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ANNA ROTER-BOURKANE

KREATYWNIE PO POLSKU
— REKOMENDACJA PRACY METODA CREATIVE WRITING
NA LEKTORACIE JEZYKA POLSKIEGO JAKO OBCEGO

Niniejszy tekst jest dos¢ subiektywnym zapisem do$wiadczen dydaktycz-
nych, jakie wyniostam z kilkunastoletniego juz okresu nauczania j¢zyka pol-
skiego jako obcego z uzyciem metody znanej w swiecie anglosaskim pod na-
Zw3a creative writing, co po polsku okresla si¢ jako ,,tworcze pisanie” lub ,,pi-
sanie wolne”. Nie jest to metoda stricte glottodydaktyczna, nalezy raczej do
szerokiego nurtu edukacyjnego myslenia kreatywnego', a stosowana bywa
przede wszystkim jako trening dla zainteresowanych pisaniem, rozumianym
zarowno jako profesja, jak i hobby. Zaj¢cia z uzyciem tej metody prowadzone
sa powszechnie na uniwersytetach zachodnich, zwlaszcza amerykanskich?,
znajduja si¢ rowniez w ofercie wszelkiego typu jednostek edukacyjnych dla
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'Trening twoérczy kazdego rodzaju musi by¢ silnie zindywidualizowany i idealnie ,,skro-
jony na miar¢” dla danej grupy studentéw — takiego wtasnie krawieckiego poréwnania uzywa
Jarostaw Orzechowski, charakteryzujac konieczno$¢ kazdorazowego dobrania treningu twor-
czosci do rodzaju odbiorcéw. Jako najwazniejsze elementy, na ktére nalezy zwréci¢ tu uwage,
wymienia ,,dwie wlasciwos$ci procesu uczenia sig¢, cechujace mistrzowski trening tworczosci:
dopasowanie tego procesu do mozliwosci i potrzeb uczestnikow oraz ukrycie tego, ze jest to
uczenie si¢” (Orzechowski, 2005: 143).

? Poczatkowo zajecia te nazywano English Composition i zostaty wprowadzone do pro-
gramu studiow uniwersytetu Harvarda w latach 30. ubiegtego wieku. Nazwe creative writing
za$§ zastosowal jako pierwszy Hughes Mearns — pisarz uczacy na uniwersytecic w Nowym
Yorku od 1920 r. O historii zaje¢¢ z pisania zob. Dabata, 2004: 31 n.
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seniorow’, wystepuja rowniez jako studia podyplomowe dla tych, ktorzy
wiaza z pisaniem swoja przysztos¢ zawodowa (jako scenarzys$ci, copywriterzy,
autorzy ofert handlowych itp.)*. Zajecia tego typu najczesciej sa prowadzone
przez pisarzy, literaturoznawcoéw historycznych i wspotczesnych, jezyko-
znawcow, psychologow i krytykow literackich. Tworcze pisanie niesie jednak
ze soba tak kuszaco nieskonczone mozliwosci wykorzystania na zajeciach
z jezyka polskiego jako obcego, ze bez wahania dopisuj¢ do tej listy rowniez
i lektorow polszczyzny.

Myli si¢ jednak ten, kto twierdzi, iz ten sposob podejs$cia do nauczania je-
zyka obcego przydaje si¢ jedynie w doskonaleniu sprawnosci pisania. Jakkol-
wiek ,,poreczne”, celowe i zasadne jest mys$lenie dydaktyka ,,sprawnosciami”,
bywa ono rowniez zwodnicze, niektoére sposoby pracy na zajgciach skutecznie
bowiem wymykaja si¢ wszelkim probom klasyfikacji, czego dowodem jest
wlasnie kreatywne pisanie. Dzigki zastosowaniu tego sposobu nauczania je-
zyka obcego student bowiem jednoczesnie ksztalci pisanie i mowienie, czyta-
nie, a przede wszystkim ,,myslenie” w danym jezyku. Student uczy si¢ ,,czu¢”
jezyk, jego rytm, melodie, zdaje sobie sprawe z istnienia sylab, aliteracji, ry-
moéw, nabiera stuchu jezykowego i wyczucia rejestrow stylistycznych polsz-
czyzny, doswiadcza w peilni wziecia ,,odpowiedzialnosci” za stowa, jakich
uzywa, odpowiedzialnosci tym wiekszej, ze wlasciwie artystycznej. Pisanie
prowokuje do dyskusji, ozywia wyobraznie, buduje wspolnote, przegania nude
1 zmusza do wysitku jezykowego, do ktérego nalezy podejs$¢ niejako z drugiej
strony, ,,0d kuchni”, jak rodzimy uzytkownik, jak wolny i swobodny uzyt-
kownik, jak artysta. Taka zmiana roli studenta — z kogo$, kto si¢ uczy, na ko-
go$, kto wlada na tyle swobodnie jezykiem, by tworzy¢ — jest oczywiscie nie-
latwa, bywa bolesna i trudna, ale tez wspaniale ozywcza i niezastapiona
w budowaniu ,,jezykowej pewnosci siebie”.

3 Zajecia z kreatywnego pisania staja si¢ coraz popularniejsze w naszym kraju, czego
przyktadem moga by¢ warsztaty z pisania prowadzone przez pisarzy, scenarzystow, screenw-
riterow itp. Tego typu zajgcia prowadza np. Katarzyna Bonda (http://katarzynabonda.pl/kursy-
pisarskie [dostep: 17.09.2017]), Jakub Winiarski (http://www literaturajestsexy.pl/category/pro
gram-warsztatow [dostep: 17.09.2017]), Marcin Wronski (http://www.kryminalnapila.pl/war
sztaty.html [dostep: 17.09.2017]).

4 Ciekawa inicjatywa w tym zakresie jest Szkota Mistrzow, czyli Studia technik pisarskich
i prezentacji tekstu literackiego, jakie znajduja si¢ w ofercie dydaktycznej Uniwersytetu
Warszawskiego — http://ilp.uw.edu.pl/strona-glowna-ilp/studia-podyplomowe/szkola-mistrzow
[dostep: 17.09.2017].
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Dzigki pisaniu po polsku studenci uruchamiaja jeszcze jeden warsztat,
nieco zapomniany, odkad rzadziej uzywamy metody tlumaczeniowej w dy-
daktyce jezyka polskiego jako obcego, warsztat ttumacza, komparatysty; za-
czynaja czesciej uzywac stownikow. Realizujg postulat tak pigknie wyrazony
przez Andrzeja Gronczewskiego we wstepie do Karafki La Fontaine'a Mel-
chiora Wankowicza:

,»0Ojczyzna-polszczyzna” musi by¢ przestrzenia otwarta, zyczliwa wobec znakoéw czasu,
przychylna wobec elementéw nowej rzeczywisto$ci technicznej. Winna by¢ serdeczna,
uwazna wobec Europy. Wobec spojnego kontynentu, na ktérym jedyna forma walki spro-
wadzi¢ si¢ ma do wspdtzawodnictwa kultur, do ,,rywalizacji” migdzy je¢zykami sztuki.
[...] Ta polszczyzna terazniejszo$ci musi by¢ tolerancyjna wobec wspotczesnej wiezy
Babel [...] Pisarze majg by¢ egzekutorami mitosci, rozwagi, swobody w obszarze jezyka.
Maja sprawiaé, ze prywatne i zbiorowe ,,gospodarstwa” mowy scalaja si¢, szczgsliwie
dopetniaja. (Gronczewski, 2010: 20).

Elementem sine qua non podczas wprowadzania cerative writing na wla-
snych lekcjach jest moment przetamania oporu grupy — to najtrudniejszy krok,
ktory musi wykona¢ nauczyciel. Studenci sg na ogot pelni przesadow, kom-
plekséw i mylnych wyobrazen na swdj temat, ktore opieraja czgsto — i niestety
— na opiniach wygtaszanych przez swoich wczes$niejszych nauczycieli. Zda-
niem Krzysztofa Szmidta — prowadzacego zajecia metoda treningu tworczego
w zakresie r6znych technik, nie tylko pisania — gdy uda nam si¢ odpowiednio
wprowadzi¢ grup¢ w tego typu zaj¢cia — stang si¢ one dla studentéow ,,praw-
dziwa przygoda intelektualng, w czasie ktoérej ze zdziwieniem odkryja oni
swoje mocne strony” (Szmidt, 2005: 9). Zadaniem lektora jest zatem przela-
mac¢ te lgki, zacheci¢ i po prostu pozwoli¢ im si¢ przekonaé, ze trening kre-
atywnego pisania moze sta¢ si¢ rownoprawnym elementem niemalze kazdej
jednostki dydaktycznej’. Oczywiscie — zadanie to wymaga od nauczyciela

3 Wbrew pozorom, po krotkim oporze wickszosé grup poddaje si¢ dosé¢ szybko — by¢ moze ma
to zwiazek z ,,ukrytym marzeniem” o pisaniu, jakie jest zaskakujaco popularne wsréd ludzi na
calym $wiecie. Zgodnie z tym, co podaje Arkadiusz Podlaski, w roku 2010 che¢ napisania wlasnej
ksiazki deklarowato ponad 30 tysigcy 0sob sposrod uzytkownikéw portalu www.43things.com, co
dawato pisaniu az trzecie miejsce na liscie najbardziej pozadanych celow zyciowych, tuz za
odchudzeniem si¢ i lepsza organizacja czasu (por. Podlaski, 2011: 15 n.). Gdy portal zakonczyt
swojg dziatalno$¢, wraz z poczatkiem 2015 r., miejsce trzecie wciaz nalezalo do pisania,
wyprzedzane jedynie przez... odchudzanie i... prowadzenie bloga — czyli de facto roéwniez
pisanie! https://dayzeroproject.com/feature/41/worlds-most-popular-goals-from-43-things. Wnio-
skowa¢ mozna stad, iz potrzeba pisania jest szalenie wazna dla czlowieka, ale niezbyt czgsto
realizowana, co mozna zmieni¢, wprowadzajac elementy pisania na lektorat jezyka polskiego
jako obcego. Ciekawe bylyby rowniez badania socjologiczne na temat roli pisania w rozwoju
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stosownych przygotowan, w ktérych zapewne pomocny bedzie niniejszy tekst.
Lektora przeciez, jak kazdego innego nauczyciela, obowiazuje postulat usta-
wicznego ksztatcenia si¢ i dostosowywania metod pracy dydaktycznej do pa-
nujacych warunkow i zmieniajacego si¢ §wiata:

Wzrost zainteresowania doktryng edukacji krytyczno-kreatywnej [...] wynika przede
wszystkim ze zmian dokonujacych si¢ w otaczajacej nas rzeczywistosci. Wychowanie
do tworczosci, wychowanie ku przysztosci, wychowanie antycypacyjne, to koncepcje
wyrazajace intencje cztowieka, ktory potrafi ksztattowac rzeczywisto$¢ w sposob twor-
czy. Wzorcem i egzemplifikacja takich zachowan powinni byé nauczyciele, i od ich
kompetencji kreacyjnych, dyspozycji do transgresji, tworczego nastawienia wobec rze-
czywisto$ci moze by¢ uzalezniony sposob funkcjonowania ich uczniow. (Kleszez, La-
czyk, 2010: 73).

Zanim jednak wypadnie zajaé si¢ treningiem tworczego pisania na zajg-
ciach, nalezy wspomnie¢, czym w zaden sposob trening taki by¢ nie moze.
Przede wszystkim po to, by przestrzec juz na wstepie przed mozliwymi do
popetnienia bledami ze strony lektora®. Po pierwsze zatem, nie moze to byé
czas nudny i niezorganizowany — wbrew pozorom zaj¢cia z tworczego pisania
muszg by¢ zaplanowane w najdrobniejszych szczegotach: grupa musi wiedzieé
doktadnie, jakie stawia jej si¢ cele, jak nalezy wykona¢ zadanie, na czym ono
polega itp. W zadnym razie nie moze to by¢ rowniez czas, w ktéorym ,,mordu-
jemy” literature polska — wrecz przeciwnie — dobrane przyktady i inspiracje
powinny by¢ zachecajace, przyjazne, intrygujgce. Za ich posrednictwem bo-
wiem docieramy do studenta, by¢ moze tylko dzigki nim zaznajomi si¢ on

osobistym cztowieka, niezaleznie od jego miejsca zamieszkania czy wykonywanego zawodu —
wymieniona czg¢stotliwo$é ,,marzenia” o napisaniu ksiazki wskazywataby na doniostos¢ takich
badan, ktérych efekty mogltyby postuzy¢ réwniez dydaktykom. Co ciekawe, autor cytowanej
wyzej publikacji sam jest poniekad ,,ofiara” swojego marzenia o ksigzce — pierwszy z serii jego
poradnikow dotyczyl §wiadomych zakupdéw w hipermarketach, kolejne za$ pozycjonowania
stron internetowych, szeroko pojetego sukcesu zyciowego i marketingu spoteczno$ciowego,
poza tym — oczywiscie — pisania, http://arkadiuszpodlaski.pl/ksiazki/. Na marginesie warto
jeszcze doda¢, iz marzenia te dotycza napisania ,,ksigzki” — ani ,,sami marzacy”, ani modera-
torzy portalu nie definiuja jednak ni rodzaju, ni gatunku literackiego postulowanego dzieta.

® Doskonaty katalog zasad postepowania w trakcie treningu tworczosci podaje Krzysztof
J. Szmidt w formie 9 punktow zintegrowanych z poczatkiem/srodkiem/konicem tego typu zajeé.
Znajduja si¢ tu kolejno: wlasciwy klimat w grupie i ,,rozgrzewka”, ograniczenie stosowania
terminologii naukowej, bardzo dobry kontakt z grupa i respektowanie przyjetych zasad, za-
checanie do ,.kombinowania” i ,,szukania inaczej”, dobieranie ¢wiczen ,,migdzy nuda a lg-
kiem”, czyli dobrze dobranych do poziomu studentéw, niepodawanie gotowych rozwiazan,
uroczysta prezentacja gotowych dziet i zintegrowane, angazujace podsumowanie, wskazanie
praktycznego wymiaru zaje¢c, nie obrazanie si¢ na grupe. Por. Szmidt, 2005: 99-100.
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z polska tworczoscig literacka. Nie nalezy réwniez traci¢ nadziei, iz — odpo-
wiednio zachecony — sam siggnie po dalsza lekture (w przektadzie lub w ory-
ginale — w zaleznos$ci od poziomu swojego zaawansowania jezykowego).
Droga do pisania wiedzie przeciez przez czytanie, przez ,,misterium lektury”,
»czytanie zarliwe”, ,narkotyczne czytelnictwo” (Gronczewski, 2010: 7). Nie
moze na zajeciach z twdrczego pisania by¢ tez zbyt wiele postugiwania sig
jezykiem w sposob ,,podrecznikowy” — proponowane ¢wiczenia muszg wy-
chodzi¢ poza sztampe dziatan ,,regularnych”, odbija¢ od tta koniecznych prze-
ciez, a tak zmudnych, ¢wiczen gramatycznych.

Zadaniem lektora jest pokazanie artystycznej funkcji jezyka, uzywanie go
w kontekstach i formach nieoczywistych, na co dzien — nieuzywanych, ale —
wnoszacych powiew nowosci, atrakcyjnych, ciekawych. W efekcie na pewno
okaze si¢, ze stowa funkcjonujg w r6znych kontekstach, ze mozna je zestawiac
lepiej lub gorzej, ze nalezy je dobiera¢ starannie. Punktem dojscia tego typu
¢wiczen jest refleksja nad wtasnym tekstem — zebranie opinii stuchaczy, wy-
sluchanie nauczyciela, jednak — nie ocena, a juz w zadnym razie — ocena ne-
gatywna. Lektor musi by¢ — jakkolwiek to brzmi — nieugiety w swej pobtazli-
wosci, niezmiennie pozytywnie nastawiony do tworczosci swoich studentow
1 zawsze afirmatywny. Pamigta¢ bowiem nalezy, iz wszelkie pisanie ,,0d sie-
bie”, kazda prdoba poetycka, kazda strona opowiadania — wszystko to, co jest
tworczym efektem pisania — nalezy do sfery bardzo prywatnej, niemalze in-
tymnej, a przez to — az nadto wrazliwej na krytyke. Lektor musi zawsze staé
po stronie autora, pomagac, wspiera¢, ale nigdy nie wolno mu zabija¢ checi,
demotywowa¢, krytykowac i kpi¢. Powinno mu raczej zaleze¢ na budowaniu
atmosfery wzajemnego zaufania, na mozliwosci swobodnego wypowiadania
si¢ w formie pisanej/moéwionej. Te same zalecenia zreszta odnosza si¢ do catej
grupy — studenci nie powinni by¢ wobec siebie zbyt surowymi sedziami — na
szczg$cie prawie nigdy nie sg. Zwykle w sposob otwarty i pozytywny, meryto-
rycznie i nad wyraz fachowo komentuja nawzajem witasna tworczos¢, co bywa
niekiedy duzym zaskoczeniem dla nauczyciela.

Wspdlne pisanie buduje niejako w ,,magiczny” sposdb zaufanie, uczy pracy
w grupie, komunikacji, dyskusji merytorycznej, pozbawionej napastliwosci.
Pisanie wolne ma czgsto rowniez dziatanie terapeutyczne i rozluzniajace, po-
maga roztadowaé zle emocje, uporzadkowaé¢ mysli. Nie bez znaczenia jest tez
fakt, ze dzieki pisaniu student moze pokaza¢ grupie swoja ,,druga twarz” —
wieczny kpiarz moze okazac si¢ refleksyjnym romantykiem, milczek wytrwale
zapisuje kolejne stronice, podczas gdy pewny siebie lider grupy ma problemy
z pierwszym zdaniem. Trening kreatywnego pisania wyrywa bowiem studen-
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tow z przypisanej im roli, przestajg biernie ,,by¢ nauczani”’, a musza stawic
czota aktywnemu uczestnictwu w procesie tworczym, w jezyku, ktorym prze-
ciez jeszcze nie operuja swobodnie. Na pomoc wzywaja wigc wiele swoich —
dotad na lektoracie nieuzywanych — zdolno$ci: spryt, ironi¢, humor, wiedze —
nic dziwnego zatem, iz efekty zaje¢ przeprowadzanych ta metoda bywaja
zdumiewajace. Wreszcie — o czym trzeba koniecznie wspomnie¢ — mimo wszel-
kich trudnosci i poczatkowej rezerwy, okazuje si¢, iz kreatywne pisanie na zajg¢-
ciach prawie w kazdej grupie staje si¢ zajeciem lubianym, a wrecz — co wydaje
si¢ zrazu niebywale — przyjemnym i oczekiwanym. I uzalezniajacym, co dodaje
od siebie, gdyz mam liczne dowody na to, ze studenci raz ,,rozpisani”, zwykle
nie przestaja pisac, a bardzo czesto zaczynaja: prowadza blogi, pamigtniki,
spisujag wspomnienia, sg autorami opowiesci fantasy w jezyku ojczystym, co
jest kolejnym z pozytywnych efektow wprowadzania kreatywnego pisania na
zajeciach z polskiego. Doswiadczaja ich od dawna studenci-cudzoziemcy
uczacy si¢ jezyka angielskiego jako obcego, dzigki wspomnianemu na poczat-
ku amerykanskiemu sposobowi uczenia creative writing, ktory zapoznaje ich
z ,tajnikami sktadni, stylu, stownictwa czy kompozycji” po angielsku. Oni zas
moga zastosowaé poznane tam prawidta do pisania w jezyku ojczystym (Za-
wada, 2011: 14).

Jak zatem to zrobié, by zajgcia te nie kojarzyly sie¢ z typowa lekcja, w cza-
sie ktorej ,,pani zadala do napisania wypracowanie”? Przede wszystkim — wy-
bieramy odpowiednig forme literacka, dopasowang do poziomu zaawansowa-
nia studentoéw. Wazne jest, by byta to wtasnie ,,forma literacka”, nie zas uzyt-
kowa. Formy uzytkowe mozna ¢wiczy¢é w czasie przeznaczonym na nauke
stylistyki praktycznej — w pisaniu kreatywnym chodzi za$ bardziej o to, by
zaczaé pisac cos, co nie jest utylitarne z definicji, co ma wlasnie w sobie nie-
odlaczny element owej ,,tworczosci”, artyzmu, choéby tylko umownego i po-
stulowanego. Wskazanie na taka form¢ pisania, bardziej literackiego niz co-
dziennego, od razu ustawia perspektywe tego typu zaje¢. Sg one niejako ,,poza
gtownym nurtem”, poza mozliwa ,,bezposrednig uzywalnoscig” — a wigc stuza
do wyrazania siebie w obcym i poznawanym dopiero jezyku, do opowiadania
historii, do nieoczywistego zestawiania stow, ktéore maja budzi¢ zachwyt,
grozg, lito$¢, trwoge, usmiech, groze. Dzieki formie rowniez od razu zysku-
jemy wlasciwa droge — wiadomo, ze inaczej pisa¢ bedziemy wiersz, a inaczej
opowiadanie z dreszczykiem czy reportaz — kazdy wybrany przez nas do za-
proponowania na zaj¢ciach gatunek sam poniekad okresli ramy stylistyczne,
ktoére wypetnia¢ beda studenci.
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Praca ta pokazuje, ze w grupie liczy si¢ pomyst i zaangazowanie kazdego
studenta — czesto Swietnie wypadaja w ¢wiczeniach pisarskich osoby mato
aktywne na zajeciach: nieSmiate, introwertyczne, takie, ktore bojg si¢ zabierac
glos, formutowaé wypowiedzi. Wspolne czytanie prac pomaga im nabraé pe-
wnosci siebie, przekonac sig¢, iz majag w tej grupie swoje miejsce, a ich
dziatania sg doceniane. Takie ,,o$mielenie” $wietnie robi kazdemu poczatkujg-
cemu, cho¢ znakomicie wplywa roéwniez i na studentow zaawansowanych,
ktorych wrecz niekiedy popycha ku tworczosci wiasnej, juz poza sala lek-
cyjng. Bogactwo literatury to jedna z najwigkszych zagadek tworczej natury
czlowieka:

Opowiadamy wcigz te same historie. Gozzi policzyl, ze uzywamy stale tylko trzydzie-
stu szeséciu sytuacji tragicznych, Gérard de Nerval uszczuplit je do dwudziestu czterech,
wszystkie one za§ wywodzg si¢ z siedmiu grzechow gtéwnych. Tymczasem na §wiecie
rocznie wydaje si¢ setki tysigcy dziel. I kazda z tych ksigzek opowiada inng historie.
(Bonda, 2015: 24).

Potrzeba opowiesci jest naturalng potrzebg cztowieka, umiejgtnos¢ jej snu-
cia w jezyku, ktorego dopiero si¢ uczymy, §wietnie przygotowuje do spot-
kania z literaturg, filmem, polska tworczos$cig teatralng — jest zatem nie do
przecenienia w procesie ksztatcenia kulturowego. Aby jednak studenci swo-
bodnie prezentowali swoje utwory i nie bali si¢ ,,odkry¢” podczas pisania, za-
daniem nauczyciela jest stworzenie atmosfery zaufania i catkowitego bez-
pieczenstwa — nie tylko ze strony prowadzgcego, lecz takze ze strony czton-
kow grupy, o czym nalezy koniecznie porozmawiac¢ z grupa przed wprowa-
dzeniem tego typu aktywnos$ci. Napastliwa krytyka ze strony kolegéw bywa
czesto nie tylko powodem niepotrzebnych spie¢ na zajg¢ciach, lecz moze prze-
nosi¢ si¢ na pogorszenie wzajemnych kontaktow poza zajeciami, czego nalezy
szczegllnie unikaé. Zajecia te majg stuzy¢ wzajemnemu poznaniu i integracji.
Dzigki dyskusji i wspolnemu analizowaniu tekstéw studenci nabierajg wigk-
szej zdolnosci do wtasciwej, celowej i merytorycznej oceny innych, ale row-
niez i siebie, i wlasnej pracy, co jest zasadniczym krokiem w rozwoju ich
autonomii.

Wszystkie te zasady, ktorym nalezy sprosta¢ przed i w trakcie stosowania
¢wiczen z kreatywnego pisania na zajgciach z jezyka polskiego jako obcego,
kosztuja nauczyciela i studentow wiele trudu, sowicie zostang jednak wyna-
grodzone, gdy grupa pozytywnie przyjmie proponowane aktywnosci i uda sig
z nig porozumie¢ co do swoistego ,,regulaminu” tej czesci zajg¢. Efekty sto-
sowania technik pisania wolnego sg bowiem réznorodne, dotycza rozmaitych
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sfer rozwoju studentow, nie tylko w obrebie ksztatcenia lingwistycznego, lecz
takze ich zycia wewnetrznego, rozwoju osobowosciowego, zachowania, po-
strzegania $wiata itp. Niekiedy zdarza sie, iz wplyw tego typu ¢wiczen potrafi
zaskoczy¢ zard6wno prowadzacego, jak i grupe — bywatly juz sytuacje, gdy
w trakcie pisania studenci zaczynali ptaka¢, przestawali panowaé¢ nad swoimi
emocjami, wspominali bolesne chwile ze swojego zycia, co nie dziwi, zwa-
Zywszy na to, ze praca tworcza nierozerwalnie zwigzana jest z eksplorowa-
niem wlasnego $wiata przezy¢, mysli i lekow. Nauczyciel musi by¢ §wiadomy
tego, ze pisanie tworcze doprowadzi¢ moze do wielu niezwyklych momentow
— powinien zatem umie¢ w spokojny i rzeczowy sposob zapanowac nad sytu-
acja. Wprowadzajacy tego typu techniki na zajgcia jest nie tylko lektorem,
lecz takze po cze¢s$ci terapeutg, psychologiem twdrczosci, animatorem osobi-
stego rozwoju i couchem treningu mi¢dzykulturowego — jego odpowiedzial-
nos¢ zatem wzrasta. Warto jednak zaryzykowaé, gdyz studenci, poza korzy-
sciami w obrebie efektow stricte glottodydaktycznych, wynosza z tego typu
¢wiczen caly asortyment umiejgtnosci, ktore sg jak gdyby ,,skutkami ubocz-
nymi pisania”, a wigc zdolno$¢ obserwacji otoczenia, odblokowanie wy-
obrazni, nauczenie si¢ myslenia w jezyku obcym, zdolno$¢ do ogladu faktow
z wielu stron, do wyciagania wnioskdw z zachowania innych (takze z uwzgled-
nieniem perspektywy miedzykulturowej), analizowania stow, ktére padaja
w danym kontekscie itp.

Szczegbdlng wartoscig tutaj wydaje si¢ stopniowo nabywana umiejetnosé
formutowania watkow fabularnych, ktéore winny odznacza¢ sie spdjnoscia,
komunikatywnoscia i tatwoscia w odbiorze. Dzi¢ki ciggtemu zwracaniu uwagi
na role ewentualnego odbiorcy, studenci uczg si¢ pisa¢ ptynne, kohezyjne tek-
sty w jezyku polskim; rola ,,publicznos$ci literackiej” jest tu bowiem wcigz
podkreslana przez lektora — kazdy tekst artystyczny przeciez powstaje z mysla
o czytelniku/stuchaczu. Nie bez znaczenia jest tez nabywanie umiejetnosci
ironizowania w jezyku obcym, czemu sluzg ¢wiczenia w pisaniu pastiszy,
parodii i skeczy kabaretowych’. Jesli dodamy do tego ksztaltowanie gustu
literackiego, budowania swoistej ,,odpornosci” na kiepska literature, miatkie
fabularyzowanie i nienaturalnie brzmigce dialogi, otrzymamy niebagatelny
ciag zyskow, ptynacy z wprowadzenia ¢wiczen pisarskich na lektorat z pol-
skiego jako obcego.

7 Na tematy pracy ze skeczem na lektoracie jezyka polskiego jako obcego pisze A. Strze-
lecka (2012: 181-187).
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Aby osiggaé¢ jednak tak fantastyczne rezultaty, nalezy przede wszystkim
grupe odpowiednio przygotowac — konieczne jest wprowadzenie i wyjasnienie
regul obowigzujacych na zajeciach, a nastgpnie skrupulatna konsekwencja
w ich egzekwowaniu. ,,Rozruszanie” grupy, otworzenie studentéw, zdobycie
ich zaufania i ,,rozpisanie” to pierwsze zadania lektora. Gdy powiedzie si¢ ich
realizacja, zdarza sig, iz grupy same domagajg si¢ ,,pisarskiego” elementu na
zajeciach — mozna wowczas na zadania przeznaczy¢ jedng godzine tygodnio-
wo, 15 minut co druga lekcje¢ itd. tak, by rozbudzony apetyt na pisanie wyko-
rzystac¢ z pozytkiem dla wszystkich.

W czasie pisania kreatywnego niezmiennie musimy zwracaé studentom
uwage na to, ze wazne jest bardziej ,,jak”, niz bardziej ,,co”; nieustanny po-
wrot do jezyka, do znaczenia, do brzmienia to element, ktory dyscyplinuje
grupe i nie pozwala na zbyt dalekie ,,wycieczki” w dyskusjach. W grupach
zaawansowanych znakomicie sprawdza si¢ ,,pisanie potoczne”. Wykorzysty-
wanie jezyka kolokwialnego w konstruowaniu dialogéw §wietnie pozwala
¢wiczy¢ znajomos$C rejestrow jezykowych polszczyzny, granice kultury je-
zyka, funkcje wulgaryzmow itp. Podczas pisania studenci musza rowniez nie-
zmiennie przestrzega¢ praw gatunku, ktore lektor kazdorazowo okresla,
wprowadzajac ¢wiczenie na zajeciach: jesli majg by¢ rymy — okreslamy, jakie
i gdzie, i nie tolerujemy wiersza wolnego. Tworcze pisanie to przeciez takze
skrzyzowanie artyzmu z myS$leniem krzyzowkowicza. Im wigksze doswiad-
czenie ma grupa, tym chetniej podejmuje si¢ coraz trudniejszych wyzwan —
zaczynajac od haiku mozemy wiec w stosunkowo krotkim czasie doprowadzié¢
studentéw az do pisania sonetow. Czesto pozniej okazuje si¢, ze ograniczenia
gatunku przestajg by¢ postrzegane jako ograniczenia, a zaczynaja by¢ po pro-
stu kolejng proba w sprawnosci uzywania jezyka polskiego. Podczas pisania
mozna korzysta¢ ze stownikdéw, poszukujac synonimu, homonimu czy znacze-
nia, co znakomicie poszerza zasob slownictwa studentow — czesto réwniez
w dyskusji nad utworami juz gotowymi dochodzi do rozmowy o znaczeniu,
wieloznacznos$ci, mozliwych do zastosowania kontekstach. Bardzo czgsto
okazuje sie, iz studenci poznaja stowa i znaczenia, ktérych raczej nie znajda
w podreczniku, ze aby pozostaé w metrum wiersza trzeba positkowac sig
archaizmem, formg synkretyczng czy jezykiem specjalistycznym. Dzigki pisa-
niu twérczemu polszczyzna staje si¢ po prostu przygoda. Nie wspominam juz
nawet zreszta o takich korzysciach, jak poprawa ortografii, czytania i spraw-
nosci jasnego formutowania mysli.

Dokad zaprowadzi¢ moze grupe wspdlne C¢wiczenie pisania? Przede
wszystkim — wszyscy lepiej si¢ poznaja. Pisanie rowniez zagwarantuje dobra
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rozrywke na zajeciach i ambitne zadania, ktorym studenci bedg musieli spro-
sta¢ — skutecznie uchroni wiec przed nuda. Gdy grupa okaze si¢ szczegodlnie
zainteresowana, mozna pokusi¢ si¢ o ,,organizacj¢” wickszego projektu. Moze
nim by¢ na poczatek — konkurs na opowiadanie, z nagrodami ma si¢ rozumiec¢,
konkurs poetycki, gdzie niezaleznymi jurorami beda inni lektorzy (by wyta-
czy¢ opiekuna grupy z procesu oceniania wierszy swoich podopiecznych),
krotkie teksty reportazowe za$, eseje, wspomnienia i wiersze mozna zamiescié
w wydawanej wspolnie gazetce — dzieki mozliwo$ciom technicznym cyfrowe;j
rzeczywisto$ci, mozna tez zatozy¢ wspolnie prowadzonego bloga i zarekla-
mowac go jako lekturg dla kolegéw z innych grup. Kilka z moich najbardziej
»~rozpisanych” grup, w jakich prowadzilam zajecia z kreatywnego tworzenia
tekstow, napisato nawet wlasne powiesci!

W epoce przedcyfrowej — przeznaczatam na ten projekt obszerny zeszyt
z pierwszym zdaniem, ktére zwykle wymyslatam i zapisywatam na pierwszej
stronie. Zdanie to okreslato czas i miejsce akcji, czasem rowniez gldwnego
bohatera, a takze konwencje¢ czy gatunek, w jakim nalezy rzecz kontynuowac.
Najczesciej — takze dzigki preferencjom wyrazanym przez grupg — byt to kry-
minatl w klasycznej wersji powiesci detektywistycznej, tzn. trup na poczatku
opowiesci, akcja za§ zmierza¢ miala do rozwigzania tajemniczej $mierci
i przeprowadzenia stosownego sledztwa. Wszystkie z napisanych kryminatow
okazaty si¢ bardzo ,,udane” — w kazdym jednak zabraklo w nich jedynie...
tego, co w tej formie jest i najtrudniejsze, i niezbedne, a z czego studenci nie
zdawali sobie poczatkowo sprawy — mianowicie samego logicznego wyjasnie-
nia zagadki. Podajac sobie z ragk do rak zeszyt (a w obecnych czasach — prze-
sylajac e-mail) niezmiennie bowiem kazdy ze studentéw che¢tnie mnozyt bo-
haterow, wiktal akcje, dodawat komplikacji i zageszczal atmosfere, nikomu
jednak specjalnie nie spieszyto si¢, by rzecz logicznie poprowadzi¢ do konca
i umotywowac. Jest to najtrudniejsza cze$¢ pisania kryminatlu, co pokazuje
zgodnie kazda z podjetych przeze mnie prob. Nie mozna jednak zadnej z nich
uzna¢ za nieudang — lekcja, jaka z tych prob literackich wyciagneta kazda ko-
lejna grupa, polegata wtasnie na zrozumieniu trudnosci, przed jakimi stoi pi-
sarz kryminatow®. Czesto w grupach po lekturze catosci pojawiata sie reflek-
sja, ze pisanie nawet najprostszego kryminatu jest rzeczg niezwykle skompli-
kowang. Studenci czesto wyrazali niektamany podziw, raz jeszcze przemy-
slany — tym razem z perspektywy adepta — dla tych autorow, ktorzy, jak Agata

¥ Poradnikiem na ten temat jest np. wydana w Polsce z przedmowa Joanny Chmielewskiej
ksigzka L. Grant-Adamson Jak napisaé¢ powies¢ kryminalng? (przet. M. Rusinek, Krakow 1999).
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Christie czy Artur Conan Doyle’, umiejetno$¢ te posiedli w stopniu mistrzow-
skim. Oczywi$cie — grupowa praca nie moze rownac si¢ z indywidualng w tym
wzgledzie, lecz studenci z rozmystem podkreslali, ze nie zdawali sobie wcze-
$niej sprawy z tego, jak trudno jest napisa¢ najprostszy nawet, najbardziej
schematyczny kryminal. Twoércze pisanie wigc czesto zmienia rowniez per-
spektywe postrzegania pisarzy, jaka czgsto pokutuje wsrdd czytelnikow: ,,0t,
siedzg i pisza — przeciez to nie moze by¢ trudne, co to za praca!” i uczy nie
tylko szacunku dla twoérczosci innych, lecz takze tagodniejszego osadzania
cudzego wysitku i jego efektow.

Inng formg wykorzystania tworczego potencjatu grupy jest wspolne napi-
sanie sztuki teatralnej, a nastepnie jej wystawienie'". Proponujemy zatem gru-
pie ram¢ modalng planowanego przedstawienia, a zadaniem studentow jest
napisanie kolejnych scen. Gdy tekst jest gotowy — a piszac go juz mozna przy-
dziela¢ role poszczegolnym studentom (wszak grupa zna najlepiej swoje moz-
liwosci, talenty i umiejetnosci) — przenosimy go na sceng, czego efektem kon-
cowym jest premiera, w czasie ktorej zaproszeni goscie (koledzy i kolezanki
z innych grup, nauczyciele, znajomi) maja mozliwos¢ zobaczenia unikalnego
zupelnie przedstawienia autorskiego. Forma tego typu aktywnos$ci wspaniale
nadaje si¢ do realizacji w czasie kursow letnich czy warsztatoéw kulturowych.
Dzigki zastosowanej syntezie sztuk, ,,zatrudnienie” znajda zaréwno autorzy
tekstu, jak i urodzeni aktorzy, osoby nie$miate be¢dg potrzebne do obstugi
swiatet 1 dzwigku, $piewajacy i grajacy wystapia zapewne w jakims$ popisie
intrumentalno-wokalnym, poczatkujacy moga moéwic¢ zupetnie mato lub dostac
wrecz role nieme, rozgadani za§ — perorowac¢ do woli i sprawdza¢ w ten spo-
sob cierpliwos¢ publicznosci. To jedna z najszerszych form kreatywnej pracy
na zajeciach, biorgca swoj poczatek wlasnie w tworczym pisaniu. Ukorono-
waniem pracy pisarskiej zawsze jest jednak ,,prawdziwa publikacja” — czy to
wiersza, czy opowiadania, czy wrgcz powiesci, do czego niezmiennie zache-
cam najbardziej utalentowanych pisarzy, jacy uczeszczali na moje zajecia.

Oczywiscie — nie kazda grupa jest w ogole mozliwa ,,do rozpisania”. By-
wajg przeciez studenci zupetnie pozbawieni poczucia humoru, nierozumiejacy

% Nazwiska te — mimo iz nie sg polskie — pojawiaja si¢ na lektoracie w tym kontekscie — sa
bowiem powszechnie znane na caltym $wiecie i rzadko doprawdy zdarza sig¢, by w grupie nie
bylo nikogo, kto nie czytal ani jednego z utworéw tych klasycznych autoréw powiesci krymi-
nalnej. O mistrzostwie ich piéra mozna przeczyta¢ w wydanym niedawno do$¢ obszernym
tomie J. Winiarskiego i J. Rawskiej (2015: 361 n.).

' Na temat obecnosci dramy na lekcjach i jej roli edukacyjnej por. m.in. Witerska, 2005:
163-182, Zioto-Puzuk, 2014: 217-224.
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ironii, wreszcie skupieni jedynie na umiej¢tnosciach stricte gramatycznych
czy komunikacyjnych — wobec zdecydowanego oporu nalezy po prostu zrezy-
gnowacé. Jednak, jesli widzimy cho¢ cien potencjatlu, studenci sa btyskotliwi
i chetni, a jedynie ,,boja si¢”, wtedy nalezy przetamac opér, aby odblokowaé
tkwigcg w grupie tworcza energie i pozwoli¢ da¢ si¢ zadziwi¢ efektom pracy
metoda tworczego pisania.

Nie kazdy od razu stworzy epos — rzecz catg nalezy rozpoczaé od mikro-
form jezykowych (jak Lepieje Szymborskiej czy haiku). Zacheceni pozytyw-
nymi efektami takiej pracy studenci chetniej przejda do form bardziej skom-
plikowanych. Kazdorazowo podajemy szczegdélowy plan tego, co nalezy napi-
sa¢, wyliczamy cechy formy literackiej, ktore musza si¢ pojawi¢ w tekscie,
a takze — prezentujemy studentom kilka wzorcowych, chwytliwych przyktadow
realizacji tego typu utworow w najlepszych z mozliwych do znalezienia wy-
konaniach, dzigki czemu grupa poznaje réwniez wielkie nazwiska polskiej
literatury. Piszemy jedynie w sali lekcyjnej, nie zadajemy zbyt czesto prac
domowych z pisania, rodzi to jedynie pokusy. Jesli praca nasza trafi na po-
datny grunt, wspdlne pisanie moze stac¢ si¢ sposobem na relaks od meczacej
gramatyki, na wprowadzenie w dobry nastr6j po zakonczeniu realizacji danej
partii materiatu, jako pretekst do dyskusji i ¢wiczen w mowieniu. Jestem prze-
konana, ze dzieki zamieszczonym w teks$cie wskazowkom tworcze pisanie
moze by¢ jednym z integralnych elementow ksztatcenia jezykowego na kaz-
dym lektoracie jezyka polskiego jako obcego.
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KREATYWNIE PO POLSKU
— REKOMENDACJA PRACY METODA CREATIVE WRITING
NA LEKTORACIE JEZYKA POLSKIEGO JAKO OBCEGO

Streszczenie

Tematyka tekstu oscyluje wokdét wykorzystania metody pisania kreatywnego na zajeciach
z jezyka polskiego jako obcego. W centrum zainteresowania postawione jest doswiadczenie
ptynace z pracy z uzyciem elementow tej metody, artykul ma charakter stricte praktyczny i doty-
czy sposobow wprowadzania i korzystania z tego sposobu pracy w trakcie regularnego lektoratu
oraz podczas zaj¢¢ dodatkowych typu warsztaty czy letnie kursy polskiego jako obcego.

Stowa kluczowe: kreatywne pisanie; dydaktyka jezyka polskiego jako obcego; kreatywne pisa-
nie na lektoracie jezyka polskiego jako obcego.

HOW TO WORK WITH CREATIVE WRITING IDEAS
DURING POLISH LESSONS FOR FOREIGNERS
—METHODOLOGY RECOMMENDATION

Summary

The article is dedicated to teaching Polish as a foreign language using elements of creative
writing method. As the author has had quite rich experience in using this kind of teaching, the
text is rather subjective and shares some tips on how to implement this method well and con-
tinue to use it along the course. It is also a good material before organizing additional work-
shops or summer course of Polish as a foreign language.

Key words: creative writing; teaching Polish as a foreign language; creative writing during
teaching Polish as a foreign language.





