ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LXVI, zeszyt 4 — 2018

DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rh.2018.66.4-3

GRETA DZIKOWSKA

PRZEDSTAWIENIA CHRYSTUSA UKRZYZOWANEGO
W RZEZBIE HISZPANSKIEJ ZEOTEGO WIEKU

lesus Nazarenus Rex Iudeorum — Jezus Nazarejczyk Krol Zydowski', gtosit
napis umieszczony na krzyzu nad glowa ukrzyzowanego Chrystusa. Tronem Jego
byto drzewo krzyza, a korong wieniec cierniowy. Niezaleznie od epoki i zmienia-
jacych sie tendencji w sztuce krzyz oraz korona cierniowa byty fundamentalnymi
symbolami wystepujacymi w scenach ukazujacych Jezusa Chrystusa przybite-
go do krzyza. Warto wskaza¢ jeszcze kilka innych szczegdtow prezentowanych
w przedstawieniach Ukrzyzowania. Gtowa konajacego Chrystusa zwisa na prawe
ramig, podczas gdy Biblia méwi jedynie o tym, ze ja sklonil, nie podajac kie-
runku. Strona, w ktérg Jezus mial pochyli¢ gltowe, jest wynikiem rozwazan na
gruncie teologicznym, intencjonalnie zaczerpnigtych przez sztuke zakorzeniong
w kulturze judeochrzescijanskiej. Ttumaczono to migdzy innymi jako aprobatg,
a takze okazanie mitosierdzia dla postgpowania Dobrego totra — §wietego Dyzmy,
ukrzyzowanego po prawicy Boga, ktoéry w chwili $mierci zwrocit swe oblicze (na-
wrocit sig) ku Chrystusowi. Ponadto taczy si¢ z powszechnym przeswiadczeniem
0 pozytywnym wydzwigku i symbolicznym znaczeniu prawej strony?. Prawa stro-
na odnosi si¢ takze do prawowiernych, ktorzy w Krolestwie Bozym zasiada po
prawicy Boga.

Kolejnym waznym zagadnieniem i zarazem dylematem dla badaczy jest licz-
ba gwozdzi, ktérymi Jezus zostal przybity do krzyza. Gwozdzie sa niezwykle
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cennymi i znaczacymi relikwiami pasyjnymi dla chrzescijan. W czwartym wieku
trzy gwozdzie razem z drzewem Krzyza odnalazta w Jerozolimie Helena, matka
cesarza Konstantyna. Najwczesniejsze typy przedstawien Ukrzyzowania Chry-
stusa prezentujg Syna Bozego przybitego do Krzyza czterema gwozdziami — jest
to typ, w ktorym stopy zostaly utozone réownolegle do siebie. W pdznym S$red-
niowieczu wykrystalizowat si¢ typ Ukrzyzowania, w ktorym stopy zalozone na
siebie przebijat jeden gwozdz®. W sztuce nowozytnej — zar6wno w malarstwie,
jak 1 w rzezbie — spotka¢ mozna oba rodzaje przedstawienia Ukrzyzowania, acz-
kolwiek wyraznie dominuje wizerunek Chrystusa przybitego do krzyza trzema
gwozdziami. Skron Chrystusa okala korona cierniowa, ktéra mocno wpina si¢
w skore. Arty$ci uwydatniali wymiar cierpienia umieszczajac na obliczu Jezusa
strozki i krople krwi.

Krew i woda, ktore wytrysnety z przebitego wtoczniag boku Chrystusa,
zwlaszcza w sztuce potrydenckiej, byly oredziem wiary Kosciota katolickiego. To
wilasnie sakrament Eucharystii jest fundamentem wiary wyznawanej przez katoli-
kow. Woda symbolizuje chrzest — obmycie z grzechu pierworodnego, dzieki cze-
mu cztowiek zostaje wiaczony do wspdlnoty Kosciota. Podobne znaczenie mozna
przypisa¢ postaci Dobrego totra — $wigtego Dyzmy, ktorego postawa zwrdcenia
si¢ ku Bogu w obliczu $§mierci utozsamiana byla z sakramentem pokuty i pojedna-
nia, tak bardzo atakowanym i szkalowanym przez innowiercow.

Ukrzyzowanie Jezusa Chrystusa nalezy do tych tematow, ktore bez wzgledu
na dang epoke wdarty si¢ na stale do kanonu sztuki sakralnej. Moment, w kto-
rym Syn Bozy umiera na drzewie krzyza, uwieczniali w swoich dzietach najwy-
bitniejsi malarze i rzezbiarze w dziejach historii sztuki. Odwotujac si¢ do zbaw-
czych wydarzen zapisanych na kartach Ewangelii, owi tworcy nie mogli zbytnio
odbiegac od istoty historii zbawienia. Jednak pomimo obowigzujacego kanonu
powstato wiele niepowtarzalnych dziel podejmujacych ten sam watek w catkiem
odmienny sposob. Skoro temat ukrzyzowania byl eksploatowany przez artystow
wszechczasow, co takiego czyni go godnym uwagi w siedemnastowiecznej rzez-
bie hiszpanskiej? Czy rzezby tworcow hiszpanskich nie sg kolejnymi tworami
wpisujacymi sie w standardy éwczes$nie panujacych trendow w sztuce? Otdz nie
ulega watpliwosci, ze rzezby wywodzace sie¢ z wiodacych osrodkow artystycz-
nych w XVII wieku miaty przewaznie charakter dekoracyjny, zwtaszcza te, ktore
stanowity dopetienie architektury. Rzezby w kamieniu i drewnie, zar6wno o te-
matyce religijnej, jak i §wieckiej, emanowaly silnym patosem, a ich podstawowym
srodkiem wyrazu byta dynamika kompozycji. Siedemnastowieczna rzezba hi-

3 Encyklopedia Katolicka, t. VII, Lublin 1997, kol. 1409-1415.
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szpanska byla zupetnie odmienna. Precedensem w skali §wiatowej jest podejmo-
wanie przez barokowych tworcow z Potwyspu Iberyjskiego tylko i wylacznie te-
matyki religijnej. Ponadto fundamentalne znaczenie w pojedynczych pomnikach
oraz kompozycjach ottarzowych, a zwlaszcza w procesyjnych figurach Pasos mia-
fa pobozno$¢ ludowa mocno zakorzeniona w spoteczenstwie hiszpanskim. Reli-
gijno$¢ ludowa objawiata si¢ przede wszystkim silnym kultem Chrystusa, Matki
Bozej oraz $wietych. Sztuka miata dodatkowo przyczyni¢ si¢ do poglebienia wia-
ry a takze rozpali¢ ducha poboznosci posrod wiernych Kosciota. Ukrzyzowanie
Jezusa Chrystusa z mitosci do grzesznych istot — ludzi, szczegdlnie pobudzato do
refleks;ji i sktaniato do zalu. Ponadto temat ten dawat mozliwo$¢ artystom opero-
wania takimi $rodkami wyrazu, ktére posrod rzeszy wiernych potrafity rozbu-
dzi¢ uczuciowo$¢ religijng tak pozadana przez sztuke posoborows. Pod wptywem
silnych przezy¢ duchowych, spotegowanych dzieki formie i tresci dzieta sztuki,
cztowiek mogt wskrzesic w sobie wiare, nadziej¢ i milo$¢ — cnoty, ktore miaty
doprowadzi¢ go do zbawienia.

W XVII-wiecznej rzezbie hiszpanskiej przedstawienia Jezusa Chrystusa ukrzy-
zowanego tacza w sobie elementy poboznosci ludowej oraz wirtuozerii i kunsztu
wielkich artystow, co czyni je wyjatkowymi. Silny realizm uwydatnia M¢ke Pan-
ska, spetiajac tym samym jedno z wazniejszych postanowien soborowych doty-
czacych sztuki —wzniecanie silnej wiary posrod ludu.

W niniejszej pracy skupitam si¢ na dzietach czotowych przedstawicieli rzezby
hiszpanskiej ztotego wieku. Jako ze literatura polska nie poswieca zbyt wiele uwa-
gi rzezbie hiszpanskiej, odwotam si¢ do najbardziej znanych przedstawien Ukrzy-
zowania, jakie wyszly spod dluta rzezbiarzy z Potwyspu Iberyjskiego. Artysci,
ktorych dzieta zostana przywotane, niejednokrotnie nadawali charakter rzezbie,
a ich rozwiazania byly powielane i wykorzystywane przez innych tworcow pa-
rajacych si¢ rzezbg. Dlatego tez podstawowym kryterium wyboru dziet byto ich
znaczenie artystyczne w $Swiecie historii sztuki. Sg to przyktady, ktore odcisnety
pietno na hiszpanskiej sztuce pasyjnej ztotego wieku. Szeroko rozpowszechnione
byly wowczas sceny Meki Panskiej ukazywane jako rzezby w typie Pasos, a wiele
figur ukazujacych Chrystusa ukrzyzowanego nawigzywato wiasnie do przedsta-
wien autorstwa najznamienitszych tworcow, takich jak Pablo de Rojas, Gregorio
Fernandez, Juan Martinez Montafies, Juan de Mesa, Manuel Pereira, Pedro Roldan.

W literaturze polskiej najbardziej znanymi publikacjami, w ktérych odna-
lez¢ mozna zarys rzezby hiszpanskiej, sa Sztuka hiszpanska* oraz Sztuka swiata®.

4 J. BABELON, Sztuka hiszpanska, Warszawa 1974.
5J. GALLEGO, G. RICART, Barok Hiszpanii, [w:] Sztuka swiata, t. VII, Warszawa 1994, s. 181-216.
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Do realizacji niniejszego tematu kluczowymi staty si¢ publikacje hiszpanskoje-
zyczne. Siggnetam do nastepujacych: Los grandes temas del arte Cristiano en
Esparia®, gdzie autor analizuje r6znorodnos$¢ tematyki religijnej podejmowane;j
przez artystéw hiszpanskich. Ogolne wiadomosci o rzezbie hiszpanskiej odnalez¢
mozna réwniez w: Summa artis. Historia general del arte’, Imdgenes elocuentes.
Estudios sobre patrimonio escultorico®, El arte religioso de la Contrarreforma:
Estudios sobre la iconografia del final del siglo XVI y de los siglos XVII y XVIIP,
El arte de la pintura: su antiguedad y grandezas' oraz Crucificados escultéricos
sevillanos entre el Renacimiento y el primer naturalisto barroco"'. Praca poswie-
cong dzietu konkretnego artysty — Pedro Roldana, jest Restauracion del Cristo de
la Expiracion de écija, obra de Pedro Roldan'?, w ktérej autor omawia kontekst
historyczny powstania rzezby oraz jej walory artystyczne.

Mianem ztotego wieku w Hiszpanii [Siglo de Oro] zwyklo si¢ nazywac okres
od 1520, czyli poczatki panowania Karola V, do 1648 r., w ktorym mial miejsce
pokdj westfalski. Niekiedy przedtuza si¢ go do roku 1664, kiedy to Filip IV zakon-
czyl panowanie w monarchii hiszpanskiej. Ztoty wiek w Hiszpanii to rozkwit lite-
ratury i sztuki, czas najwybitniejszych tworcow pochodzacych z Pétwyspu Iberyj-
skiego'®. Zanim jednak przedstawig¢ analiz¢ poszczegolnych obiektow, przyblize
pokrotce panorame rzezby hiszpanskiej zlotego wieku.

Ukrzyzowanie Jezusa Chrystusa to najwazniejsze obok Zmartwychwsta-
nia Panskiego wydarzenie opisane w Nowym Testamencie. Smier¢ Chrystusa na
krzyzu na jerozolimskim wzgorzu, zwanym Golgota, od najdawniejszych czasow
byta tematem dziet sztuki wielu artystow. Na przestrzeni stuleci powstato wicle
znakomitych dziet wybitnych malarzy i rzezbiarzy ukazujacych konajacego Jezu-
sa Chrystusa na Drzewie Krzyza. Me¢ka Syna Bozego oraz $mier¢ na krzyzu na-

¢ J. CAMON AZNAR, Los grandes temas del arte Cristiano en Espaiia, vol. 111, Madrid 1949.

7 J. HERNANDEZ DiAz, J.J. MARTIN GONZALEZ, J. M. PITA ANDRADE, Summa artis. Historia
general del arte, Madrid 1982.

8 J.J. LoPEZ-GUADALUPE MUNOZ, Imdgenes elocuentes. Estudios sobre patrimonio escultérico,
Granada 2008.

® E. MALE, El arte religioso de la Contrarreforma: Estudios sobre la iconografia del final del
siglo XV1y de los siglos XVII y XVIII, Madrid 2001.

0F. PACHECO, El arte de la pintura: su antiguedad y grandezas, Sevilla 1649.

' J. Ropa PENA, Crucificados escultéricos sevillanos entre el Renacimiento y el primer natu-
ralisto barroco, [w:] En torno al requiem de Tomas Luis de Victoria. Ensayos sobre arte, musica y
pensamiento, Sevilla 2006, s. 51-68.

12 JM. GONZALEZ GOMEZ, Restauracion del Cristo de la Expiracion de écija, obra de Pedro
Roldan, “Laboratorio de arte” 12 (1999), s. 163-169.

13 B. BENNASSAR, La Esparia del Siglo de Oro, Barcelona 2004, s. 11.
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lezaty do tematdw, ktore szczeg6lnie upodobata sobie sztuka hiszpanska ztotego
wieku. Wynikato to miedzy innymi z duzego zamitowania 6wczesnych artystow
do realizmu — temat $§mierci meczenskiej dawal im mozliwo$¢ wiernego zobrazo-
wania cierpienia. Zwlaszcza barokowa rzezba hiszpanska wyksztalcita wiele ory-
ginalnych typow niezwykle interesujgcych przedstawien umegczonego oraz kona-
jacego Zbawiciela.

Rzezba hiszpanska ztotego wieku byla na wskro$ religijna, gdyz jej gtéwnym
klientem bylo duchowienstwo. Ogromna ilo§¢ prac przeznaczona wigc byta do
kosciotow oraz klasztorow. Rzezby o charakterze swieckim powstawaty wylacz-
nie na prywatne zamowienie. Niewielu tez bylo rzezbiarzy, ktorzy wykonywali
swieckie figury i plaskorzezby dla efemerycznych form architektury. Gltéwny
materiat rzezbiarski stanowito drewno, zwlaszcza sosnowe, cedrowe, cypryso-
we, mahoniowe oraz orzechowe, odrzucano natomiast marmur i braz. Powstajace
dzieta do kosciotow i katedr to przede wszystkim retabula, rzezby wolno stojace
oraz procesyjne Pasos. Chociaz dzieta te reprezentujg niemal wylacznie nurt reli-
gijny, to bogactwo ikonograficzne oferuje catag game interesujacych typow wybra-
nych tematéw oraz postaci biblijnych. Od poczatku XVII wieku uprzywilejowa-
nym tematem bylo Niepokalane Pocze¢cie Najswigtszej Maryi Panny. Powstawaty
rowniez liczne wizerunki $wietych, zwlaszcza 6wczesnie kanonizowanych badz
beatyfikowanych. Ponadto czgstymi przedstawieniami byty figurki Dzieciatka Je-
zus — wykonane najczgsciej w drewnie badz w otowiu — ktore ubierano w szaty ko-
loru zgodnego z kalendarzem liturgicznym. Posagi Matki Bozej Bolesnej w typie
Dolorosy odziewano w szaty Zydowki, pasterki badz krélowej. Powszechne byty
tez figury Chrystusa Nazarenskiego. Do czestych przedstawien zaliczy¢ mozna
takze liczne rzezby Scietej glowy $wietego Jana Chrzciciela, potraktowane z duza
doza realizmu. Wsrdd hiszpanskich rzezbiarzy X VII-wiecznych rozpowszechnio-
ne byly watki zwigzane z M¢ka Panska. Ecce Homo, Cristo del Perdon, Chrystus
przy kolumnie, Chrystus Ukrzyzowany, Cristo Yacente — to tylko niektore z wie-
lu etapow Meki Panskiej, ktore znalazty odzwierciedlenie w sztuce hiszpanskie;.
Zamitowanie do realizmu dodatkowo przyczyniato si¢ do wskrzeszania — zgodnie
z postanowieniami soboru trydenckiego — pobozno$ci wérod wiernych. Nalezy
wspomnie¢, ze realizacje tego zadania doskonale wspomagaty figury procesyjne
Pasos, w szczegolnosci detale, ktore je wzbogacaty, jak chociazby niezwykle rea-
listyczne 1zy na policzkach Matki Bozej Bolesnej czy struzki krwi spltywajace po
policzkach utrudzonego Chrystusa'®.

4 J. BABELON, dz. cyt., s. 147; T. GRZYBKOWSKA, Malowane figury i rzezbiarskie obrazy.
Hiszpanski triumf potrydenckiej dewocji, [w:] Sztuka po Trydencie, Krakow 2014, s. 151-162.
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Apogeum Meki Panskiej, czyli konanie Chrystusa na Krzyzu, ukazywato
w wyrafinowany sposob wielu najznamienitszych rzezbiarzy hiszpanskiego ztote-
go wieku. Jezus Ukrzyzowany jest bowiem podstawg chrzescijanskiej ikonografii,
a obecno$¢ Krzyza — symbolu zbawienia — fundamentalnym wyposazeniem kaz-
dej Swiatyni. Znak zbawienia byl wiec nicodzownym elementem kosciotoéw, ka-
tedr 1 klasztoréw. Badajac kwesti¢ ikonografii Ukrzyzowania, zwlaszcza w sztu-
ce hiszpanskiej, nalezy odpowiedzie¢ sobie na kilka podstawowych pytan: lloma
gwozdziami zostal przybity Chrystus do krzyza?, Czy do konca zachowat korong
cierniowa? Czy nalezy przedstawia¢ Jezusa jeszcze zywego, czy juz umartego?
Z ostatnim pytaniem zwigzane sa dwa typy przedstawien Chrystusa Ukrzyzo-
wanego. Pierwszym z nich jest Chrystus ukrzyzowany jeszcze zyjacy, ktory tuz
przed $miercia wotat w niebo: ,,0jcze, w Twoje rece powierzam ducha mego”.
Drugim wariantem jest przedstawienie Chrystusa, ktory wiasnie skonat na krzy-
zu. Smieré wyrazaja opadajaca glowa oraz krew wyptywajaca z przebitego boku.

Interpretacja tematu Ukrzyzowania Chrystusa przez rzezbiarzy hiszpanskich
ztotego wieku byla tak bogata, ze warto przeanalizowa¢ kilka przykladow, aby
sformutowaé ostateczne wnioski i odpowiedzie¢ na wyzej postawione pytania.
Przedstawiciele najwazniejszych osrodkow artystycznych podchodzili do historii
Zbawienia, dopelnionej przez Chrystusa na drzewie krzyza, z niezwyktym rea-
lizmem oraz patosem. Niejednokrotnie przedstawienia te sg tak przejmujace, ze
budza w wiernych uczucie glgbokiego zalu i skruche. W XVII stuleciu toczyt si¢
spor na temat poprawnego ukazywania sceny Ukrzyzowania Chrystusa. Sewil-
skie kota uczonych w roku 1614 opowiedziaty si¢ kategorycznie za Ukrzyzowa-
niem czterema gwozdziami'’, ponadto czotowy teoretyk hiszpanski Francisco
Pacheco w swoim traktacie El arte de la pintura poswigcit obszerny rozdziat za-
gadnieniu czterech gwozdzi'®. Nie zawsze jednak arty$ci skfaniali sie ku takiemu
rozwigzaniu.

Omawiajac motyw Ukrzyzowania Jezusa Chrystusa, nie sposob nie zaczaé¢ od
tworczosci przedstawiciela szkoty grenadyjskiej — Pabla de Rojas, bedacej ogni-
wem faczagcym manieryzm z naturalizmem barokowym. Wcze$niejszym przed-
stawieniom Chrystusa brakowalo wyrazu emocji na twarzy, ktoérej mimika po-
winna wyrazac cierpienie. Pablo de Rojas nadawat swym dzietom glebie. Artysta
wykonal m.in. rzezb¢ prezentujaca Chrystusa przybitego do Krzyza dla katedry
w Grenadzie (il. 1); praca powstata w 1592 r. Rzezba przedstawia Chrystusa juz
niezyjacego. Sylwetka Syna Bozego ukazana zostala z anatomiczng precyzja,

15 J. BABELON, dz. cyt., s. 192.
16 F. PACHECO, dz. cyt., s. 593-620.
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odpowiednig dla czlowieka rozpigtego na krzyzu. Rzezbiarz potraktowat sceng
ukrzyzowania niemal zupetnie bezkrwawo. Chrystus nie zostat pokazany z moc-
no krwawigcymi ranami, poza pozostatym po wtdczni sladem w prawym boku,
z ktorego saczy sie struzka krwi. Twarz Chrystusa wyraza spokoj, bez sladow
umeczenia. Pablo de Rojas tworzac dzieto, odnidst si¢ do interpretacji mowiacej
o trzech gwozdziach, ktore przebily nogi oraz rece Jezusa. Perizonium skrywaja-
ce nagos¢ Zbawiciela udrapowane zostalo za pomoca dwoch weztow przewiaza-
nych na biodrach. Na prawym boku Chrystusa tkanina zawigzana na wezel w ca-
losci odkrywa noge. Pablo de Rojas stworzyt prototyp andaluzyjskiego modelu
Ukrzyzowania Jezusa Chrystusa!’.

Gregorio Fernandez to réwniez rzezbiarz hiszpanski epoki baroku. Tworzyt
w Valladolid i tam tez zatozyl wlasna szkotg. Jak wigkszo$¢ dwcezesnych artystow
wykonywat prace gtéwnie o charakterze religijnym. Jedng z nich jest rzezba Cri-
sto de la Luz (il. 2). W publikacjach hiszpanskojezycznych dotyczacych rzezby
Ukrzyzowanie autorstwa G. Fernandeza uznawane jest za jedna z najlepszych
rzezb tego artysty w zakresie ikonografii Ukrzyzowan. Dzielo to okreslane w li-
teraturze mianem perty wyraza caly sens cierpienia zbawczej meki Syna Bozego.
Gregorio Fernandez wykonal Chrystusa Ukrzyzowanego do klasztoru benedyk-
tynéw w Valladolid. W dziele tym artysta §wiadomie zrezygnowat z anatomicz-
nej precyzji umeczonego ciala, na rzecz bardziej delikatnej sylwetki umierajacego
Chrystusa. Zabieg ten mial na celu uswiadomienie widzowi okrutnej meki po-
przedzajacej $mier¢. Watle ciato w obliczu bezlitosnego cierpienia czynito scene
bardziej dramatyczng. Patos oblicza Chrystusowego, ostrego i posiniaczonego,
wystajace kosci policzkowe, zapadnigte oczy, wbijajaca si¢ w skronie cierniowa
korona oraz sptywajace po twarzy struzki krwi — to gtéwne detale, ktore beda
wykorzystywane w hiszpanskiej rzezbie jeszcze ponad sto lat pdzniej. Reali-
zmu dodajg takie szczeg6ty, jak szklane oczy, zeby z kosci stoniowej widoczne
w rozchylonych ustach, a takze krwawiace rany. Wpotprzymknigte oczy pozwa-
lajg stwierdzi¢, ze Chrystus zostal przedstawiony jako zywy. Stopy Jezusa zosta-
ly przytwierdzone do krzyza jednym gwozdziem. Wizerunek zawiera decorum,
elegancje stylu oraz szlachetno$¢ charakteru, a przede wszystkim nacechowany
jest boskoscia. Ukrzyzowany Chrystus jest naturalnych rozmiarow (190 x 163 x
44 cm). Wyjatkowo szczupte cialo nie zostalo jednak do konca pozbawione ana-
tomicznych szczeg6téw. Precyzyjne rozmieszczenie ran uwidacznia si¢ nawet
w tylnej czesci korpusu ciata Chrystusa. Ponadto rany zostaly wykonane tak, aby
sprawiaty wrazenie glebokich zranien, tak jak jest to widoczne w prawym boku.

17].J. LoPEZ-GUADALUPE MURNOZ, dz. cyt., s. 138.
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Roéwniez na kolanach widaé skrzepnieta krew. Srodkowe palce dtoni pod napo-
rem gwozdzi pozostaja zgigte. Najmniej naturalistyczne wydaje si¢ perizonium.
Sztuczne konchy fald minimalnie skrywajg ludzkg nagos¢. Ten rodzaj przepaski,
ledwie zakrywajacy nagos¢, byt rozpowszechniony w latach trzydziestych XVII
stulecia, a ponadto w ostatnich latach tworczosci Gregorio Fernandez wykazywat
upodobanie do ukazywania nagosci'®.

Temat Ukrzyzowania Chrystusa zagoscit réwniez w tworczo$ci Juana Mar-
tinesa Montafiesa — jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy hiszpanskich ztotego
wieku. Juan Martinez Montafies, nazywany bogiem drewna, tworzyt w Andaluz;ji
migdzy innymi ottarze i posagi procesyjne. Wsrod jego rzezb réwniez przewaza
tematyka religijna. £l Cristo de Vazquez de Leca (il. 3) artysta wykonatl na zlecenie
archidiakona Mateo Vazqueza de Leca do jego prywatnej kaplicy. Obecnie dzieto
to znajduje si¢ w katedrze w Sewilli. Szczegdlng ikonografi¢ wizerunku precyzu-
je doktadnie tres¢ umowy o dzieto. Zleceniodawca wnioskowal o przedstawienie
Chrystusa wciaz zyjacego, z glowa opadajacg na pier§ i oczyma sprawiajagcymi
wrazenie patrzacych na kazda osobe modlaca si¢ u Jego stop. Wedle zalecenia
archidiakona Jezus miat by¢ przybity do drzewa krzyza czterema gwozdziami.
Taki wariant §mierci krzyzowej Syna Bozego odnosit si¢ do widzenia $wigtej Bry-
gidy, przekazany w jej Objawieniach. W rzeczywistos$ci przedstawienie to wspol-
gra z ideg mysli kontrreformacyjnej oraz stanowi przyktad wsparcia wiary wsrod
spoteczenstwa. Spokdj oraz anatomiczna nieskazitelnos¢ korespondujg z majesta-
tem boskos$ci Syna Cztowieczego oraz stanowia wyraz doskonatos$ci ludzkiej natu-
ry Chrystusa, co umozliwia wiernym nawigzanie bezposredniego kontaktu z bos-
koscia i zachgca do glebokiej i zarliwej modlitwy. Przedstawiona posta¢ Chrystusa
wykazuje pewne cechy manieryzmu: wydluzone cialo oraz interesujacy sposob
skrzyzowania stop przytwierdzonych do krzyza czterema gwozdziami. Finezyjny
sposob utozenia nog ukazuje kunszt i wirtuozeri¢ artysty. Poniewaz znaczna czgs¢
rzezb shuzyta za procesyjne figury Pasos, wyrafinowana pozycja stop moze suge-
rowac, 1z rzezba ta mogta bra¢ udzial w procesjach. Skrawek ptotna ostania nagosé¢
Chrystusa. Na ciele umeczonego Jezusa widoczna jest niewielka struzka krwi'.

Cristo de los Desamparados (il. 4) to kolejne przedstawienie Chrystusa
Ukrzyzowanego autorstwa Juana Martinesa Montafiesa. Rzezba jest wlasnos-
cig karmelitow od momentu powstania do dnia dzisiejszego. Tym razem artysta
przytwierdzit Chrystusa trzema gwozdziami, co pokazuje, ze rzezbiarz nie miat
sprecyzowanego pogladu na temat liczby gwozdzi uzytych przy ukrzyzowaniu

18 J. CAMON AZNAR, dz. cyt., s. 73-74.
Y E. MALE, dz. cyt., s. 252.



PRZEDSTAWIENIA CHRYSTUSA UKRZYZOWANEGO W RZEZBIE HISZPANSKIEJ 63

Chrystusa. Sylwetka Jezusa jest nieco delikatniejsza i pozbawiona wyraznych
szczegbtdw anatomicznych. Podobnie natomiast jak w poprzednim dziele glowa
Jezusa okolona wiencem cierniowym, pochylona w prawa stron¢ opada na piers.
Oczy, lekko zapadniete, sa zamkniete. Na nosie zostaly wyraznie zaznaczone
nozdrza. Jezus ma lekko rozchylone usta. Napigte rysy twarzy ujawniajg moment
$mierci. Doskonata jako$¢ polichromii, wykonana z wielkg wirtuozeria, pokazuje
rézne tonacje koloru skory oraz $lady meki Chrystusa po przybiciu do krzyza.
Wizerunek Ukrzyzowanego Chrystusa przypomina wcze$niejszy wariant przed-
stawienia — El Cristo de Vizquez de Leca®. Juan Martinez Montaifies nalezy do
czolowych przedstawicieli rzezby hiszpanskiej XVII wieku. W przedstawieniach
Chrystusa Ukrzyzowanego artysta potaczyt duchowos$¢ z wirtuozerig artystycz-
ng, tworzac dzieta najwyzszych lotow.

Przedstawienia Chrystusa Ukrzyzowanego odnalez¢é mozna réwniez w do-
robku artystycznym Juana de Mesy. Artysta wstapit do warsztatu wspomniane-
go wyzej Juana Martineza Montafiesa. Wyjatkowa rzezbg stworzong przez Juana
de Mesa jest Ukrzyzowanie Santisimo Cristo del Amor (il. 5), powstate w latach
1618-1620. Jest to pierwsze z serii jedenastu Ukrzyzowan tego stynnego rzezbia-
rza wykonanych w latach 1615-1627. W realizacji tego wspaniatego dziela artysta
nawigzat do Chrystusa Ukrzyzowanego Juana Martineza Montafiesa, wyrzezbio-
nego dla archidiakona Vazqueza de Leca, aczkolwiek wprowadzit wiele wiasnych
rozwigzan technicznych i stylistycznych w ukazaniu postaci Chrystusa przybitego
do krzyza trzema, a nie czterema gwozdziami. W ten sposob rzezbiarz zawart
kompozycj¢ w figurze geometrycznej trojkata. Artysta w mistrzowski sposob po-
Taczyt cechy realizmu w anatomii postaci ze spokojem zapowiadajacym koniec
meczenstwa. Korona cierniowa umieszczona zostala bezposrednio nad glowa
Ukrzyzowanego. Ten obraz Chrystusa na krzyzu okreslany jest jednym z najcie-
kawszych i najwazniejszych dziet sztuki sewilskiej.

Cristo de la Buena Muerte (il. 6) to przedstawienie Chrystusa na Krzyzu po-
wstate w 1620 roku. Ukrzyzowania autorstwa Juana de Mesy sa zazwyczaj du-
zych rozmiardw, z cylindrycznym drzewem krzyza, dzigki czemu artysta osiggat
wiekszy naturalizm. Stopy Chrystusa zostaty przymocowane do krzyza za po-
mocg jednego gwozdzia, co ponownie pozwalato zamkna¢ kompozycje w forme
trojkata. Brak korony cierniowej daje mozliwos¢ naktadania jej na glowe Chrystu-
sa w dogodnej chwili. Pozbawiona dramatyzmu twarz Zbawiciela wyraza wielka
stodycz i spokoj. Wlosy i broda Jezusa sg symetryczne i gigboko wyryte. Bardzo
wyrazny jest mig¢sien na szyi. Przymruzone oczy i na wpoét otwarte usta, a takze

20 J. CAMON AZNAR, dz. cyt., s. 76-77; J. Roda Pefia, dz. cyt., s. 61.
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rozluznienie ciala wskazuja na agoni¢. Glowa opadta na prawe ramie, z przebi-
tego widcznig boku sptywa krew. Studium tutowia przepojone jest silnym natu-
ralizmem. Ukrzyzowanie prezentuje ponadto element bardzo oryginalny w iko-
nografii Juana de Mesy — perizonium. Cristo de la Buena Muerte jest wyraznie
inspirowany modelami Ukrzyzowan Juana Martineza Montafiesa. Bez szkody dla
realistycznego studium anatomii, dzieto zdominowane jest przez spokojne i zrow-
nowazone linie, osiggajac najbardziej sugestywne uderzenia w interpretacji Chry-
stusowe] glowy. Dzieto stato si¢ tak popularne, ze autor stworzyt replike, ktéra
obecnie znajduje si¢ w ottarzu katedry w Madrycie?'.

Sposréd jedenastu przedstawien Juana de Mesy interpretujacych temat Ukrzy-
zowania Chrystusa warto przywotac jeszcze jeden wizerunek — Cristo de la con-
versacion del Buen ladron (il. 7). Epizod wymiany zdan Chrystusa ze skazancem
wiszgcym na sasiednim krzyzu byt dos¢ czestym watkiem w XII-wiecznej rzezbie
hiszpanskiej. Artysta wykonat t¢ prace w latach 1619-1620 do kaplicy Montserrat
w Sewilli. Ikonograficznie i stylistycznie Juan de Mesa nawigzat do dziel Juana
Martineza Montafiesa. Rzezbiarz postuzyl sie¢ drewnem polichromowanym, z kto-
rego stworzyt dzieto naturalnej wielko$ci, o wysokosci 1,92 m. Ukazat Chrystu-
sa na krzyzu, wciaz jeszcze zyjacego, w postawie dialogu ze $wigtym Dyzmga.
Posta¢ Chrystusa przymocowana do drzewa krzyza trzema gwozdziami wpisana
zostata w trojkat. Glowa cierniem ukoronowana, zwrécona lekko w prawo odkry-
wa oblicze odzwierciedlajace powagg. Twarz Boga-Czlowieka naznaczona zostata
pewnymi cechami realizmu, $§wiadczacymi o meczenstwie. Rzezbiarz w wyrafi-
nowany sposob wydobyt cechy charakterystyczne dla niezyjacego cztowieka, jak
chociazby obrzgknigte i opadnigte powieki. Wyraz oczu i wpdlotwarte usta pod-
kreslaja uchwycony moment dialogu. W przedstawieniach Chrystusa Ukrzyzowa-
nego Juan de Mesa prezentuje specyficzny i oryginalny model perizonium — prze-
paske podtrzymywang sznurem i ulozong w taki sposob, ze odkrywa caly jeden
bok nagiego ciata. Model ten pojawit si¢ po raz pierwszy w okresie manieryzmu?2.

El Cristo de Vergara (il. 8) — Chrystus w Agonii, to rowniez dzieto Juana de
Mesy. Rzezba wykonana zostal w 1622 r. na zlecenie Juana Parezy de Irasabal,
kuratora marynarki oraz gléwnego ksiggowego Filipa 111, a takze Filipa IV. Zgod-
nie z umowg Chrystus w koronie cierniowej, przybity do krzyza wciaz zyje. Koszt
realizacji wynosit 1300 reali. Ta imponujgca rzezba Ukrzyzowanego Chrystusa
utrzymana zostata w doskonalej rownowadze pomiedzy boskoscia Boga-Czlowie-
ka uchwyconego na tronie me¢czenstwa a realizmem dramatu agonii Czlowieka-

2J. CAMON AZNAR, dz. cyt., s. 77.
22 Tamze, s. 82-83.
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-Boga. Studium anatomiczne ujawnia koncepcje¢ wyidealizowanego realizmu. Syl-
wetka Jezusa jest atletyczna, o szerokiej klatce piersiowej i szerokich biodrach.
Apollinskie ciato Chrystusa wolne jest od patetyzmu, a nadzwyczaj udane mode-
lowanie podkresla napigcie miesni cztowieka bedacego w agonii. Ramiona zostaty
roztozone niemal poziomo, co potgguje wrazenie unoszenia si¢ ciata. Korona cier-
niowa zostata wyrzezbiona w tym samym bloku co glowa. Chrystus gwattownym
ruchem glowy w prawo kieruje wzrok ku gorze. Otwarte usta, blagalne spojrzenie
oraz uniesione w bolu brwi nadajg scenie dramatyzmu??.

Juan de Mesa stworzyt seri¢ przedstawien Chrystusa ukrzyzowanego. Warto
chociazby przywotaé poszczegélne z nich. Crucificado de la Buena Muerte pows-
talo w roku 1621 i znajduje si¢ w katedrze Santa Maria de la Concepcion la Real
de la Almudena w Madrycie. Jest to replika dziela Cristo de la Buena Muerte
z 1620 1. Crucificado de la Misericordia to dzielo datowane na 1622 r., wykona-
ne dla kosciota klasztornego Santa Isabel w Sewilli. W tym samym roku Juan
de Mesa wykonat réwniez Crucificado de la Buena Muerte dla ko$ciota $wigtych
Piotra i Pawla w Limie. W 1623 r. artysta stworzyl kolejny wizerunek Chrystusa
ukrzyzowanego — Crucificado de la Misericordia, ktore znajduje si¢ w kosciele
kolegialnym Santa Maria de la Asuncion w Sewilli. Warto przywota¢ réwniez
przedstawienie Jezusa na krzyzu z 1624 r., znajdujace si¢ w koSciele parafial-
nym $wigtego Jana Chrzciciela w Sewilli — Crucificado de la Vera Cruz. Jeszcze
p6zniejszym, z roku 1626, przedstawieniem Chrystusa na krzyzu jest wizerunek
z kosciola klasztornego Santa Catalina de Sena w Peru — Cristo Crucificado.

Alonso de Mena y Escalante wpisuje si¢ w poczet ojcow rzezby grenadyjskie;j.
W swojej tworczosci oscylowal na granicy konwencji manierystycznej i baroko-
wej. W jego pracowni ksztalcil si¢ jeden z najstynniejszych rzezbiarzy hiszpan-
skiego baroku — Pedro Roldan. W dorobku artystycznym Alonsa de Meny y Esca-
lante znajduje si¢ rowniez przedstawienie Chrystusa ukrzyzowanego — E! Cristo
del Desamparo (il. 9), uznawane za jedno z najdoskonalszych dziel rzezbiarza.
Figura powstala w roku 1635, w ktorym to burmistrz Farifias przekazat dzieto
klasztorowi kapucynow w Madrycie. Do dzi§ dzielo znajduje si¢ in situ, czyli
w kosciele San Jos¢é w Madrycie. Artysta ukazal Chrystusa przybitego do drze-
wa krzyza czterema gwozdziami, zgodnie ze wskazéwkami Francisca Pacheca.
Chrystus Alonsa de Meny y Escalante wciaz zyje. Aczkolwiek glowa Syna Boze-
go ani nie wznosi si¢ ku gorze, ani tez nie zwraca si¢ w prawg strong¢; umieszczo-
na jest centralnie na osi kregostupa. Glowe otacza korona cierniowa, ktora zostata
wyryta bezposrednio w dziele. Szklane oczy, dajace ztudzenie zatzawionych, oraz

23 Tamze, s. 77-78.
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rozchylone usta uwydatniajg cierpienie konajacego Chrystusa i dramatyczno$é
chwili. Wyraznie zarysowang anatomig¢ ciala podkresla warsztat rzezbiarski, a nie
polichromia. Perizonium obfitujace w bogate faldy opasane zostalo wokot bioder
i przewigzane po obu stronach weztami.

Ukrzyzowanie Chrystusa przedstawil rowniez Manuel Pereira. Rzezbiarz uro-
dzit si¢ w Porto, a od 1624 r. pracowat w Madrycie. Materiaty, w ktorych pra-
cowal, to drewno, kamien i alabaster. Dzieta Manuela Pereiry zblizone sa do
kanonu Alonsa Cano. Artysta unikat dramatyzmu na rzecz wyrazu melancholij-
nego; w swej pracy laczyt tradycje hiszpanska z elementami rzezby portugalskie;.
W 1647 r. wykonat rzezbe Santisimo Cristo del Olivar dla oratorium Santo Cristo
del Olivar w Madrycie. Manuel Pereira ukazal Chrystusa wcigz zyjacego. Artysta
przytwierdzit do krzyza figure Jezusa trzema gwozdziami. Uniesiona ku gorze
glowa leciutko przechyla si¢ w lewa strone. Na twarzy Chrystusa maluje si¢ wyraz
politowania. Anatomia ciata do§¢ wyraznie zarysowana sygnalizuje mgke spowo-
dowang rozpigciem czlonkow na krzyzu. Figura Chrystusa pozbawiona zostata
przesadnych cech dramatyzmu. O wzniostosci wydarzenia w dziele Manuela Pe-
reiry ma decydowaé nie forma, ale sama tre$¢, ktora jest istotg przedstawienia.
Perizonium zastania cata nago$¢ Chrystusa®.

Tematu Ukrzyzowania nie mogto zabrakna¢ w tworczosci znakomitego rzez-
biarza, jakim byt Pedro Roldan, uczen Juana Martineza Montafiesa. Santo Cristo
de la Expiracion (il. 11) artysta wykonat w 1680 r. dla parafii Santiago. Materialem
uzytym do wykonania pracy bylo drewno cedrowe, polichromowane. Wysoko$¢
krzyza wynosi 1,73 m. Ciato Chrystusa wymodelowane zostato z wielka precyzja
anatomiczng oraz duzg dozg realizmu. Prosta przepaska na biodrach koresponduje
z dramatyczng mowa ciata. Odchylona do tytu glowa Chrystusa lekko kieruje si¢
ku lewej stronie. Oblicze zdradza $lady cierpienia®.

Tematy zaczerpniete z kart Pisma Swictego oraz z hagiografii $wietych Kos-
ciota katolickiego zdominowaly sztuke hiszpanska ztotego wieku. Epizody z zycia
Maryi i Jezusa stanowity nieodzowne motywy biblijne, do ktérych odwotywali
si¢ niemalze wszyscy artysci. Rozbudowana byta takze tematyka pasyjna. Niewat-
pliwie wielka role odegrata tradycja procesji paschalnych oraz zwiazana z nimi po-
boznos¢ ludowa. W centrum nurtu pasyjnego najbardziej rozpowszechnionym
watkiem jest przedstawienie Chrystusa umierajacego na krzyzu. Ukrzyzowanego
Jezusa Chrystusa przedstawiali najwieksi artysci hiszpanscy doby baroku. Wiek-

24 J. HERNANDEZ DiAz, J.J. MARTIN GONZALEZ, J.M. PITA ANDRADE, dz. cyt., s. 153.
25 Tamze, s. 378-379.
26 JM. GONZALEZ GOMEZ, dz. cyt., s. 163-169.
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szo$¢ z przywotanych wyzej dziet to prawdziwe perty sztuki. Kazdy z wymienio-
nych artystow rzezbiarzy oddat sceng tej wzniostej chwili z duzg dozg naturalizmu,
utatwiajgcego wiernym skruche oraz kontemplacj¢ podstawowych prawd wiary.
Czgsto, aby wzmocni¢ 1 uwzniosli¢ akt Chrystusowej ofiary ztozonej na krzyzu,
artysci doposazali rzezby Jezusa w szklane tzawe oczy badz poszarpane krwawe
rany na ciele. Dostrzegalna jest duza swoboda interpretacji co do liczby gwozdzi,
ktore przytwierdzaty cialo Chrystusa do krzyza. Dowolno$¢ w wyborze liczby
gwozdzi pozwala stwierdzi¢, ze artySci hiszpanscy doby baroku prébowali wyjsé¢
poza ramy schematu zawartego w traktacie Francisca Pacheca, czolowego teore-
tyka i traktacisty sztuki hiszpanskiej zlotego wieku. Przywolane powyzej rzezby
ukazujgce Chrystusa na krzyzu dowodza, ze dla 6wczesnych artystow wazne byty
zarowno tres¢, jak i forma dzieta sztuki. Tre$¢ sama w sobie niosta ewangeliczne
przestanie, ktére dodatkowo uwypuklone przez srodki wyrazu pozwalato osobom
kontemplujacym figure stwierdzi¢, ze to jest lesus Nazarenus Rex Iudeorum.
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cion-de-ecija.html
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PRZEDSTAWIENIA CHRYSTUSA UKRZYZOWANEGO
W RZEZBIE HISZPANSKIEJ ZLOTEGO WIEKU

Streszczenie

Rzezba hiszpanska ztotego wieku byta na wskro$ religijna. Artysci czerpali do swoich dziet te-
maty glownie z Biblii, zwlaszcza z Nowego Testamentu, ale z lubo$cig siegali takze do hagiografii
i martyrologii. Do 0s6b $§wigtych i zwigzanych z nimi historii podchodzili z najwigksza czcia, spetnia-
jac tym samym wymogi i postanowienia Soboru trydenckiego dotyczace sztuki. Wylacznos$¢ tematyki
religijnej w sztuce hiszpanskiej spowodowala, iz powstawaly oryginalne dziela ukazujace watki, do
ktoérych nie siggali artysci z innych wielkich o§rodkow artystycznych. Pobozno$¢ ludowa uaktywnita
w artystach odnoszenie si¢ do dzieta w taki sposob, aby przyniosto odbiorcom korzys¢ duchowa.

Duchowos¢ chrzescijanska jest natomiast nierozerwalnie ztaczona z historig Odkupienia, ktora
dokonata si¢ poprzez $mier¢ i zmartwychwstanie Chrystusa. Ukrzyzowanie Jezusa jest centralnym
punktem Pasji. Jest tez jednym z najczesciej podejmowanych tematéw nowotestamentalnych przez
artystow wszechczasow. Rzezba hiszpanska ztotego wieku nie mogla si¢ oby¢ bez tego fundamen-
talnego wydarzenia z historii zbawienia. Ukrzyzowany Chrystus byt niejednokrotnie przedstawiany
przez najwybitniejszych rzezbiarzy z Polwyspu Iberyjskiego. Poprzez forme¢ wyrazu, a takze kunszt
tworcow tre$¢ przekazana przez ewangelie oddzialywata na wiernych nie tylko duchowo, pobudzajac
ich do silnej wiary i refleksji, ale takze wptywata na ich zmyst estetyczny.

Stowa kluczowe: rzezba, Hiszpania, ztoty wiek.

REPRESENTATIONS OF THE CRUCIFIED CHRIST
IN THE SPANISH SCULPTURE OF THE GOLDEN AGE

Summary

The Spanish sculpture of the Golden Age was thoroughly religious. The artists of that time drew
mainly from the Bible, especially from the New Testament, but they also turned towards hagiography
and the history of Christian martyrs. They considered the saints and their history with reverence, thus
fulfilling the requirements and provisions of the Council of Trent regarding art. The exclusivity of
religious content in Spanish art resulted in the creation of original works showing themes that artists
from other great artistic centers did not reach. Popular piety activated the artists in referring to the
work in such a way as to bring spiritual benefits to the recipients.

Christian spirituality is inextricably linked with the history of the Redemption, which was
accomplished through the death and resurrection of Jesus Christ. The crucifixion of Jesus is the focal
point of the Passion. It is also one of the New Testament themes most commonly discussed by artists
of all times. The Spanish sculpture of the Golden Age could not do without this fundamental event in
the salvation history. The Crucified Christ was often presented by the greatest sculptors from the Ibe-
rian Peninsula. Through the form of expression, as well as craftsmanship of the creators, the content
conveyed by the Gospel not only affected the faithful spiritually, stimulating them to strong faith and
reflection, but also influenced their aesthetic sense.

Key words: sculpture, Spain, golden age.
Translated by Karolina Jurak
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9. Alonso de Mena y Escalante, E/ Cristo del Desamparo,
1635, drewno polichromowane; Madryt, Iglesia de San Jose

10. Manuel Pereira, Santisimo Cristo del 11. Pedro Roldan, Cristo de la Expiracion,
Olivar, 1647, drewno polichromowane; Ma- 1680, drewno polichromowane; Sewilla, Ig-
dryt, Oratorio del Santo Cristo del Olivar lesia de Santiago



