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GRZEGORZ KUBIES

ANIOLOWIE FANFARZYSCI I POENA SENSUS

GARSC REFLEKSJI NAD OLTARZEM SADU OSTATECZNEGO
JHERONIMUSA BOSCHA Z GROENINGEMUSEUM W BRUGII

Oftarz Sqdu Ostatecznego przechowywany w brugijskim muzeum (0000.
GRO.0208.1) (il. 1) uwazany jest obecnie przez cztonkéw Bosch Research and
Conservation Project (BRCP)' za niekwestionowane dzieto w oeuvre Jheroni-
musa Boscha (ok. 1450-1516)%. Zaréwno jego zleceniodawca, jak i miejsce prze-
znaczenia pozostajg nieznane. Oftarz jest datowany dendrochronologicznie na
lata 1478/1480-1486°. Badacze z BRCP* okreslajg date wykonania dzieta na lata
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! Zob. http://boschproject.org

2 M. ILsINK, J. KOLDEWED, R. SPRONK, L. HOOGSTEDE, R.G. ERDMANN, R. KLEIN GOTINK,
H. Nap, D. VELDHUIZEN, Hieronymus Bosch, Painter and Draughtsman. Catalogue Raisonné, trans.
T. Alkins, Brussels 2016, s. 278, 288. W publikacji towarzyszacej wystawie dziet Jheronimusa Bo-
scha w Museum Boijmans Van Beuningen w Rotterdamie w 2001 r. Oftarz przypisano Boschowi i/
lub warsztatowi malarza. Jednakze zaznaczmy, ze Bernard Vermet uwzgledniajac réznice w zakre-
sie techniki malarskiej, a takze praktyke sygnowania nazwiskiem malarza obrazéw wykonanych
przez jego nasladowcow (sygnatura widnieje w dolnym prawym rogu czgsci srodkowej Oftarza),
uznat wowczas Oftarz z Brugii za dzieto w wigkszym stopniu Boscha niz jego warsztatu. Zob.
B. VERMET, Hieronymus Bosch. Painter, workshop or style?, [w:] J. Koldeweij, P. VANDENBROECK,
B. VERMET, Hieronymus Bosch. The Complete Paintings and Drawings, trans. T. Alkins, Rotterdam
2001, s. 95-96. Krotki przeglad wczes$niejszych opinii na temat atrybucji Oftarza brugijskiego zob.
D. Buzzarti, M. CINOTTI, L'opera completa di Bosch, Milano 1966, s. 109.

3 Badana byta cz¢$¢ srodkowa Oftarza. Zob. B. VERMET, Hieronymus Bosch. Painter, workshop
or style?, tab. s. 88; P. KLEIN, Dendrochronological Analysis of Works by Hieronymus Bosch and His
Followers, [w:] Hieronymus Bosch. New Insights Into His Life and Work, eds. J. Koldeweij, B. Ver-
met, B. van Kooij, trans. B. O‘Brien, et al., Rotterdam 2001, tab. s. 124.

4 M. ILSINK, et al., Hieronymus Bosch, Painter and Draughtsman, s. 278, 288. W katalogu wy-
stawy wydanym przez muzeum Prado w Madrycie Sqgd Ostateczny z Brugii jest datowany na lata
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ok. 1495-1505. Wedtug Frédérica Elsiga’® realizacja malarska tryptyku miata miej-
sce w latach ok. 1500-1505, za$ Stefan Fischer® sytuowat ja ok. 1515 r.

W niniejszym artykule podejmuj¢ probg wykazania zwigzku (i zarazem jego
interpretacji), u podstaw ktorego lezg kategorie inventio i fantasia’, pomigdzy wy-
obrazeniami aniotéw fanfarzystow flankujacych Chrystusa a potgpionymi powig-
zanymi z dwoma instrumentami muzycznymi — harfg i dzwonem, poddawanymi
karom zmystow (poena sensus), ukazanymi w czesci srodkowej Oftarza. W arty-
kule poruszam zagadnienia funkcji i zadan trebaczy, komentarzem opatruj¢ in-
strumenty muzyczne, uwzgledniajac ich kontekst ikonograficzny oraz muzyczny.

Ottarz Sqdu Ostatecznego z Groeningemuseum®, podobnie jak Oftarz Sqdu
Ostatecznego z Akademie der Bildenden Kiinste w Wiedniu (ok. 1504-1508)°
(il. 2), dzieto Jheronimusa Boscha (i warsztatu?), stanowi przyklad reinterpreta-
cji przedstawien tego tematu, stosunkowo precyzyjnie okreslonego przez trady-
cje!?, a tym samym gry z konwencja tryptyku ottarzowego!'. Bosch przeksztalcit

ok. 1505-1515. Zob. EI Bosco. La exposicion del V centenario, ed. P. Silva Maroto, Madrid 2016,
s. 318.

S F. ELSIG, Hieronymus Bosch’s Workshop and the Issue of Chronology, [w:] Hieronymus Bosch.
New Insights Into His Life and Work, s. 97-98; tenze, Jheronimus Bosch. La question de la chrono-
logie, Geneve 2004, s. 70-76.

¢ S. FISCHER, Hieronymus Bosch. The Complete Works, trans. K. Williams, R.-le-Chateu, Koln
2013, s. 264.

7 Znaczenie obu, jakze waznych, kategorii w malarstwie J. Boscha staje si¢ tatwiej uchwytne
w konteks$cie inskrypcji z rysunku malarza Las ma uszy, pole ma oczy (Staatlichen Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett; KdZ 549), pochodzacej z XIII-wiecznego traktatu De disciplina scholarium,
a brzmiacej nastgpujaco: ,,miserimi quippe est ingenii semper uti inventis et numquam inveniendis”.

8 Zrédto ilustracji w wysokiej rozdzielczosci: http:/vlaamseprimitieven.vlaamsekunstcollec-
tie.be [dostep 15.01.2016]. Lewe skrzydto: 99,5 x 28,8 cm; czgs¢ srodkowa: 99,2 x 60,5 cm; prawe
skrzydto: 99,5 x 28,6 cm. Na odwrociach skrzydet pozostatosci Cierniem koronowania wykonane-
go en grisaille.

® Atrybucja i datacja zespotu BRCP: Jheronimus Bosch i warsztat, ok. 1500-1505. Z zamowie-
niem Filipa I Pigknego taczony jest przez niektérych badaczy Oftarz Sqgdu Ostatecznego z Wiednia.
Zob. np. S. FISCHER, Hieronymus Bosch. The Complete Works, s. 157-170, 250-251.

10 Zob. B. BRENK, Weltgericht, [w:] Lexikon der Christlichen Tkonographie, Hrsg. E. Kirsch-
baum, Bd. IV, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1972, szp. 513-523; Y. CHRISTE, Giudizio Universale,
[w:] Enciclopedia dell Arte Medievale, ed. A.M. Romanini, vol. VI, Roma 1995, s. 791-805; TENZE,
Jugements derniers, Chantilly 2000. Zob. tez B. RIDDERBOS, Objects and Questions, [w:] Early
Netherlandish Painting. Rediscovery, Reception, and Research, eds. B. Ridderbos, A. van Buren,
H. van Veen, trans. A. McCormick, A. van Buren, Amsterdam 2005, s. 31-36, 78-86.

1 Zob. L.F. JacoBs, The Triptychs of Hieronymus Bosch, ,,The Sixteenth Century Journal” 31
(2000), s. 1009-1041; S. LAEMERS, Hieronymus Bosch and the Tradition of the Early Netherlandish
Triptych, [w:] Hieronymus Bosch. New Insights Into His Life and Work, s. 77-85.
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obraz liturgiczny/ kultowy w erudycyjny rebus — nie pozbawiony wszakze statusu
obrazu religijnego — przeznaczony dla wyrafinowanego intelektualnie odbiorcy,
wywodzacego si¢ zapewne z arystokratycznego lub patrycjuszowskiego srodowi-
ska'?. W wizji konca ziemskiego $wiata, skazanego niemal w catosci na zagtade
(Mt 22,14), wykluczonego z uczty eschatycznej (Mt 25,1-12), Bosch postuzyt si¢
kilkoma motywami, ktore pozwalajg identyfikowac O#ttarz z Brugii jako przedsta-
wienie Sqdu Ostatecznego. Na tablicy §rodkowej przedstawil w swietlistym okre-
gu Chrystusa zasiadajacego na tuku teczy, ze stopami spoczywajacymi na globie,
z lilig i mieczem po obu stronach glowy, ktorego otaczajg dwie grupy apostotow/
$wietych oraz czterej aniotowie fanfarzysci. Ponizej — w strefie, gdzie tradycyj-
nie ukazywano ludzi powstajacych z martwych, archaniota Michala z mieczem
lub waga, aniolow zmagajacych si¢ z sitami zla czy niekiedy brame niebianskiego
Jeruzalem — malarz przedstawil panorame rozmaitych zabiegéw retrybucyjnych!®

12 Autorowi niniejszego artykutu bliski jest nurt myslenia poststrukturalistycznego Keitha Mo-
xeya, w ramach ktorego dzieta Boscha, za sprawa znakow piktoralnych (pictorial signs) o ptynnych,
niedookreslonych znaczeniach, sa nie tylko polisemiczne, ale i wykazuja charakter intertekstualny.
Sens dziet stworzonych przez malarza, autora ,,tekstoéw wizualnych”, ujawnia si¢ w procesie inter-
pretacji zasadzajacym si¢ na erudycji i zdolnosciach intelektualnych konkretnego, historycznego
odbiorcy. Moxey w pierwszej z wymienionych ponizej prac pisze m.in. ,,Bosch’s imagery was to
a large extent incapable of being read and that it was this very quality that enhanced its appeal for
a humanistically educated audience” (s. 113). Zob. K. MOXEY, The Practice of Theory. Poststructur-
alism, Cultural Politics, and Art History, Ithaca, NY 1994, s. 111-147; TENZE, Hieronymus Bosch and
the ,,World Upside Down”. The Case of The Garden of Earthly Delights, [w:] Visual Culture. Images
and Interpretations, ed. N. Bryson, M.A. Holly, K.P.F. Moxey, Hanover, NH, 1994, s. 104-140.
Warto w tym miejscu odnotowac takze mys$l wyrazong przez czlonkéw BRCP: ,,A typical feature
of Bosch’s painted oeuvre is the powerful way it appeals to his viewers to contemplate the painted
scene. The painter goes to great lengths to grab his beholders’ attention, so that they will look at the
painting for longer and meditate on its content. He is determined to create a link between viewer
and subject matter. Bosch makes it personal, through the technique he uses on the one hand, and the
imagery on the other”. M. ILSINK, et al., Hieronymus Bosch, Painter and Draughtsman, s. 44. Na
temat kregu zleceniodawcow Jheronimusa Boscha zob. J.M. CRUZ VALDOVINOS, La clientela del El
Bosco, [w:] El Bosco y la tradicion pictorica de lo fantastico, ed. V. Malet, Barcelona—Madrid 2006,
8. 97-125; Jheronimus Bosch, his patrons and his public. 3rd International Jheronimus Bosch Con-
ference, September 16-18, 2012, Jheronimus Bosch Art Center 's-Hertogenbosch, the Netherlands,
ed. F. Kemp, J. Koldeweij, H. Gooiker, 's-Hertogenbosch 2014. Zob. tez ustalenia dokonane przez
dwoch badaczy: P. VANDENBROECK, Jheronimus Bosch. Tussen volksleven en stadscultuur, Berchem
1987 (nowe, skrocone wydanie: Jheronimus Bosch. De verlossing van de wereld, Ghent—Amster-
dam 2002); S. FISCHER, Hieronymus Bosch. Malerei als Vision. Lehrbild und Kunstwerk, Koln 2009.
Vandenbroeck dokonat szczegétowej rekonstrukeji systemu warto$ci patrycjatu miejskiego w Bra-
bancji. Fischer zwrocit szczego6lng uwagg na rolg srodowisk powigzanych z Ko$ciotem.

13 Zob. E. PETERS, Torture, Philadelphia 1999, wyd. I1, s. 40-73; Crime and Punishment in the
Middle Ages and Early Modern Age. Mental-Historical Investigations of Basic Human Problems
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wymierzanych przez infernalne istoty, polimorficzng faune'* dominujaca w obsza-
rze rozciggajacym si¢ na prawe skrzydto tryptyku. Oba skrzydla Oftarza taczy
z cze$cig srodkowg wspolny horyzont. Lewe skrzydto przedstawia raj ziemski's,
w ktérym nagrodg sa doznania zmystowe, w tym doznania audytywne. Dla trojga
zbawionych'® aniot odziany, podobnie jak Chrystus, w czerwone szaty gra na har-
fie. Na przej$ciowy charakter tej ,,przestrzeni” wskazujg ukazane w gornej strefie
uskrzydlone dusze zmierzajace ku rozswietlonej chmurze, bedacej zapewne wro-
tami do nieba empirejskiego".

Przydzielenie aniotom atrybutu o charakterze muzycznym — traby (caimiyc,
tuba), nastapito w Nowym Testamencie, gdzie owe istoty wystepuja w roli fan-
farzystow w opisach paruzji (Mt 24,31; 1 Kor 15,52; 1 Tes 4,16) oraz w apoka-
liptycznej wizji kataklizmow i plag (Ap 8,2,6-13; 9,1,13-14; 10,7; 11,15)'. W iko-
nografii Sgdu Ostatecznego w niderlandzkim malarstwie tablicowym zazwyczaj
obecne sg dwa typy obsady: duet oraz kwartet". Ten drugi, reprezentowany po-
wszechnie juz w sztuce romanskiej, uksztattowat si¢ na gruncie tekstu Ewangelii

and Social Responses, ed. A. Classen, C. Scarborough, Berlin—Boston 2012. Zob. tez M.B. MER-
BACK, The Thief, the Cross, and the Wheel. Pain and the Spectacle of Punishment in Medieval and
Renaissance Europe, Chicago, IL, 1999.

4 Zob. L. PENALVER ALHAMBRA, Los monstruos de El Bosco. Una estética de la figuracion
visionaria, Valladolid 2003.

15 Zob. J. DELUMEAU, Historia raju. Ogrdd rozkoszy, przekt. E. Bakowska, Warszawa 1996,
s. 19-145.

16 Grupowanie postaci pozostaje w bezposrednim zwigzku z symbolika liczby trzy, sicgajaca
starozytnosci. Zob. komentarz Arystotelesa (384-322 p.n.e.) na temat tej liczby w traktacie O niebie
(I, 1); ARYSTOTELES, Dziela wszystkie, przekt. P. Siwek, t. II, Warszawa 1990, s. 232-233. W ikono-
grafii Sredniowiecznej liczba trzy ma najczesciej charakter trynitarny.

7' W zakresie ikonografii Oftarz z Brugii wykazuje analogie do kilku innych dziet malarza
1 jego warsztatu, m.in. Ogrodu rozkoszy ziemskich (Madryt, Museo Nacional del Prado), Ottarza
Sqgdu Ostatecznego (Wieden, Akademie der Bildenden Kiinste) i Wozu z sianem (Madryt, Museo
Nacional del Prado). Zob. P. VANDENBROECK, Heronymus Bosch. The wisdom of the riddle, [w:]
J. KOLDEWED, P. VANDENBROECK, B. VERMET, Hieronymus Bosch. The Complete Paintings and
Drawings, s. 179-182; L. SILVER, Hieronymus Bosch, New York 2006, s. 357-358; S. FISCHER, Hier-
onymus Bosch. The Complete Works, s. 264-265; M. ILSINK, et al., Hieronymus Bosch, Painter and
Draughtsman, s. 282-288.

18 Zob. R. HAMMERSTEIN, Die Musik der Engel. Untersuchungen zur Musikanschauung des
Mittelalters, Miinchen 1962, s. 205-217; A. JASCHINSKI, E. WINTERNITZ, Engelsmusik — Teufelsmusik,
[w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik, Hrsg. L. Fin-
scher, t. 111, Kassel 1995, szp. 16-17.

19 Zob. G. KUBIES, Motyw aniota-fanfarzysty w ikonografii Sqdu Ostatecznego w malarstwie ni-
derlandzkim, [w:] Czas apokalipsy. Wizje dni ostatecznych w kulturze europejskiej od starozytnosci
do wieku XVII, red. K. Zalewska-Lorkiewicz, Warszawa 2013, s. 166-176.
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wedtug sw. Mateusza, w ktorej czytamy o zgromadzeniu wybranych ,,z czterech
stron §wiata, od kranca do kranca nieba” (Mt 24,31)*. Jheronimus Bosch ukazu-
jac w swych obu ottarzach Sgdu Ostatecznego czterech fanfarzystow, jest konty-
nuatorem zapoczatkowanej w malarstwie niderlandzkim przez Rogiera van der
Weyden (1399/1400-1464)*! tradycji, w ramach ktorej nalezy umieséci¢ takze m.in.
Petrusa Christusa (1415/1420-1475/76)* i Hansa Memlinga (ok. 1435-1494)%,
Umiejscowienie aniotléw fanfarzystow wokot postaci Chrystusa, nad tukiem
teczy, z dala od miejsc pochéwku zmartych, zobrazowane w malarstwie nider-
landzkim po raz pierwszy przez Jana van Eycka (ok. 1385/1390-1441) i jego war-
sztat w Sqdzie Ostatecznym (Nowy Jork, The Metropolitan Museum of Art, prawe
skrzydto dyptyku; ok. 1440)** (il. 3), zdaje si¢ pozostawaé w zwigzku z funkcja
aniotow asystentow i straznikow tronu Boga-Chrystusa (2 Tes 1,7; Ap 5,11), tutaj
anonsujacych przybycie Sedziego ,,zywych i umartych” (Dz 10,42). Taka lokali-
zacja nonetu, prawdopodobnie reprezentujgcego symbolicznie dziewig¢ choréw
anielskich?, ktorego cztonkowie postuguja si¢ instrumentami na wskro$ ceremo-
nialnymi, przywodzi na mys$l $§wiecki rytuat. Ksigze Filip III Dobry (1396-1467)
utrzymywat, oprocz kilku minstreli, niewielki zesp6t trebaczy reprezentacyij-
nych?. W panstwie burgundzkim, za panowania Karola Smiatego (1432-1477),
w 1469 1. zespot muzykow grajacych na trompettes de guerre (trabki naturalne)
liczyt pieciu cztonkow?’, w 1474 r. zostal powiekszony do dwunastu cztonkow.

20 Wszystkie cytaty biblijne za: Biblia Jerozolimska (tekst Biblia Tysigclecia, wyd. V, Poznan
2000), red. K. Sarzata, Poznan 2006. Tekst tacinski Biblii zob. http:/www.bibelwissenschaft.de

2 Ottarz Sqdu Ostatecznego (Beaune, Hotel-Dieu; przed 1451).

22 Sqd Ostateczny (Staatliche Museen zu Berlin, Gemaildegalerie; 1452). Druga tablica znaj-
dujaca si¢ w berlinskiej Gemaéldegalerie przedstawia Zwiastowanie i Narodziny. Byé moze obie
stanowily niegdy$ skrzydta tryptyku.

2 Ottarz Sqdu Ostatecznego (Gdansk, Muzeum Narodowe; ok. 1471).

24 Sqd Ostateczny stanowi prawe skrzydto dyptyku (na lewym Ukrzyzowanie). Obrazy zostaty
przeniesione z podloza drewnianego na ptdtno.

25 Zob. traktat Hierarchia niebianska (rozdz. VI-X) Pseudo-Dionizego Areopagity (V/VI w.);
PSEUDO-DIONIZY AREOPAGITA, Pisma teologiczne II. Hierarchia niebianska. Hierarchia koscielna,
przekt. M. Dzielska, Krakow 1999, s. 69-89.

26J. MARIX, Histoire de la musique et des musiciens de la cour de Bourgogne sous le régne de
Philippe le Bon (1420-1467), Strasbourg 1939 (repr. 1974), s. 104, 264-275.

27 D. FALLOWS, Specific information on the ensembles for composed polyphony, 1400-1474, [w:]
Studies in the performance of late mediaeval music, ed. S. Boorman, Cambridge 1983 (repr. 2008),
s. 146.
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Ensemble tej wielkosci funkcjonowat takze na dworze Filipa I Pigknego (1478-
1506)8.

W zakresie usytuowania oraz funkcji czterech fanfarzystow przedstawionych
w Oftarzu brugijskim, a takze Oftarzu wiedenskim, zauwazalne sg analogie do
grupy tregbaczy z obrazu z Nowego Jorku (zob. il. 1-3). W kontekscie tresci cze-
$ci srodkowej 1 prawego skrzydta Oftarza z Groeningemuseum przyjmujg, ze
wystepuja oni w roli trebaczy heraldycznych (Herold, hérauf). Zadania aniotéw,
jak unaocznit Jheronimus Bosch, nie odpowiadaja nowotestamentalnym przeka-
zom paruzyjnym, stad nie mozna ich taczy¢ z funkcja fanfarzystow sensu stricto
eschatologicznych (zob. Oftarz Rogiera van der Weydena, Oftarz Hansa Mem-
linga). Ponadto elementem wspolnym porownywanego motywu w obu dzietach
jest forma, jaka przybierajg instrumenty — aerofony o dtugiej rurze zakonczone;j
niewielka czara gltosowa (buisine, trompa). Ich ponowne pojawienie si¢ w Europie
przed rokiem 1100 jest najprawdopodobniej wynikiem kontaktu z kulturg arab-
sko-muzulmanska podczas wypraw krzyzowych w XI-XIII wieku®. Oryginalng
cecha trabek przedstawionych w Oftarzu z Brugii sg zwisajace z nich choragwie
ze znakiem krzyza i dlugie wstegi, ujawniajace par excellence heraldyczny cha-
rakter fanfarzystow. W ten atrybut, jednakze bez wsteg, wyposazone sa cztery
aerofony ukazane w medalionie z Sgdem Ostatecznym z tablicy Siedmiu grzechow
glownych i czterech rzeczy ostatecznych (Madryt, Museo Nacional del Prado; ok.
1505-1510)*°, uwazanej za dzieto Boscha (warsztatu lub jego nasladowcy?) (il. 4).
Instrumenty z choraggwiami sa nader czesto spotykane w XV-wiecznymu malar-
stwie ksigzkowym, m.in. w scenach koronacji, uroczystych wjazdéow do miast,
kampanii militarnych, przedstawieniach turniejéow czy zaslubin. Egzemplifikacja

28 M. PICKER, The Habsburg Courts in the Netherlands and Austria, 14771530, [w:] The Re-
naissance. From the 1470s to the end of the 16th century, ed. 1. Fenlon, Basingstoke—London 1989,
s. 219, 221. Podstawowe informacje na temat trompettes de guerre i trompettes des ménestrels zob.
E. TARR, The Trumpet, trans. S.E. Plank, E. Tarr, London 1988, s. 55-56.

2 Zob. A. BAINES, Brass Instruments. Their History and Development, London 1976 (repr.
1993), s. 72-76; P. BATE, The Trumpet and Trombone. An outline of their history, development, and
construction, London—New York 1978, wyd. I1, s. 108; E. TARR, The Trumpet, s. 35-39; K. POLK,
Brass instruments in art music in the Middle Ages, [w:] The Cambridge Companion to Brass Instru-
ments, ed. T. Herbert, J. Wallace, Cambridge 1997 (repr. 2002), s. 40-41; J. WALLACE, A. MCGRAT-
TAN, The Trumpet, New Haven 2011, s. 71-74. W badaniach nad obecnoscia trabek w kulturze $red-
niowiecznej Europy bierze si¢ takze pod uwage rodzima tradycje muzyczna si¢gajaca antyku. Zob.
tez E. TARR, Trumpet (History to 1500), [w:] Grove Music Online, http:/www.oxfordmusiconline.
com [doste¢p: 17.01.2016].

30 Atrybucja i datacja zespotu BRCP: warsztat lub nasladowca Jheronimusa Boscha, ok. 1510-
1520.
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na gruncie malarstwa religijnego jest miniatura przedstawiajaca Sqgd Ostateczny
(fol. 151r) z powstatych ok. 1440 r. w Utrechcie Godzinek Katarzyny de Cleves
(Nowy Jork, The Morgan Library & Museum, MSS 917 i 945) (il. 5). Pomijajac
oddziatywanie kodeksow iluminowanych®', wzorcéw takich wyobrazen dostar-
czata pdznosredniowieczna kultura europejska. Trabki, ktore juz w XIII wieku
probowano uczyni¢ instrumentami zastrzezonymi niemal wylacznie dla wtadcow
1 warstwy rycerskiej, wyposazano w choraggwie z herbem potwierdzajacym tozsa-
mos$¢ zwierzchnika lennego®.

Badania kultury materialnej 's-Hertogenbosch ok. 1500 r., w konteks$cie przed-
miotéw codziennego uzytku zobrazowanych przez Jheronimusa Boscha, prowa-
dzili Hans Janssen, Olaf Goubitz i Jaap Kottman33. Janssen, zajmujacy si¢ przed-
miotami wykonanymi z ceramiki i metalu, wyodrebnil obiekty o zachowanych
proporcjach wzgledem przedstawianych figur ludzkich oraz obiekty ponadnatu-
ralnej wielko$ci. Generalnie te drugie, odgrywajace kluczowe role w niektorych
scenach, zostaty oddane realistycznie. Powyzsza uwaga jest prawdziwa w odnie-
sieniu do — chodzi o instrumenty z Offarza z Groeningemuseum (il. 6-7) — dzwo-
nu**, wyznaczajgcego w $redniowiecznym miescie ,,rytm” codziennego zycia,

31 Na temat zwigzkoéw pomigdzy malarstwem miniatorskim a tablicowym Jheronimusa Boscha
zob. S. SULZBERGER, Jérome Bosch et les maitres de I’'enluminure, ,,Scriptorium” 16 (1962), s. 46-49;
T. KREN, M.W. AINSWORTH, /lluminators and Painters. Artistic Exchanges and Interrelationships,
[w:] llluminating the Renaissance. The Triumph of Flemish Manuscript Painting in Europe, ed.
T. Kren, S. McKendrick, Los Angeles 2003, s. 44-47; E. POKORNY, Bosch and the Influence of Flem-
ish Book Illumination, [w:] Jheronimus Bosch. His Sources. 2nd International Jheronimus Bosch
Conference, May 22-25, 2007, 's-Hertogenbosch, The Netherlands, Jheronimus Bosch Art Center,
ed. J. Bradley, E. De Bruyn, J. Koldeweij, T. Vriens, 's-Hertogenbosch 2010, s. 281-295.

32 A. BAINES, Brass Instruments. Their History and Development, s. 83; E. Tarr, The Trumpet,
s. 43-44; C. SACHS, Historia instrumentow muzycznych, przekt. S. Olgdzki, Krakow 1989, wyd. 11,
8. 259; K. POLK, Brass instruments in art music in the Middle Ages, s. 41. Zob. tez H. MAYER BROWN,
K. PoLK, Instrumental Music, c. 1300-c. 1520, [w:] The New Oxford History of Music. Music as
Concept and Practice in the Late Middle Ages, t. 111/ 1, ed. R. Strohm, B.J. Blackburn, Oxford 2001,
s. 137-138.

33 H. JANSSEN, O. GOuBITZ, J. KOTTMAN, Everyday Objects in the Paintings of Hieronymus
Bosch, [w:] Hieronymus Bosch. New Insights Into His Life and Work, s. 171-191.

34 Zob. P. PrICE, C. BODMAN RAE, J. BLADES, Bell, [w:] Grove Music Online, http://www.oxford-
musiconline.com [dostgp: 17.01.2016].

3 W XV i na pocz. XVI wieku 's-Hertogenbosch byto preznym osrodkiem zycia religijnego,
z licznymi klasztorami i ko$ciotami. Zob. S. FISCHER, Hieronymus Bosch. Malerei als Vision. Lehr-
bild und Kunstwerk, s. 16-75. To brabanckie miasto styneto takze z budowy dzwondéw (rodzina
Moerdéw). Zob. W.S. GIBSON, Hieronymus Bosch, London 1973 (repr. 2001), s. 13; J. KOLDEWEL,
Hieronymus Bosch and his city, [w:] J. KOLDEWED, P. VANDENBROECK, B. VERMET, Hieronymus
Bosch. The Complete Paintings and Drawings, s. 32-34. Na temat przenikajacych si¢ nawzajem
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jednakze harfa®, nalezaca w klasyfikacji Goubitza do obiektéw wykonanych
z materialdow organicznych, jest wytworem wyobrazni malarza, by¢ moze suge-
rujacego poprzez biatg barwe korpusu, iz zostal on wykonany z kosci stoniowe;.
Powszechnemu w ikonografii chordofonowi — instrumentowi wykorzystywanemu
w muzykowaniu kameralnym w $rodowiskach §wieckich, tgczonemu z krédlem
Dawidem?’, obdarzonemu w $redniowieczu bogata symbolika*® — brakuje w gor-
nej ramie kotkow, a struny nie sa zamocowane w pudle rezonansowym.

Oba wzmiankowane wyzej instrumenty, podobnie jak lutnia i samoczynnie
dzialajgce dudy z Oftarza brugijskiego, zostaty przedstawione na prawym skrzyd-
le Ogrodu rozkoszy ziemskich (Madryt, Museo Nacional del Prado; ok. 1490-
1500)* (il. 8), najczgsciej komentowanym dziele Jheronimusa Boscha. Zarowno
harfa, jak i dzwon*® wystepuja w obu tryptykach jako narzedzia tortur. W Oftarzu
z Groeningemuseum, na strunach harfy przynalezacej do ,,namiotu rozkoszy™!
zostat ukazany potgpiony mezczyzna (do nagiej postaci zbliza si¢ demon), ktd-
rego uktad rak stanowi wyrazng aluzje do rodzaju $mierci Chrystusa. Nicetas
z Remezjany (zm. po 414) byl najprawdopodobniej pierwszym pisarzem chrzes-
cijanskim, ktory powigzat krzyz z Golgoty (Mt 27,33) z mistycznym krzyzem in-
strumentu strunowego, objawiajacym si¢ w formie, jakg przyjmuja struny napigte

sfer— $wieckiej 1 religijnej (dzwony przynaleza do obu), zob. J. HUIZINGA, Jesien Sredniowiecza,
przekt. T. Brzostowski, Warszawa 1998, wyd. VI, s. 190-191.

3 Zob. J. RIMMER, R. EVANS, W. TAYLOR, Harp (The Middle Ages and the early Renaissance),
[w:] Grove Music Online, http://www.oxfordmusiconline.com [dost¢p: 17.01.2016].

37 Zob. H.J. ZINGEL, Kénig Davids Harfe in der abendlindischen Kunst, Koln 1968; M. Boy-
ER-OWENS, The Image of King David in Prayer in Fifteenth-Century Books of Hours, ,,Jmago Mu-
sicae” 6 (1989), s. 23-38; J. W. MCKINNON, David, [w:] Musik in Geschichte und Gegenwart, vol. 11
(Sachteil), Hrsg. L. Finscher, Kassel-Stuttgart 1995, szp. 1094-1101. W ikonografii Sredniowiecznej
z harfa ukazywani byli powszechnie, oprocz krola Dawida, aniolowie, istoty fantastyczne, ludzie.

38 Zob. M. VAN ScHAIK, The Harp in the Middle Ages. The Symbolism of a Musical Instru-
ment, Amsterdam—New York 2005, wyd. II. Zob. tez T. SEEBASS, Idee und Status der Harfe im
europdischen Mittelalter, ,,Basler Jahrbuch fiir Musikpraxis” 11 (1987), s. 139-152.

3 Atrybucja i datacja zespotu BRCP: Jheronimus Bosch, ok. 1495-1505.

40 Przedstawienie dzwonu z dwoma osobami wewnatrz czaszy idiofonu zawiera rysunek (ko-
lekcja prywatna) atrybuowany Jheronimusowi Boschowi. Zob. tez M. ILSINK, J. KOLDEWEL, Jhe-
ronimus Bosch. Visions of Genius, trans. T. Alkins, H. Simpson, 's-Hertogenbosch-Brussels 2016,
il. 34, s. 115.

4'W umuzycznionej scenie malarz obok harfy ukazat dudy, wokot ktorych tancza nagie posta-
ci, zdeformowany aerofon (r6g) oraz lutni¢ z siedzaca w otworze ptyty rezonansowej sowa, ptakiem
o ambiwalentnej symbolice, w tym symbolice opuszczenia, $mierci, a takze odrzucenia nauki Chry-
stusa. Albert P. de Mirimonde ukazane tu instrumenty taczyt z karg za grzech nieczysto$ci; TENZE,
Le symbolisme musical chez Jérome Bosch, ,,Gazette des Beaux-Arts” 77 (1971), s. 45.
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na drewnianym korpusie chordofonu, okre§lanego w lacinie mianem cithara (De
psalmodiae bono [De utilitate hymnorum, 4])*. Mniej wigcej w tym samym okre-
sie symbolike krzyza w odniesieniu do instrumentéw muzycznych rozwijat tak-
ze $w. Augustyn (354-430), komentujac Ksiege Psalmow (Enarrationes in psal-
mos, 149, 3)®. Zwrdé¢my uwage, ze harfa pojawia sic w negatywnym konteks$cie
w scenie ilustrujacej grzech nieczystosci (luxuria) na tablicy Siedmiu grzechow
glownych i czterech rzeczy ostatecznych. Jezeli Bosch znat elementy mys$li patrys-
tycznej — tutaj lezy punkt krytyczny zalozenia — to mozemy przyjac, jak sugeruje
Kees Vellekoop**, ze motyw harfy jako figura crucis odnosi si¢ do kary za grze-
chy wystepnej mito$ci. Wydaje sig, ze sama liczba strun harfy — 9 zaczepionych
w dolnej ramie (ten element konstrukcyjny powinno stanowi¢ pudto rezonansowe)
i 11 w gornej, nie ma znaczenia symbolicznego. Dzwon zostat ukazany nieco nizej
w stosunku do harfy, po przeciwnej stronie pionowej osi kompozycji, wyznacza-
nej przez postaé Chrystusa i olbrzymich rozmiaréw lejek. Sceng, w ktorej nad
matzem otwieranym przez nadnaturalnej wielkosci n6z malarz przedstawil mez-
czyzne petnigcego funkcje serca dzwonu, Dirk Bax* interpretowatl w kontekscie
kary za grzechy taczone z seksualnoscia cztowieka. Zakltadajgc poprawnosé obu
interpretacji, mozna dostrzec wytaniajaca si¢ z nich osobliwg predylekcje malarza
do pietnowania w sposob szczegdlny wybranej kategorii grzechdw.

Dwoch cztonkow kwartetu fanfarzystow, znajdujacych si¢ ponizej grup apos-
totow/ §wietych, gra na instrumentach zwrdéconych bezposrednio w kierunku

4 Qui adhuc puer in cithara suaviter fortiterque canens, malignum spiritum qui operabatur in
Saule, compescuit: non quo citharae illius tanta virtus erat, sed quia figura crucis Christi, quae in
ligno et extensione nervorum mystice gerebatur, iam tunc spiritum daemoni opprimebat.” Patrolo-
gia Latina [dalej: PL] 68, 371. Cyt. za The Patrologia Latina Database, http://pld.chadwyck.co.uk
[dostep: 19.01.2016].

4 PL 37, 1953.

4 K. VELLEKOOP, Music and Dance in the Paintings of Hieronymus Bosch, [w:] Hieronymus
Bosch. New Insights Into His Life and Work, s. 201-202. Na ten sam rodzaj grzechow wskazywat
Reinhold Hammerstein (Diabolus in musica. Studien zur lkonographie der Musik im Mittelalter,
Bern 1974, s. 101-102).

4 D. Bax, Beschrijving en poging tot verklaring van het tuin der onkuisheiddrieluik van Jeroen
Bosch, gefolgd door kritiek op Fraenger, Amsterdam 1956, s. 105-106. Szerzej na temat symboli-
ki instrumentéw muzycznych w pisSmiennictwie chrzescijanskim zob. J. MCKINNON, Musical In-
struments in Medieval Psalm Commentaries and Psalters, ,,Journal of the American Musicological
Society” 21 (1968), s. 3-20; H. Giesel, Studien zur Symbolik der Musikinstrumente im Schrifttum
der alten und mittelalterlichen Kirche, Regensburg 1978; Music in Early Christian Literature, ed.
J. McKinnon, Cambridge—New York 1987 (repr. 1993); J.S. CUSTER, The Psaltery, the Harp and the
Fathers. A Biblical Image and Its Interpreters, ,,The Downside Review” 114 (1996), s. 19-31; M. VAN
ScHAIK, The Harp in the Middle Ages, passim.
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harfy i dzwonu. Wykorzystujac zjawisko rezonansu akustycznego, dzwieki tra-
bek — tak odczytuje malarska sugesti¢ Jheronimusa Boscha — majg wprawiaé
w drgania struny harfy oraz serce dzwonu, powodujac akustyczno-mechaniczne
cierpienia skazancow. Zatem za sila sprawcza wyrafinowanych tortur, bedacych
odpowiedzig na ich wczes$niejsze, amoralne w Swietle etyki chrzescijanskiej zycie,
staliby aniotowie. Powyzsza hipoteza, w ramach ktorej identyfikuje niekonwen-
cjonalne zadania aniotéw (wieczne czy temporalne?), zasadza si¢ na fundamencie
biblijnym?*¢. Oprdcz relacji na temat aniotow adorujgcych Boga-Chrystusa (np. Hbr
1,6; Ap 5,11-13), wykonujacych zadania zgodnie ze swa pierwotng naturg (dyyelog,
angelus), wzmiankowane sg dzialania bytow duchowych katastrofalne w skutkach
dla wystepnych ludzi (2 Mch 3,26-27), spotecznosci (Rdz 19,13.24-25), wrogdow
narodu wybranego (2 Krl 19,35), czy mieszkancow ziemi w wizji kary ostatecznej
(Ap 8,1-11,19; 15,1-16,21)*". W Apokalipsie $w. Jana, po opisie rozmaitych plag na-
turalnych oraz wystgpieniu sze$ciu aniotow trebaczy, wzmiankowani sa ,,czterej
aniolowie, gotowi na [okreslong] godzing, dzien, miesiac i rok, by pozabijac trze-
cig cze$¢ ludzi” (Ap 9.15). Zjawiska atmosferyczne i sejsmiczne — ,,bltyskawice,
glosy, gromy, trzgsienie ziemi i wielki grad” (Ap 11,19), majg nastapic¢ takze po
siddmej trabie. Swoistg analogi¢ do siedmiu aniolow fanfarzystow stanowi sied-
miu aniotow ,.trzymajacych siedem plag, tych ostatecznych, bo w nich si¢ dopetnit
gniew Boga” (Ap 15,1). Aniolowie kary/ zagtady, nieobecni w ikonografii Sadu
Ostatecznego w niderlandzkim malarstwie tablicowym, wzmiankowani sg takze
w literaturze apokryficznej, m.in. w Ksiedze Henocha etiopskiej (10,9), oraz Ksie-
dze Henocha hebrajskiej (44,3).4

46 Na Bibli¢ jako jedno z wazniejszych Zrodet inspiracji malarza z 's-Hertogenbosch wskazuja
m.in. D. HEESEN, De geheime boodschap van Jeroen Bosch, 's-Hertogenbosch 2010; J. vAN WAADE-
NOULEN, The Bible and Bosch, [w:] Jheronimus Bosch. His Sources, s. 334-349.

47 Wprowadzenie do angelologii biblijnej zob. F.M. RosINSKI, Koncepcja aniotéw w Starym
Testamencie, [W:] Aniol w literaturze i w kulturze, t. 1, red. J. Lugowska, J. Skawinski, Wroctaw
2004, s. 13-29; TENZE, Aniotowie w Nowym Testamencie, [W:] Aniot w literaturze i w kulturze, t. 11,
J. Lugowska, Wroctaw 2005, s. 13-33. Szerzej na temat angelologii sredniowiecznej zob. D. KECK,
Angels and Angelology in the Middle Ages, New York 1998; S. CHASE, Angelic Spirituality. Medi-
eval Perspectives on the Ways of Angels, New York 2002; Angels in Medieval Philosophical Inqui-
ry. Their Function and Significance, ed. 1. Iribarren, M. Lenz, Aldershot—Burlington, VT, 2008;
A Companion to Angels in Medieval Philosophy, ed. T. Hoffmann, Leiden 2012.

4'W Ksiedze Henocha etiopskiej (koniec red. I w.) czytamy, ze Pan wydal rozkaz archaniotowi
Gabrielowi, aby wystapit ,,przeciw bekartom i rozpustnikom i przeciwko synom nierzadu” i aby
zgladzit ,,synow nierzadu i synéw Czuwajacych z posrodku ludzi” (10,9). W Ksiedze Henocha he-
brajskiej (V-VI w.) w widzeniu, jakie mial rabbi Iszmael, znajduje si¢ m.in. opis dusz posrednich
i nieprawych (44,1-6), w ktorym wzmiankowani sa dwaj aniotowie: Samkiel i Zaafiel. Ten drugi
jest wyznaczony nad duszami nieprawych, aby stracié ich sprzed oblicza Swigtego [...], do Szeolu,
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Jan van Ruusbroec (1293-1381), brabancki teolog i mistyk, w Wierze chrzes-
cijanskiej (Vanden kerstenen ghelove) pisal: ,,by¢ wiecznie pozbawionym Boga
1 wszelkiego szczgs$cia, to kara potgpienia. Ta kara jest duchowa, a przewyzsza
wszelki bol, odczuwany w ciele” (2,2)%. Tak zarysowana teologiczna wyktadnia
definitywnej kary potepienia (poena damni, poena perpetua)® nie znalazta prak-
tycznie odzwierciedlenia w ikonografii Piekfa, akcentujacej przede wszystkim
wyeksponowany w Biblii zywiot ognia (np. Mt 25,41; Mk 9,47-48; Ap 20,10)'.
Natomiast inna mysl pochodzaca z tego samego dziela: ,jak teraz grzechy sa
rozne i réoznorodne, tak kazdemu grzechowi odpowiada¢ bedzie specjalna kara”
(2,2)*%, podobnie jak passus z O nasladowaniu Chrystusa (De imitatione Christi),
traktatu-wykladni devotio moderna, przypisywanego Tomaszowi a Kempis (ok.
1379-1471), cztonkowi zakonu kanonikow regularnych: ,,nie bedzie wady, ktora
nie miataby sobie whasciwego cierpienia” (1,24)*, niewatpliwie znalazly wyraz
w wizji Jheronimusa Boscha rzeczywistosci ostatecznej, antynieba ukazanego
w kategoriach wydarzenia kosmicznego.

aby kara¢ ich w ogniu Gehenny rézgami ptonacego wegla” (44,3; zob. tez 31,2; 33,1). Cyt. za Apo-
kryfy Starego Testamentu, opr. 1 wstepy R. Rubinkiewicz, Warszawa 2000, wyd. I1., s. 146 (przekt.
R. Rubinkiewicz), s. 241 (przekt. M. Prokopowicz). Na temat rozmaitych watkéw angelologicznych
w literaturze apokryficznej (funkcje, zadania, imiona) zob. H. OLESCHKO, Aniotowie w apokryfach
Starego i Nowego Testamentu, [w:] Ksiega o aniolach, red. H. Oleschko, Krakow 2002, s. 365-393;
F.M. RosINsK1, Aniotowie w apokryfach Nowego Testamentu, [w:] Aniot w literaturze i w kulturze,
t. I11, red. J. Lugowska, Wroctaw 2006, s. 17-38. Zob. tez A.R. MICHALAK, Angels as Warriors in
Late Second Temple Jewish Literature, Tiibingen 2012.

¥ Wiara chrzescijanska, [w:] Bl. Jan van Ruusbroec. Dzieta, przekt. M. Lew-Dylewski, t. 111,
Krakow 2003, s. 69. Tekst oryginalny zob. Digitale Bibliotheek voor de Nederlandse Letteren [dalej:
DBNL], http:/www.dbnl.org

50 Naukg o istnieniu oraz wieczno$ci pickta, majaca podstawy w Nowym Testamencie (2 Tes
1,9), potwierdzaja dokumenty soborowe: Soboru Lateranskiego IV [DS 801] — 1215 r., Soboru Lyon-
skiego II [DS 858] — 1274 r., Soboru Florenckiego [DS 1351] — 1442 1.

51 Ow zywiot zostat szczegdlnie wyeksponowany w dziele autorstwa Dirca van Delf, Tafel van
den kersten gelove (ok. 1404 r.); utwor jest dostepny na stronie internetowej DBNL: http:/www.
dbnl.org

52 Wiara chrzescijanska, dz. cyt., s. 70.

53 T. A KemPIS, Nasladowanie Chrystusa, przekl. S. Kuczkowski, Krakéw 2005, wyd. I, s. 73.
Tekst w niderlandzkim (middelnederlandse) przektadzie zob. DBNL: http://www.dbnl.org. Cytujac
dzieta Jana van Ruusbroec oraz Tomasza a Kempis, zwracam uwage na zwiazki pomigdzy pewny-
mi elementami péznosredniowiecznej mysli eschatologicznej a ikonografia tryptyku z Groeninge-
museum. Zob. G. KUBIES, Poznosredniowieczna mysl eschatologiczna a wizje Sqdu Ostatecznego
Hieronima Boscha, [w:] Kulturowe paradygmaty konca. Studia komparatystyczne, red. J.C. Katuz-
ny, A. Zywiotek, Czestochowa 2013, s. 273-292.
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Malarz w ramach swoistej gry z ikonografiag Sqgdu Ostatecznego zerwat z tra-
dycyjnym toposem aniola fanfarzysty, a si¢gajac po motywy instrumentow mu-
zycznych laczonych z krolem Dawidem (harfa) i Kosciotem (dzwon), wyszedt
poza krag odniesien o pozytywnych konotacjach. Oftarz Sqdu Ostatecznego
z Brugii, o sugestywnej wymowie eschatologicznej, fatwo uchwytnych akcentach
moralistycznych, jawi si¢ poprzez wymagajace wysitku intelektualnego, otwarte
interpretacyjnie skojarzenia (w niniejszym artykule egzemplifikowane kilkoma
motywami) jako odpowiedz na oczekiwania humanistycznie wyedukowanych zle-
ceniodawcow, nowozytnych kunstliefhebbers wywodzacych si¢ z wyzszych klas
spotecznych, kontestujacych tradycyjna koncepcje mimesis jako zrédto obrazowa-
nia w sztuce.
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ANIOLOWIE FANFARZYSCI I POENA SENSUS

GARSC REFLEKSJI NAD OLTARZEM SADU OSTATECZNEGO JHERO-
NIMUSA BOSCHA Z GROENINGEMUSEUM W BRUGII

Streszczenie

Oftarz Sqdu Ostatecznego z brugijskiego muzeum (0000.GRO.0208.1) uwazany jest obecnie
przez cztonkéw Bosch Research and Conservation Project (BRCP) za niekwestionowane dzieto
w oeuvre Jheronimusa Boscha (ok. 1450-1516). Oftarz, wykonany zapewne dla humanistycznie wy-
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edukowanego odbiorcy wywodzacego si¢ z arystokratycznego lub patrycjuszowskiego srodowiska,
jest datowany (BRCP) na lata ok. 1495-1505.

W niniejszym artykule podjeto probe wykazania zwigzku (i zarazem jego interpretacji), u pod-
staw ktorego leza kategorie inventio i fantasia, pomigdzy wyobrazeniami aniotow fanfarzystow
flankujacych Chrystusa a potgpionymi powigzanymi z dwoma instrumentami muzycznymi — har-
fa i dzwonem, poddawanymi karom zmystéw (poena sensus); zostali oni ukazani w czesci $rodko-
wej Oftarza. Artykut porusza takze zagadnienia funkcji i zadan trebaczy, komentarzem opatrzono
instrumenty muzyczne, uwzgledniajac ich kontekst ikonograficzny oraz muzyczny. Aniotowie, jak
ukazal malarz (kieruja swe instrumenty w stron¢ harfy i dzwonu), zdaja si¢ sta¢ za wyrafinowany-
mi torturami dla skazancow. Hipoteza, w ramach ktorej zidentyfikowano niekonwencjonalne zada-
nia owych istot duchowych, zasadza si¢ na fundamencie biblijnym (Rdz 19,13.24-25; 2 Krl 19,35;
2 Mch 3,26-27; Ap, 8,1-11,19; 15, 1-16,21). Aniotowie fanfarzysci postugujacy si¢ dtugimi, prostymi
trabkami, z ktorych zwisaja choragwie ze znakiem krzyza, wystepuja zarazem w funkcji trebaczy
heraldycznych — anonsuja przybycie Chrystusa na sad powszechny, obwieszczaja Jego obecnosc.
Malarz w ramach swoistej gry z ikonografig Sqgdu Ostatecznego zerwat z tradycyjnym toposem aniota
fanfarzysty, a si¢gajac po motywy instrumentéw taczonych z krélem Dawidem (harfa) i Kosciolem
(dzwon), wyszedl poza krag odniesien o pozytywnych konotacjach.

Stowa kluczowe: Jheronimus Bosch, malarstwo niderlandzkie, Sad Ostateczny, aniotowie, ikonogra-
fia muzyczna, trabka, harfa, dzwon.

TRUMPET-PLAYING ANGELS AND POENA SENSUS

SOME REFLECTIONS ON THE LAST JUDGEMENT BY HIERONYMUS BOSCH
FROM THE GROENINGEMUSEUM IN BRUGES

Summary

The Last Judgement triptych from the Groeningemuseum in Bruges is currently considered by
members of the Bosch Research and Conservation Project as an undisputed work in the oeuvre of
Hieronymus Bosch (c. 1450-1516). The triptych is dated c. 1495-1505. In the article I demonstrate the
connection (and thus the interpretation), based on two categories — inventio and fantasia, between the
images of trumpet-playing angels and two musical instruments: a harp and bell, fulfilling the function
of penitentiary tools. Two damned linked to them undergo punishment of senses (poena sensus).
The driving force behind this refined form of torture, in response to amoral living seen in the light of
Christian ethics, would be the angels. They play with their instruments turned in the direction of the
harp and bell. In the context of the main contents of the Bruges Last Judgement 1 perceive the trumpet-
-playing angels using long, straight aerophones with banners as heraldic trumpeters. The painter,
within the context of his own iconographical game, departed from the traditional topos of an angel
eschatological trumpeter and in reaching for motifs of instruments connected to King David (harp)
and the Church (bell), went beyond positive connotations related to them.

Key words: Hieronymus Bosch, early Netherlandish painting, Last Judgement, angels, musical
iconography, trumpet, harp, bell.



48 GRZEGORZ KUBIES

1. Jheronimus Bosch, O#tarz Sqgdu Ostatecznego, olej na desce debowej, ok. 1495-1505;
Brugia, Groeningemuseum

2. Jheronimus Bosch (i warsztat?), Oftarz Sqgdu Ostatecznego, olej na desce dgbowej,
ok. 1504-1508; Wieden, Akademie der Bildenden Kiinste



49

ANIOLOWIE FANFARZYSCI I POENA SENSUS

— e SV EF R

3. Jan van Eyck i warsztat, Sqd Ostateczny (prawe skrzydto dyptyku), ptotno, ok. 1440; Nowy Jork,

The Metropolitan Museum of Art



50 GRZEGORZ KUBIES

4. Jheronimus Bosch (warsztat lub nasladowca?), Siedem grzechow glownych i cztery rzeczy osta-
teczne, olej na desce topolowej, ok. 1505-1510; Madryt, Museo Nacional del Prado



ANIOLOWIE FANFARZYSCI I POENA SENSUS

51

5. Sqd Ostateczny, Godzinki Katarzyny de Cleves, ok. 1440; Nowy Jork, The Morgan Library
& Museum, MSS 917 & 945, fol. 151r



52 GRZEGORZ KUBIES

6. Fragment (dzwon) cze$ci srodkowej Oftarza
Sqdu Ostatecznego Jheronimusa Boscha, z Brugii

7. Fragment (harfa) czesci Srodkowej Oftarza Sqdu Ostatecznego Jheronimusa
Boscha, z Brugii



ANIOLOWIE FANFARZYSCI I POENA SENSUS 53

8. Jheronimus Bosch, Ogrod rozko-
szy ziemskich (prawe skrzydlo), olej
na desce debowej, ok. 1490-1500;
Madryt, Museo Nacional del Prado




