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POETYCKIE INSKRYPCIJE
NA OBRAZACH DYNASTII QING

POETIC INSCRIPTIONS
ON THE PAINTINGS OF THE QING DYNASTY

Abstract. The name of the poetic inscriptions on the Chinese paintings refers to those poems
that describe or criticize images, but are necessarily part of the picture, that is, were written on
them. However, along with the practice of inscribing poems, the inscriptions have adopted double
meaning, referring to those and other poems that were physically included in the images, even if
they did not depict or criticize the image, or if at a distant way they referred to the subject of the
original image as The other border art genre proves extremely important in the study of Chinese
poetry and painting, and presents various textual patterns of poetry-painting relations.

Miano inskrypcji poetyckich na obrazie w malarstwie chinskim odnosi si¢ do
tych wierszy, ktore opisywaty czy krytykowaly obrazy, ale koniecznie tez sta-
nowily element obrazu, czyli byly na nich zapisane. Wraz z praktyka inskry-
bowania wierszy inskrypcje przyjety podwojne znaczenie, odnoszac si¢ takze do
tych i innych wierszy, ktore byly fizycznie zapisane na obrazach, nawet jesli nie
przedstawialy czy nie krytykowaty obrazu Iub jesli w odlegly chociaz sposob
nawigzywaty do tematu oryginalnego obrazu. Tematyczne odejscie od oryginal-
nych obrazow w pojedynczych inskrypcjach moze by¢ interpretowane jako pro-
ba zachowania poetyckiej niezaleznosci czy retoryczne ryzyko kierujgce dys-
kurs poetycki na sprawy wywotujace wicksze zainteresowanie.

Paradoksalnie ,,wkroczenie” inskrypcji w przestrzen malarska bywa nie-
kiedy kontrapunktem dla ich tematycznego odej$cia od malarskiego tematu
czy znaczenia. Pomimo ze ten gatunek literacki bardzo mocno zwigzany byt
z malarstwem, jako ze wiele utwordéw zostato napisanych jako element obra-
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zowej kompozycji oryginalnego obrazu, zyskal on réwniez pewng doz¢ swo-
body w przedstawianiu i interpretowaniu tematow malarskich. Wiele utwo-
row w mniejszym stopniu odpowiada czy zawiera skojarzenia mi¢dzy obra-
zowoscig poetycka i malarskg niz utwory wezesniejszych epok; w niektorych
przypadkach tekst malarski jest traktowany jako otwarta niejednoznacznosc,
folgujaca poetyckiemu pragnieniu wielu interpretacji, lub jako pretekst dla
poetow do przedstawienia swoich pogladow czy uczué. Wielu poetéw uwa-
zalo takie rozdzielenie za preferowany sposob pisania o malarstwie, twier-
dzac, ze ich inskrypcje nie przedstawiajg samego malarstwa jako takiego, ale
tak zwane idee poza malarstwem. Chetnie przygladali si¢ oni malarskim
podtekstom, a nawet starali si¢ ponownie odkry¢ swoja poetycka wolg.

Inskrypcje staty si¢ bardzo popularne w dynastii Qing J& 5} (1644-1912),
kiedy grupa uczonych powigkszyla si¢, a ich malarstwo stalo si¢ coraz
bardziej liryczne, wielogatunkowe i miedzygatunkowe, dalej wzbogacajac
stylistyczne i tematyczne zroznicowanie inskrypcji. Jako zjawisko artystycz-
ne literatyzm nabrat pelnego ksztattu dopiero w okresie Yuan JuHf (1279—
1368), kiedy pojawito si¢ coraz wigcej artystow uprawiajagcych miedzy-
gatunkowa sztuke. Przechodza oni wygodnie i swobodnie miedzy poezja
a malarstwem. Ich inskrypcje odzwierciedlaly nie tylko gtebokie rozumienie
zwigzku poezja-malarstwo, ale tez lirycznej zalezno$ci miedzy nimi.

W okresie dynastii Qing, cz¢sciowo w wyniku finansowych potrzeb,
wielu zawodowych artystow przyjeto postawe uczonych, aby sprosta¢ zmie-
niajgcym si¢ gustom ich klientow. Pojawita si¢ nowa grupa ,,nastawionych-
na-uczonych” artystow, ktorzy tworzyli wszechstronnie malarstwo, poezje,
kaligrafie i rzezbili pieczecie. Ich osobiste gusta nie tylko przyjety, ale
i w pewnym stopniu wptyngty na potrzeby 6wczesnego rynku sztuki.

Warto zaznaczy¢, ze poetyckie inskrypcje powstate w okresie panowania
dynastii Qing byty krotsze niz w okresach Tang fFHf (618-907) i Song 7K
(960-1279), dlatego musiaty dopasowac si¢ do ograniczonej przestrzeni
kompozycji malarskiej. Wigkszo$¢ byto napisanych w formie czterowiersza
jueju 44 1 w stylu mocno przywodzacym na myS$l Shi jing 54, poezje
Tao Yuanminga [l (365-427).

Dzig¢ki polityce kulturalnej dynastii Qing, cesarskiemu patronatowi, lite-
ratura i sztuka przezywaly okres $wietno$ci, szczegdlnie w poczatkowym
okresie panowania dynastii. Sytuacja ta miata miejsce dzigki cesarzowi
Kangxi J$EE (16541722, panowal w latach 1662-1722) i cesarzowi Qian-
longowi ¥Z[% (1711-1799, panowal w latach 1736-1795), ktoérych silne
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1 stabilne panowanie dato mozliwo$¢ rozwoju sztukom liberalnym, a ich oso-
biste zainteresowanie malarstwem stalo si¢ bezposrednim bodzcem do two-
rzenia akademii malarskich. W poréwnaniu do dynastii Song K 5f struktura
Akademii Qing byla nadmiernie uproszczona, ale poziom dziatalno$ci arty-
stycznej i osiggni¢g¢ przywodzil na mys$l akademie dynastii Song. Jest to
szczegblnie widoczne w okresie panowania cesarza Qianlonga, ktéry mozna
postrzegaé jako przywotanie ery Xuahne = 1 (1119-1125) z dynastii Song,
chociaz dla cesarza wladza znacznie przewyzszata estetyczng przyjemnosc.

Wyksztatcony w poezji, prozie, kaligrafii i malarstwie cesarz nie byt ama-
torem, chociaz jego bogata acz przeci¢tna tworczo$¢ swiadczyta bardziej o entuz-
jazmie niz o wyobrazni. Poprzez kontakty z dworskimi malarzami (zaréwno
mianowanymi na state rzemie$§lnikami, jak i artystami-urzednikami wskazanymi
na specjalnych warunkach), Qianlong rozwinal zainteresowanie wzajemnoscia
artystyczng sztuk. Cesarz chetnie tez pisat inskrypcje i1 kolofony proza na ich
obrazach, a takze na cennych dzietach znajdujacych si¢ w patacowej kolekcji.
Podczas gdy malarze dworscy w ten czy inny sposéb odniesli korzysci z kali-
graficznej taski cesarza, kolekcja patacowa znacznie ucierpiala z powodu prze-
cietnego hobby cesarza, z powodu stabej jakosci jego kaligrafii, braku literac-
kiej wartosci inskrypcji i niewtasciwego umieszczenia kolofondéw na wielu waz-
nych i cennych obrazach. Qianlong zawsze lubil sygnowaé swoje inskrypcje
centralnie u gory lub blisko $rodka goérnej czesci obrazu — jak na inskrypcjach,
ktore umiescit na Wezesnej wiosnie F-Z5[@ Guo Xi FFER' czy Bialej Gorze
Qingbian K [1l] Wang Menga T22°. Te niewlasciwie umieszczone inskryp-
cje mozna uzna¢ za akt wandalizmu, poniewaz psuja kompozycje i kon-
cepcje estetyczng tych bezcennych obrazéw. Narzucajac obrazom niechciane
inskrypcje czy kolofony, Qianlong dostownie obdarzat sztuk¢ swojg wtadza
i patronatem. Jest to doskonaly przyktad na obecno$¢ polityki i naduzycie
inskrypcji w kontekscie sztuki Qianlonga i jego opieki nad sztuka.

Pomimo $wiadomos$ci ogromnej warto$ci malarstwa dwor Qing popieral
jedynie konserwatywng tradycje uczonych reprezentowang przez Czterech
Wangow U+ i byt uprzedzony do niekonserwatywnej tradycji reprezento-

' Guo Xi ZBEE (1020-1090) — malarz, zajmowal si¢ teoria malarstwa krajobrazowego, ktorej
mySli zawart w R 5 5. Byt cztonkiem Akademii Malarskiej, a potem Akademii Hanlin EK[5t.

> Wang Meng F5% (1308-1385) — malarz pejzazysta, wnuk Zhao Mengfu #47J, biegle
operowal réoznymi technikami, najczesciej stosowal grubg intensywna kreskg. Tworzyt dzikie,
poszarpane pejzaze.

3 Czterej Wangowie: Y — okreélenie czterech malarzy pejzazystow, ktorzy nosili to samo
nazwisko rodowe: Wang Shimin F gL (1592-1680), Wang Jian 4 (1598-1677), Wang Hui
T3 (1632-1717) i Wang Yuanqi 5% (1642-1715).
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wanej przez Czterech Wielkich Mnichow Pk #4f4*. Akademia Qing pro-
mowata pierwsza grupe, ale nie zachgcata do szukania nowych kierunkow
czy odchodzenia od tej tradycji. W tym okresie w Chinach zaczg¢to wprowa-
dza¢ zachodnie style i techniki. Chociaz artysci podchodzili do nich scep-
tycznie, zyskaty one uznanie na dworze Qing, na ktérym zatrudniono kilku
zachodnich malarzy, w tym najstynniejszego z nich, Giuseppe Castiglione’.
Reakcja chinskich rzemieslnikow i ich uznanie dla sztuki zachodniej zna-
lazty swoj wyraz na przyktad w utworze ,,Napisanym o zachodnim malar-

stwie” PG Chena Gongyina %7 (1631-1700):

Technika zachodniego malarza nie jest zwyczajna;

Zamglony i niejasny, [jego obraz] nigdy nie przedstawia rzeczy prawdziwymi.
Jest jak [czarodziej] Shaoweng zabawiajacy cesarza Wu [156-87 p.n.e.] z dynastii Han,
Pozwalajac Jego Wysokosci oglada¢ Panig Li [zmarlg konkubine] za zastong.

VU FRELH A, AR A EROR L
R DS, R AR

Dwoma glownymi gatunkami malarstwa Qing byly pejzaze, kwiaty i ptaki,
ktore staty si¢ rowniez tematami inskrypcji tego okresu. W poczatkowym
okresie panowania dynastii Qing wytonil si¢ nowy kierunek w malarstwie
pejzazowym reprezentowany przez indywidualistycznie nastawiong szkole
Czterech Wielkich Mnichéw, malarzy, ktorzy w pewnym stopniu naslado-
wali, a nawet prze$cigneli mistrzow dynastii Song i Yuan JUH]. Wszyscy
czterej, a szczegdlnie Bada Shanren /\UKilj A\ i Shitao, fij# byli biegli
w pisaniu. Pisanie inskrypcji, malarstwo i rzezbienie pieczg¢ci przez Bada
Shanrena (kazde na swoéj tajemniczy sposob) wiele moéwi o jego tlumionej
frustracji, tworzac ,,dyskurs szalenstwa”. Inskrypcje Shitao, a takze pisane
proza kolofony, uzupeliniaja, poszerzaja i w pewnym stopniu objasniajg jego
zawilg rozprawe o malarstwie zatytulowang ,,Zapiski o malarstwie” T ;5 4%.

Buddyzm (szczegdlnie buddyzm chan ) ozyt wérod inteligencji w okre-
sie panowania cesarza Yongzhenga #E F77 (1678—1735, panowat w latach

* Czterej Wielcy Mnisi PUKk# 4 — czterej wybitni malarze epoki Qing, ktérych laczyta
przynaleznos¢ do sekty chan. Nie tworzyli zadnej grupy powigzanej artystycznymi pogladami.
Byli to Zhu Da &35 //\ k1l A (1626-1705), Shitao f1}5% (1642—-1707), Kuncan 52%%/Shixi f1%4
(1612-1673) i Hongren 5, (1610-1663).

> Giuseppe Castiglione (1688—1766), chinskie imi¢ Lang Shing [}t 5% — misjonarz jezuita,
artysta, tworzacy na dworze cesarza Qianlonga.

6 ZHou LINSHENG JE#R/E, iR 42 1 [Malarstwo dynastii Qing] (Shijiazhuang: Hebei jiaoyu
chuban she, 2004), 45.
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1723-1735) 1 Qianlonga w poczatkowym okresie panowania dynastii Qing,
kiedy to istnialo rowniez wzmozone zainteresowanie taoizmem. Wptyw obu
nurtow na poezj¢ i malarstwo tego okresu widoczny jest w inskrypcjach
Bada Shan Rena i teorii malarstwa Shitao.

Indywidualizm tych czterech malarzy wkrotce zostat przy¢miony klasy-
cyzmem i archaizmem Czterech Wangow, ktérych wplyw utrzymywat si¢ az
do ostatnich lat panowania dynastii Qing. Ubdstwiani przez dwoér Qing jako
wzor konserwatywnej tradycji literatow, Czterech Wangoéw usilnie starato
sie nawiazywaé do stylow Dong Yuana ijf’, Czterech Mistrzow Epoki
Yuan JCPU% ® oraz Dong Qichanga # 5, °. Dlatego tez ich obrazy zawsze
otoczone byly aurg odleglego antyku, chociaz ich twoérczo$¢ nosita Slady
wspotzawodnictwa, a nie niewolniczego nasladownictwa. Inskrypcje Czte-
rech Wangéw, chociaz nie do konca pozbawione literackiej gracji, pokazuja
brak oryginalnos$ci i indywidualizmu. Ziarna rewolucji zasiane przez Bada
Shanrena i Shitao wydaly owoce dopiero pod koniec panowania dynastii,
kiedy grupa O$miu Ekscentrykow z Yangzhou #3/1/\ %' wywotata zdzi-
wienie konserwatystow swoimi idiosynkratycznymi innowacjami. Ducho-
wym ojcem owych ekscentrykow byt Shitao, a pod jego przewodnictwem
pisali oni inskrypcje dla okreslenia swoich ,,ekscentrycznych” umystow i sfor-
mulowania teoretycznych podstaw swojej sztuki. Zheng Xie X3%t' naj-
bardziej ,,ekscentryczny” sposrod nich, tak pisze w inskrypcji ,,Napisanej
o Obrazie Orchidei i pottuczonej doniczki” ¥ 73 B At :

Wiosenny deszcz i wiatr ,,pisza” pigkna twarz [orchidei];

[Z jej] samotnymi uczuciami i samotnym trybem zycia, pozostawiona zostata
W ludzkim §wiecie.

Dzisiaj nie ma serdecznych przyjaciot;

Rozbijam jej czarng donicg, [teraz] zabior¢ ja z powrotem na wzgorze.

"Dong Yuana 5 (ok. 900-962) — reprezentant Poludniowej Szkoty Malarstwa Pejzazo-
wego. Malowal na zwojach poziomych, tworzac rozlegte panoramy.

8 Czterech Mistrzéw Epoki Yuan J0JY%X — wybitni malarze epoki Yuan: Huang Gongwang
W\ (1269-1354), Wu Zhen %3411 (1280-1354), Wang Meng 5% (1308-1385), Zhao Mengfu
Tk (1254-1322).

’ Dong Qichang #H E| (1555-1636) — kaligraf, malarz i teoretyk sztuki.

' O¢miu Ekscentrykéw z Yangzhou #3M/\ % — okreslenie malarzy dziatajacych w XVIII
wieku w Yangzhou. Istnieje co najmniej sze$¢ roznych wersji, kogo si¢ do tej grupy zalicza, przy
czym wymienia si¢ dziewig¢, a nawet dziesig¢ nazwisk. Lacznie w tych réznych wersjach prze-
wija si¢ trzynascie réoznych nazwisk.

! Zheng Xie Bik% (1693-1765 ) — artysta postugujacy si¢ przydomkiem Banggiao HHA%.
Niezrownany kaligraf i malarz storczykéw. Jeden z O$miu Ekscentrykéw z Yangzhou 351/ \%.
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W inskrypcji ,,Winogrona” #j%j Jin Nong 44" tworzy malarska wizje

wraz z poetyckimi elementami, ukazujagc duchowe nastawienie mnicha Wen
Riguana i pokazujac jednoczesnie ,,ekscentryczne” preferencje autora:

Pijany, mnich Wen $pi w domu uciech;

Jego wodne tusze [monochromatyczne] winogrona byly chwalone w czasach
zawieruchy.

Dziwne liscie i dzikie pnacza sg dziecigcg zabawka;

Wygladaja jak kawatek zniszczonej kasaya [buddyjskiej szaty].

FRIR A AN, KSR Ay RS
PSS s, AR — e,

Poezja Qing pod cesarskim patronatem mogta pochwali¢ si¢ mnostwem
szkot 1 praktyk. Ponad 27 tys. wierszy napisanych przez ponad 6100 poetow
zawartych jest w Antologii z gabinetu Wangqing Wil #% 5 E zebranej przez
Xu Shichanga 431 E (1855-1939). Na pierwszy plan wysunely sie cztery
szkoty teoretyczne i kazda z nich odegrata swoja role w sterowaniu trendami
poetyckimi. Teoria duchowego rezonansu shenyun i1 Wang Shizhena
F 44 (1634-1711) przywrocita beletrystyczng poetyke poprzednich epok.
Teoria formalnego stylu gediao #%5 Shen Degiana J#E7% (1673-1769)
potaczyta wczesniejsze poglady, aby oswoié konfucjanski dydaktyzm. Teo-
ria naturalnej wrazliwosci xingling V435 Yuan Meia 35 (1716-1797) rzu-
cita wyzwanie stanowisku Shen Daqiana, promujac jednocze$nie antykla-
syczne i indywidualistyczne poglady dynastii Ming. Teoria ,,mi¢$niowej fak-
tury” (dost.) jili BJEff Weng Fangganga % /54 (1733-1818), podobnie jak
gediao Shena, opowiadata si¢ za poetyckim konserwatyzmem. Pod koniec
dynastii pojawity si¢ ruchy reform poetyckich. Poczatkowo kierowane przez
Gong Zizhena #E£ ¥ (1792-1841) nabraly rozpedu dzieki rewolucji poe-
tyckiej Shijie Geming 75l iy pod przewodnictwem Huanga Zunxiana
Tl (1848-1905) i Liang Qichao i (1873-1929).

Niektorzy z wymienionych poetow przedstawiali swoje poglady w inskryp-
cjach. Yuan Mei w utworze ,Starszy Mistrz Jiang Chunyu [1735-1799]

1> ZHOU LINSHENG [EMKZE, 75104210 [Malarstwo dynastii Qing], 8.

13 Jin Nong 4 (1687-1764), kolejny ,.ekscentryk” z Yangzhou, urodzony w Hangzhou. Za-
stynat z efektow impresjonistycznych, jakie stosowat w swoim malarstwie.

!4 ZHou LINSHENG JHMRA:, 15 X228 TH [Malarstwo dynastii Qing], 56.
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z Jiaxing malowal kwiaty piwonii sokiem z Yangmei [Morella rubra], ktore
zebral i poprosil mnie o utozenie wierszy o jego obrazie” pokazywal swoja
poetyke xingling 57 BLEE At 24t M HE B 381 za pomocg meta-
fory malarstwa:

Pani Yang [uosobienie Yangmei] wypluwa czerwone chmury;
[Chmury] sg kwiatami stawy i pomy$lno$ci na wiosennym wietrze.

Od tej pory $wiat zaczat ceni¢ prawdziwe barwy;

Sporzadzone przez cztowieka pigmenty nie wchodza do studia malarza.

Bl — LI ALs, SR AR ITE
L AHER®, ISR .

Miejsce poetyckich inskrypcji dynastii Qing w literaturze chinskiej nadal
nie jest rozstrzygnigte. Zhao Minli uwazal, ze poezja dynastii Qing nie jest
rownie dobra jak poezja dynastii Tang i Song, ale przewyzsza poezje Yuan
i Ming (1368-1644). Wypowiadajac si¢ przeciwko zanizaniu osiggni¢¢ poezji
Qing, podkreslal, ze przyniosta ona nowy rozkwit po okresie Tang i Song'.
Sprawiedliwe wydaje si¢ stwierdzenie, ze poezja Qing wprowadzita kla-
syczng poezj¢ chinskg w proces ostatecznej syntezy w teorii i praktyce, ale
tez rozwijata ducha nowoczesnosci, ktory wprowadzil poezje chinska we
wspotczesnosé'’. Jak objasniaja Dong Nanbin i Chen Bobai:

[...] pragnienia pdzniejszych poetdow wyrwania si¢ z ograniczen przesztosci poja-
wiajg si¢ szczegdlnie mocno u poetdow epoki Qing. Mieli oni nie tylko przewage
poznania catej tradycji, ale czgsto odczuwali potrzebe wyrazania swoich preferen-
cji w kwestii tego, jakie aspekty przeszlosci chcieli nasladowaé, a jakie odrzucic.
Poezja catego okresu Qing odzwierciedla zatem zauwazalng witalnos¢ wywodzaca
si¢ z wielkiego zroznicowania zainteresowan i idei, szerokiego katolicyzmu gu-
stow, kontynuowania pewnych spraw i porzucenia innychlg.

Poetycka scena dynastii Qing i catego okresu klasycznego jest dobrze
przedstawiona przez Zhao Yi g (1727-1814) w jego wierszu ,,Cztero-
wiersz, drugi utwor: O poezji” FfEr4am)eE

"% Ibidem, 64.

16 ZHA0 MINLI X480 i WU SUING 5 B4, W33k 5 [Historia poezji chinskiej] (Beijing:
Renmin wenxue chubanshe, 2012), 85.

7 Ibidem.

¥ DONG NAIBIN 37 J%iit, CHEN BOHAI F4/E i LIU YANGZHONG 375, HAE SC2f sh2f
[Historia literatury chinskiej] (Shijiazhuang, China: Hebei renmin chubanshe, 2003), 86.
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Wiersze Li Baia i Du Fu przekazywane byly przez mnogie usta;
Ale nie sprawialy one wrazenia §wiezych czy modnych.

W tym kraju kazda epoka wydaje utalentowanych mezow;
Kazdy z nich przoduje trendom w poezji przez kilkaset lat.

AH R, A DR
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Jako istotny element poezji Qing inskrypcje musiaty odzwierciedla¢ ducha
czasOw 1 przedstawia¢ barwny wyraz roznych odczu¢ i przezy¢, tworzac
szeroki zakres tematyczny. Prawie wszyscy uczeni malarze dynastii Qing,
tak klasyczni, jak awangardowi, tworzyli inskrypcje. Kazdy z nich miatl
w swojej poetyce wilasne praktyki, jednakze zaangazowani oni byli we
wspoblne przedsiewzigcie dodania do ich poetyki réoznych zabiegow. Tworzac
w koncowej fazie klasycznej literatury i sztuki chinskiej, kazdy z tych poe-
tow pokazywatl w swoim dorobku miedzygatunkowa estetyke. Posrod nich
byli miedzy innymi Bada Shanren, Wang Shizhen i Zheng Xie.

Chociaz Bada Shanren uzyskat stawe¢ dzieki swoim obrazom, jego poe-
tyckie inskrypcje sg nie mniej istotne, a czasami bardziej tajemnicze niz jego
obrazy i pieczecie. Jako potomek cesarskiej rodziny Ming, konfucjanski
uczony i buddyjski mnich Bada Shanren doswiadczyt krzywd w niespokoj-
nych czasach, ale takze o$wiecony naukami chan. Niektore z jego inskrypcji
na obrazach przyjmuja niezwykly poziom znaczeniowy, pisane z inteligen-
cja, paradoksami i wielowatkowoscia charakterystyczng dla dyskurséw chan.
Dla Bada Shanrena pisanie inskrypcji wraz z malarstwem i rzezbieniem
pieczeci byly sposobami na zbudowanie wtasnej sity i wyzwolenie si¢ od
wymuszonych okolicznos$ci, a takze sposobem na wyrazenie wlasnego przy-
ttumionego niepokoju i me¢ki. Najistotniejsze dla niego bylo osobiste, do-
$wiadczalne przezycie nadprzyrodzonosci, wiecznosci przenikajgcej codzien-
no$¢. W inskrypcji pt. 5 g[E il (,,Napisany o zwoju kwiatow na starym
drzewie $liwy”) poczucie utraty dynastii i lojalno$ci wyrazaja si¢ w meta-
forze pozbawionego korzeni drzewa i odniesienia do Bo Yi {138 i Shu Qi
% — dwoch starozytnych samotnikOw z okresu dynastii Shang 755, kto-
rzy zmarli z gtodu w wyrazie biernego oporu przeciwko dynastii Zhou J&5J{:

Jesli korzenie miatyby odrosnaé, gatezie nie bylyby takie same,
Zeby nie powiedzieé, ze ziemia jest chuda, a niebiosa grube.

!9 ZHOU LINSHENG JE#A:, 15 22 H [Malarstwo dynastii Qing], 91.
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Malujac kwiaty §liwy myslatem o [Zheng] Sixiao [patriotyczny poeta potudniowe;j
dynastii Song, (1121-1318)];

Jakze [ten] Mnich [czyli Bada] moze by¢ jak [Bo Yii Shu Qu]

Zbierajacy wei [dla przetrwania]!

BRI
HEFEERIER 1, IO AT R

Dla poréwnania inskrypcje Wanga Shizhena sg peine aluzji, ale nie tak
tajemnicze jak u Bada Shanrena. Stojacy na czele teorii duchowego rezo-
nansu shenyun Wang, cieszyl si¢ niezrownang reputacja poetycka i popular-
nos$cig w okresie panowania cesarza Kangxi. Zmieniajac poetyckie trendy
swoich czasow, tworzyt poezj¢ bedaca odejsciem od maniery dynastii Song.
Najwyzszym stanem shenyun byl dlan buddyzm chan, kiedy poezja byta
w stanie sprawié¢, ze czytelnik ,,zapominal stowa po poj¢ciu znaczenia”.
Wang Shizhen nie byl poeta chan, ale opowiadal si¢ za integracja chan
z poezja oraz za praktykowaniem buddyzmu poprzez poezj¢, poniewaz to
w $wietle obecnej ,,tu i teraz” wiecznosci buddysta Zen oglada wszystkie
rzeczy podlegte czasowi, widzac w nich warto$¢ nieprzemijajacg. Dazyt do
tego poprzez kontynuacj¢ tradycji krytycznej poety dynastii Tang, Sikonga
Tu =]75 [&] (837-908) i poety dynastii Song Yana Yu fgx ] (1192?2-1245?).
Spokojny i samotny nastroj, ktory cenil, oraz stan intuicyjnej percepcji i sko-
jarzen, ktory stosowal, byly zgodne z panujacymi gustami poetow-literatow
jego czasow. Teoria shenyun Wanga jest zwigzana, ale i w pewnym stopniu
inspirowana teoriami malarskimi, w szczegodlnosci teoriami Potudniowej
Szkoty malarstwa Dong Qichanga, rowniez opartymi na zwiazku z chan.

W pismiennictwie krytycznym Wang Shizen stosowat do obu sztuk kry-
teria artystyczne oparte na teorii shemyun i ocenial poezje w kategoriach
malarskich. Na przyktad cytowat anegdotyczne odniesienie do obrazu bana-
nowca w $niegu Wang Weia T4 (699-759), zwracajgc uwage, ze obraz ten
mial jedynie przedstawia¢ wyobrazone przez niego sceny, i to samo odnosito
si¢ do poezji Wang Weia. Pisal dalej, ze poezja i malarstwo starozytnych
dazyty do tego, co okre$lat mianem shendao 1% (dost. spotkaniem zapatlu
i osiggnieciem ducha), co odnosi si¢ do wspolnoty artysty z estetyczng tema-
tyka i osiggnieciem przez niego ducha tematu. Jak wyja$nia, po osiggnieciu
tego stanu wiersze sg jak blysk $wiatla chwili, co pozwala doswiadczy¢
jednosci ze wszech§wiatem®. Wang Shizhen uznawal takie wiersze za

2 Ibidem, 95.
2! ZHOU LINSHENG JH#KA:, 1542 1M [Malarstwo dynastii Qing], 231.
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porownywalne z obrazami ,,wzniostego stopnia”, odnoszac si¢ do malarstwa
najwyzszej proby yipin H 5.

Dzieto Wanga zatytutowane ,,Uwagi o poezji z Gabinetu Daijing”
mrggartE zawiera kategorie osiemdziesigciu dziewieciu wpisdOw w dzie-
dzinie poezji i malarstwa ¥ 2f, z krytyka dawnych i wspétczesnych obrazéw
oraz zapisanych na nich inskrypcji. Dla przyktadu cytuje swojg wtasng in-
skrypcje o obrazie starego drzewa $liwy w miejscu dawnego palacu dynastii
Song w Hangzhou, namalowanym przez wspotczesnego mu Hu Yukuna
z Jingling (tj. Nankinu w prowincji Jiangsu):

Posrod wiatru i deszczu na Gorze Ya [prowincja Guangdong],

robi si¢ ciemno i nastaje mrok;

Cien starego patacu [tj. jego ruiny] stoja tam samotnie rok po roku.
Kt6z umiescil swoje cierpienie w tym obrazie?

Pozostawione jest w towarzystwie krzyczacej kukutki na ostrokrzewie.

RIS, W, e
FTAZFIRPHIAE, R SR,

Uznajac zastugi malarstwa, Wang Shizen twierdzil, ze pojal jego sekrety,
studiujac rozprawe Jing Hao > zatytulowana ,,Zapiski o sztuce pedzla”
287550 o malarstwie pejzazowym, co wyjasnia chetnie stosowang przez
Wanga analogi¢ malarstwa i poezji. Ten migdzygatunkowy element poetyki
Wanga sprawil, ze jego inskrypcje polaczyly si¢ z malarstwem poprzez
skojarzenie tematyczne oraz poréwnanie koncepcji z teoria malarskg Jinga
Hao, pozwalajac im lepiej ilustrowac teori¢ shenyun niz zwykta poezja.

Zheng Xie L% byt nie mniej ekscentryczny niz Bada Shanren, ale jego
inskrypcje nie byly tak enigmatyczne. Jako lokalny urzednik nizszego szcze-
bla, Zheng Xie stosowat konfucjanskie warto$ci w stuzbie panstwowej oraz
w swoich inskrypcjach, korzystajac z konfucjanskiej poetyki stawiajacej na
pierwszym miejscu dydaktyczng rolg literatury i sztuki. Z kolei Xu Weia
#:75*, mianujacy sie nasladowca indywidualisty epoki Ming, byl zwolen-
nikiem obrazoburczego stosunku do sztuki, réznigcego si¢ od ortodoksyj-
nego klasycyzmu przyjetego przez Czterech Wangdéw i dwor za panowania
dynastii Qing w tamtym okresie. To wtasnie czynito go ekscentrykiem.

* Ibidem, 48

2 Jing Hao #j75 (880-940) — malarz, pustelnik, rzezbiarz. Przypisuje si¢ mu ,Zapiski
o sztuce pedzla” L.

2 Xu Wei #4718 (1521-1593) — malarz pejzazysta.
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Napisal manifest dotyczacy wlasnej sztuki zatytutowany ,,O obrazie orchidei

i skat” B A

Os$mielam si¢ mowi¢, ze mdj obraz nie powinien mie¢ wWzorow;
Jednakze chodzitem do szkoty, aby dozna¢ o$wiecenia.

Kiedy pedzel zbliza si¢ tam, gdzie natura odkrywa swoje tajemnice,
Zaden starozytny, zaden wspotczesny, [jedynie] moje serce poznaje.

BCETRHTTIRNT . SIS LB
SEOPR T MR P

Pozostawit dorobek prosty w formie, ale prowokujacy i giteboki w tresci.
Poezja, kaligrafia i malarstwo pod pedzlem Zhenga stanowig catos¢ mysle-
nia w ich podstawowych przejawach. Posrod tych form istniejg typowe ele-
menty organicznie potagczone ze sobg i wybrzmiewajace w sobie nawzajem.

Na polecenie cesarza Kangxi w 1707 r. w ramach dziatan promujacych
literaturg 1 sztuke rzad sponsorowat i organizowal przedsiewzigcia zmierza-
jace do zebrania roznych dziel o wartosci historycznej i kulturalnej. Posrod
tomdéw poswieconych sztuce s3: ,,Zbior klasycznych pism o kaligrafii i ma-
larstwie z Biblioteki Peiwen” {ffl 3725 & H=% z 1708 r., ktory nie zawiera
inskrypcji, ale dzieta o kaligrafii i malarstwie, a takze tworczos¢ kaligrafow
1 malarzy (t. 81-87), oraz zbior pism o kaligrafii i malarstwie minionych
dynastii) — ta kolekcja zawiera 103 inskrypcje z poczatkowej fazy dynastii
Qin, podzielone na 32 kategorie:

Zjawiska niebieskie; geografia; pejzaz; pigkne miejsca; miejsca historyczne; biogra-

ficzne zapiski o starozytnych; portrety; podrdze; pigkne kobiety; nie§miertelni

i Budda; béstwa i duchy; towienie ryb i las; rolnictwo hodowla zwierzat; drzewa

i skaly; orchidee i bambusy; ryz, pszenica, warzywa i owoce; stworzenia; zwie-
L RO ; 26

rzeta wodne; kwiaty i ptaki; rosliny i owady; architektura™.

Warto zacytowaé przedmowe cesarza Kangxi do tego zbioru:

Udokumentowano, ze starozytne plemi¢ stosowato kolory w swoich obrazach
iz tego wywodzi si¢ malarstwo. Wedlug Zhou li: Dongguan [Rytuaty dynastii:
Zimowy Gabinet] byli mianowani urzednicy, ktoérzy zajmowali si¢ malarstwem.
Tak jest napisane w Zuo zhuan [Roczniki Zuo Qiuminga, urzgdnika krolestwa Lu

*> ZHOU LINSHENG Ji#/E, jiHR 421 [Malarstwo dynastii Qing], 231.

* Ibidem, 48

% WAN QINGLI 55 /7, WIERIEIEAE: L4 rhE4s 1k [Nie sto lat upadku: Historia
chinskiego malarstwa w XIX wieku] (Taipei: National Culture and Arts Foundation, 2005), 41.
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w okresie Wiosny i Jesieni (770-476 p.n.e.)]. Ozdobne wzory ognia, smoka,
topora i tuku na uroczystych szatach [zakladanych przy rytuatach] maja poka-
zywac roéznice we wzorach [...] Stonce, ksiezyc i gwiazdy na niebianskich chorag-
wiach maja pokazywacé jasnos’c'27.

W okresie dynastii Han praktyka przedstawiania ministrow zastuzonych w stuz-
bie zostata przyjeta jako dowdd uznania, a portrety ludzi staty si¢ bardziej widoczne
w zapisach historycznych. W wyniku tego coraz wigcej 0osdb zaczgto specjalizowaé
si¢ w malarstwie, a takie tematy, jak zjawiska niebieskie i geograficzne, ptaki
i zwierzgta, ziota i rosliny lesne, narzgdzia domowe i przyrzady, i wszelkie pickne
widoki i miejsca historyczne, byly przekazywane z dynastii na dynastic w obrazach
irycinach. Po Jin i Song zaden okres nie przynidst wigkszego rozkwitu niz Tang
i okres Pieciu Dynastii. Jesli za$ chodzi o Song, uprawiajacy [malarstwo] pojawili
si¢ w wielkiej liczbie. W okresie Jin, Yuan i Ming pojawiali si¢ ludzie [tj. malarze]
wielkiej stawy z kazdego pokolenia, ktorzy osiagali kwintesencj¢ [malarstwa] i pojmo-
wali podstawowe zasady. [Ich prace] byly wystarczajaco dobre, aby obejmowacé yin
i yang oraz zawiera¢ zwierzgta latajace, wodne i ladowe, a takze ro$liny, i byly one
cytowane w dokumentach tych, ktorzy studiujg starozytno$¢ i inne nauki. Istnieli takze
ci, ktérzy nie tylko byli dobrymi w malarstwie, ale i okres$lali jego znaczenie oraz
wyrazali jego wazno$¢, i ktorzy uktadali wiersze o obrazach w tych wlasnie celach.

W minionych dynastiach wiersze w réznych stylach [pisane o obrazach] byty
niezliczone i rozsiane po roéznych zbiorach bez zadnego ujednolicenia. Akademia
Hanlin, Chen Bangyan, zebral osiem tysiecy dziewigéset i kilkadziesiat takich
wierszy, podzielonych na trzydziesci kategorii w stu dwudziestu tomach. Kiedy
przedtozyt mi manuskrypt, pochwalitem jego wielki wysilek i nakazatem urzed-
nikom oddanie jego zbioru do druku.

W czasie wolnym od spraw panstwowych czytalem jego zbiér, w ktorym
zapisano wszelkiego rodzaju zjawiska natury i inng tematyke w niezliczonej
roznorodnosci. Zbidr ten pozwala mi wejrze¢ na goéry i rzeki z ich niebez-
piecznymi czy dost¢pnymi ksztaltami, bez ruszania si¢ poza moje siedzisko. Zbior
ten pozwala mi réwniez na bliskie spojrzenie na historyczne miejsca minionych
dynastii. Ukazuje nawet w najmniejszych szczegotach sceny pracy i tkania, i wizje
codziennych czynnos$ci wiejskiego zycia stajg przed mymi oczami.

Wydaje si¢, ze wiersze [w tym zbiorze] namalowane przez ludzi w dawnych
czasach sa dla siebie wzajemna inspiracja. Sztuka rysowania i malowania zbliza
si¢ do tao.

Kangxi, szesnastego dnia czwartego miesigca [ksiezycowego], szdstego roku
panowania [1707]28.

27 .
Ibidem, 56.
2 ZHAO MINLI X% § WU SING 5 U, HhE 78 s [Historia poezji chinskiej] (Beijing:
Renmin wenxue chubanshe, 2012), 89.
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Przedmowa Kangxi pokazuje jego szacunek dla malarstwa i znajomos¢
klasycznej literatury i sztuki. Chociaz podsumowuje ortodoksyjne spojrzenie
na malarstwo, ale i podnosi temat malarzy. Po raz pierwszy w historii Chin
najwyzszy wtadca wyrazit swoje uznanie dla malarstwa jako wolnej sztuki,
stojacej na rowni z poezja. Kangxi ocenial inskrypcje w kategoriach ich
funkcji moralnej i estetycznej. W zwigzku z tym cesarz prawie uczynil ten
gatunek kanonem w $wiecie poezji i dal tym samym zaproszenie do two-
rzenia, zbierania i komentowania tego rodzaju tworczosci.

Chociaz okres panowania dynastii Qing wyznaczat koniec dynastycznej
historii Chin, wtedy to cztery sztuki malarstwa, poezji, kaligrafii i rzezbienia
pieczeci wkroczyly w ostateczny etap integracji. Wtedy réwniez malarstwo
literatdbw wzmocnito swoj status jako gltownej sztuki poetyckiej i bylo
w stanie przescigng¢ w niektorych aspektach poezj¢. Pojawila si¢ nawet
przeciwna tendencja — wprowadzania malarstwa do kaligrafii, co widac
u Zhenga Xie w inskrypcji bez tytulu o obrazie bambuséow, na ktoérym
»Shangu [Huang Tingjian] stawiata znaki, jakby malujac bambus, a Dongpo
[Su Shi] malowal bambusy jakby stawiajac znaki*’. Obrazy Zhenga Xie
zyskaly glebsze znaczenie dzigki inskrypcjom pisanym w nowy stylu kali-
grafii, znanym jako sze$¢ i pot pisma ,\%F- 2, taczagcym pismo wzorcowe
52 1 pismo kancelaryjne ZffE z elementami pisma trawiastego K12 i pie-
czeciowego Z:7. Wedlug Fu Baoshi ten styl reprezentowal $mialg i szo-
kujacg zmian¢ w czasach Zhenga Xie, ale i niespotkang podczas minionych
kilku tysigcy lat. Pismo Zhenga dodalo nowy wymiar jednosci czterem
sztukom, co zauwazyl wspotczesny mu Jiang Shiqiuan #41-42° w kolofonie
,»Napisane o orchideach namalowanych przez Zhega Bangiao, przedsta-
wionych zarzadcy Chenowi Wangtingowi” EAAG S i 05 Pl B2 52 AT

Bangiao [Zhang Xie] stawiat znaki, jakby piszac orchidee;

Jego pociggniecia, pochylone na lewo i prawo, wygladajg jakby leciaty.
Bangiao pisat orchidee, jakby piszac znaki,

[Ich] eleganckie liscie i rzadkie kwiaty pokazujg ich maniere.

IR INSS, W R
BB, FEHE R AR

» DONG NAIBIN # /53, CHEN BOHAI B[ i LIU YANGZHONG Y137, ] S22 sh 22
[Historia literatury chinskiej], 154.

3% JIANG SHIQIUAN #4144 (1725-1785) — poeta, dramaturg.

31 ZHou LINSHENG JE#R/E, R4 [Malarstwo dynastii Qing], 56.
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Wiersz ten sugeruje, ze inskrypcje pisane przez Zhenga Xie na swoich
obrazach mogg by¢ postrzegane jako migdzygatunkowe uzupekienie i spoj-
nos$¢ na trzech poziomach: sg poetyckim odtworzeniem jego obrazéw, malar-
skimi elementami obrazow i kaligraficznymi wariacjami na temat jego dziet.
Mozna to rowniez odnie$¢ do inskrypcji innych artystow epoki Qing.

Rola kaligrafii, wraz z rzezbieniem piecze¢ci, nadal byla propagowana
w malarstwie, szczego6lnie w §rodkowym okresie dynastii Qing (za panowa-
nia cesarzy Qianlonga i Jiaqinga 3%/&) posrod bujnie rozwijajacego si¢ rzez-
bienia pieczgci pismem pieczg¢ciowym oraz studiowania inskrypcji z kamien-
nych tablic). Shitao opisal wzajemne uzupetnianie si¢ malarstwa, kaligrafii
i rzezbienia piecz¢ci w wierszu podarowanym przyjacielowi Gao Xiangowi
=54]°* w uznaniu za podarowang mu pieczeé:

Kaligrafia, malarstwo i rzezbienie pieczeci to w rzeczywistosci jedno;
Zwawe i meskie, stare i ,,brzydkie”, sa cenione za oddawanie ducha.

Style Qin i Han uzupetniaja si¢; nowe przerasta stare;

Dzisiaj ludzie tworza swoje idee, zmuszajac stare do podgzania za nowym”.

BT A, LM
TS I INT e

Wczesniej Shitao {175 formutowal swoja analogie miedzy malarstwem
i kaligrafiag w odniesieniu do swojej teorii pierwszego pociagnigcia pedzlem
yihua 7, ktora stanowi podstawe jego teorii malarskiej. Twierdzil, ze ,,pierw-
sze pociagniecie” lezy u podstaw kaligrafii i malarstwa, ktore z kolei sta-
nowig standardy i przeksztalcenia ,,pierwszego pociagnigcia pedzla”. We-
dtug niego ,,pierwsze pociagnigcie” jest podstawa wszystkich metod i tek-
stow malarskich; nie jest jednak ono dostownym, fizycznym pociaggnigciem
pedzla, ale raczej metafizycznym, ,,wewngtrznym”, ktore prowadzi artyste
w planowaniu i prowadzeniu znaczacego kierunku, ustala istotng oszczed-
nos$¢ tekstu malarskiego w gtownym kontek$cie natury i wszechswiata. De-
finiujac zwigzek migdzy kaligrafig i malarstwem z niezwyklej perspektywy
teorii yihua, Shitao rzucit nowe §wiatto na miedzygatunkowa estetyke uczo-
nych. Komunikujac si¢ i wspotbrzmigc z kaligrafig i malarstwem w ich
ukrytej 1 fizycznej formie, inskrypcje zapisane na obrazie tworza krag zna-
czeniowy z obydwiema sztukami i jednoczg ich estetyke. Teoria yihua Shi-
tao pozwala odbiorcy lepiej doceni¢ poetyke inskrypcji, a takze w szerszym
znaczeniu, moze by¢ podstawg sztuki uczonych jako takie;j.

32 Gao Xiang =¥}l (1688—1752) — malarz, jeden z O$miu Ekscentrykéw z Yangzhou.
33 7ZHou LINSHENG JEFR/E, 15 fR48 1 [Malarstwo dynastii Qing], 73.
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Dzigki ogromnemu wptywowi ortodoksyjnego i nieortodoksyjnego malar-
stwa uczonych epoki Qing inskrypcje zyskaty dodatkowe znaczenie w kom-
pozycji i oszczednosci obrazu. W niektorych przypadkach jej obecnos¢ jest
postrzegana jako wyzsza warto$¢ niz ta, jaka miatby sam tylko obraz w tre-
$ci czy kaligrafii. Inskrypcje, potegujac warto$¢ malarstwa, wykroczyty poza
granice gatunku, aby ulatwi¢ stowno-obrazowsa interakcje i intertekstual-
nos$¢. Odgrywaty rowniez komercyjng role, poniewaz zwigkszaly wartosé
sztuki na rynku.

Pojawienie si¢ inskrypcji wyznacza punkt zwrotny w zwigzku poezji
z malarstwem, ktory dotychczas byl nierowny w hierarchii kulturalnej i spo-
lecznej. W czasie swojego rozwoju gatunek nie stracit nic ze swojego pedu
i witalnosci 1 zachowal §wieza moc ozywiania poezji i malarstwa, a takze
poszerzania horyzontéw znaczen lirycznych. Gatunek ten odegral niezwykta
role we wzajemnym wzmocnieniu i rozwinigciu sztuki, a szczegdlnie sztuki
uczonych.

Inskrypcje nie tylko wzmocnity zwigzek miedzy poezjg, malarstwem,
kaligrafia i rzezbieniem pieczeci, ale tez zmienity ich relacje w synerge-
tyczng syntezg. Dobre relacje i wzajemno$¢ migdzy chinskimi malarzami
i poetami wyrazone sg w inskrypcji Li Rihua Z=H %% (1565-1635) ,Napisane
o kwiatach §liwy trzeciego dnia pierwszego [ksigzycowego] miesigca roku
Dingmao” | Ul iE = H %534 [1627]:

Usta w kolorze sandalowego drzewa [u kwiatow §liwy] i rézane policzki maja
radosne stowa;

Wiosenna bryza kusi ich kwiaty do otwarcia.

W pijacym budzg si¢ szalone uczucia na widok tego obrazu;

Wersy poezji sptywaja w dot z niebios.

BICBIESRE, RIBOR A
TAHICRAERL, FFhfERE A

Arty$ci uczeni stworzyli z inskrypcji na obrazach znak rozpoznawczy
wlasnej sztuki, promujac malarstwo z inskrybowanymi wierszami oraz ma-
larstwo przedstawiajace idee. Z entuzjazmem i innowacyjnosciag wyrazali
swoje opinie przez inskrypcje na obrazach. Wiersze inskrybowane na obra-
zach stanowig sztuke wewnatrz sztuki, a ich obecno$¢ na obrazie wzmacnia
malarska role kaligrafii, a zarazem utatwia nadanie obrazowi wlasciwosci
kaligrafii. Poetycka inskrypcja nie jest jedynie ozdobnikiem czy dodatkowa

3 Znou LINSHENG JE#R/E, R4 [Malarstwo dynastii Qing], 78.
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uwaga, ale integralng czescig tekstu malarskiego jako zaplanowany element.
Przekazuje 1 wybrzmiewa obrazami oraz pociggnigciami pedzla, tworzac
spojny 1 kontapunktowy zwiazek z procesem malarskim oraz poszerzajgc
oszczednosé znaczeniowg tekstu malarskiego.

Semiotyczna synergia miedzy inskrypcja poetycka a obrazowoscia po-
zwala tekstowi malarskiemu mie¢ znaczenie ideogramu, podwajajac jego
moc wyrazu i przekaz wizualny. Na jednym poziomie kazde z nich —
inskrypcja i obraz — funkcjonuje jako ideogram. Na innym za$ poziomie
buduja spdjne znaczenie jako ztozony ideogram, a kazde dziata jako element
ideogramu. Taki zwigzek semiotyczny nie jest charakterystyczny jedynie dla
chinskiej analogii poezja-malarstwo i analogii malarstwo-kaligrafia, ale tez
reprezentuje najwyzsze polgczenie réoznych form sztuki chinskiej w sztuke
holistyczna. W dazeniu do wyrazenia siebie chinscy arty$ci-uczeni nauczyli
si¢ taczy¢ obrazy malarskie, kaligraficzne i poetyckie w jedno dzieto sztuki.

Portfolio inskrypcji wielu chinskich malarzy-uczonych sg przyktadem
semiotycznej roli i wizualnej atrakcyjnosci jako niezbednego elementu kompo-
zycji malarskiej, ktora pozwala wzbogaci¢ i ozywi¢ oszczedno$¢ znaczeniowg
tekstu malarskiego. Na Obrazie dwoch czystosci bambusa i kwiatu sliwy
Y142 4§4¥, Shitao zapisal swdj wiersz na powierzchni skaty, traktujgc kaligrafie
jako sktadnik naturalnego srodowiska. Taka kompozycja sugeruje, ze poezja
i kaligrafia, podobnie jak malarstwo, s3 dzietami natury. Dzieto Sliwa S&Afg[#
Wu Changshuo, obraz kwitnagcego drzewa §liwy, jest utozone w taki sposob,
zeby przywota¢ obecno$¢ kaligraficznego znaku. Wspotdziatajac i taczac si¢ ze
soba, obraz i otaczajaca go inskrypcja poetycka tworza obrazowa iluzje wza-
jemnej metamorfozy w ramach tego samego tekstu malarskiego.

Do pewnego stopnia rola poetyckiej inskrypcji w malarstwie chinskim
jest podobna do funkcji, jakg spetniaja napisy malarzy zachodnich na ich
obrazach i dzigki temu poréwnaniu mozna je bardziej docenié. Jak wyjasniat
Wang Yaoting:

Zwdj jest miejscem spotkania stow i obrazu, na ktorych malarze zapisali
nazwy koloréw, jako aide-memoire. Stowo ,,szary” zapisany przy drzewach
oliwnych van Gogha czy Cotmana dla malarza naturalnie bedzie oznaczato
co$ innego niz dla widza. Kiedy patrzy si¢ na szkic i widzi tam zapisane
stowo, jest w nim sugestia przeskoku od stowa do cudu farby, i juz to jest
efektem poezji [...] Zapiski malarzy sugeruja pewien rodzaj granicy, ktora
stanowi spotkanie dwoch sztuk®>.

33 WANG YAO-T’ING, Looking at Chinese Painting (Tokyo: Nigensha, 1996), 56.
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Prawdziwe docenienie semiotyczno-estetycznej roli inskrypcji w tekscie
malarskim wymaga od czytelnika semiotycznej $wiadomosci, aby skorzystac
z inskrypcji na obrazie jako miedzygatunkowego znaku. Richard Torp wy-
jasnial, ze ,,jesli kazde zdanie jest obrazem czy forma przestrzenng w wielo-
bodzcowym «oku» umyshu, prawdziwe czytanie jest wizjonerskim (a nie
jedynie wizualnym) dos$wiadczeniem. Jesli kazdy obraz jest zdaniem, praw-
dziwa wizja nie jest w niewinnym ani niedo§wiadczonym spojrzeniu, ale
w odczytaniu $wiadomego umystu®. Aby rozwijaé taki §wiadomy umyst,
czytelnik podzieli miedzygatunkowe spojrzenie artysty, zamieniajac czytanie
w doswiadczenie wizualne i wizjonerskie.

Pisanie inskrypcji zacze¢lo si¢ jako nieformalna, sporadyczna praktyka,
rozwineto si¢ jednak w popularny migdzygatunkowy gatunek, ktory wspierat
holistyczny i liryczny rezonans miedzy poezja, malarstwem, kaligrafia
i rzezbieniem pieczeci. Fakt, ze bylo to ucielesnieniem tych idealow, wida¢
wyraznie u Du Mina (1729-0k. 1796) w wierszu ,,Napisanym o obrazie skat
Qingpu” i j7 [ ] {5 Cao Xuegina (1715?-1763), w ktorym pisze on o blis-
kich odczuciach wyrazonych w obrazie przyjaciela:

Budzac si¢ po winie, ciggniesz swoj ogromny pedzel,
Aby napisac szorstkie gory w twoim sercu.

Los i przyszto$¢ inskrypcji wydaja si¢ niepewne, kiedy niektorzy widza je jako
zuzyty gatunek przemawiajacy wytgcznie do gustow uczonych. We wspotczesnej
kulturze chinskiej ten gatunek przyciagnat wigcej zainteresowania badaniami niz
tworczej pasji. Mimo to zanikajacy blask inskrypcji nie umniejsza historycznego
wktadu tego gatunku w poezje i malarstwo, co wigcej — nie nalezy zapominaé
o0 jego wpltywie na dawnych poetow. Inskrypcje powinny by¢ badane i doceniane
nie w ramach swojego gatunku, ale w szerszym kontekscie chinskiej tradycji
migdzygatunkowej. Jako gatunek z pogranicza innych sztuk okazuje si¢ niezwykle
waznym w badaniach nad chinska poezja i malarstwem i przedstawia r6zne wzorce
tekstowe relacji poezja—malarstwo. Glgboka znajomos¢ tego gatunku pomaga
w ksztalceniu wyrafinowanej wrazliwosci migdzygatunkowej i znawstwa wzmian-
kowanych dziedzin.

Nie ma watpliwos$ci, ze te wspolbrzmienie, chociaz obecnie budzgce
nostalgie, a nie wyobrazni¢, nadal bedzie zajmowalo uwage badaczy w $ro-
dowisku akademickim i poza nim.

3 ROBERT L. THORP i RICHARD ELLIS VINOGRAD, Chinese Art and Culture (New York:
Abrams, 2001), 84.
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POETYCKIE INSKRYPCIJE
NA OBRAZACH DYNASTII QING

Streszczenie

Miano inskrypcji poetyckich na obrazie w malarstwie chinskim odnosi si¢ do tych wierszy,
ktore opisywaly czy krytykowaty obrazy, ale tez koniecznie stanowity element obrazu, czyli byty
na nich zapisane. Wraz jednak z praktyka inskrybowania wierszy inskrypcje przyjety podwojne
znaczenie, odnoszac si¢ takze do tych i innych wierszy, ktore bylty fizycznie zapisane na obra-
zach, nawet jesli nie przedstawialy czy krytykowaty obrazu, lub jesli w odlegly chociaz sposob
nawigzywaty do tematu oryginalnego obrazu. Jako gatunek z pogranicza innych sztuk inskrypcja
okazuje si¢ niezwykle wazna w badaniach nad chinska poezja i malarstwem i przedstawia rozne
wzorce tekstowe relacji poezja—malarstwo.

Stowa kluczowe: inskrypcja; kaligrafia; malarstwo.
Key words: inscription; calligraphy; painting.



