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MALARSTWO W POETYCE DU FU ##f

PAINTING IN THE POETICS OF DU FU |- §

Abstract. The various elements of poetry-painting analogy applied to Du Fu’s poetry reflect
critical differentiation rather than a community of thought. None of them have reference to the
original context in which the notion of “in poetry is painting” has meaning.In his poetry, Du Fu
tested boundaries of poetry and widened the horizon of poetry in pursuit of what he termed as the
highest meanings of beauty beyond words and images, creating a critical synthesis of poetry.

W okresie panowania dynastii Tang (618-907) malarstwo zaczglo wkra-
cza¢ w domeng¢ poezji, zwigzek miedzy poeta a malarzem doszedt do punktu
zwrotnego; zacze¢ta wylaniac¢ si¢ wyjatkowa, wytworna subkultura, obejmu-
jaca uczonych i uczonych-urz¢dnikéw, ktérzy uprawiali poezje, malarstwo
i kaligrafie jako powiazane i interaktywne sztuki. Znani jako grupa litera-
tow, wykazywali zréznicowane wzorce zachowan artystycznych. W pewnym
stopniu ich estetyka uciele$niata eliotyzm kulturalny, a ich dziatalno$¢ krea-
tywna moze by¢ — paradoksalnie — okre$lana jako zawodowy dyletantyzm.
Ideologicznie bronili oni indywidualizmu stylistycznego i niezalezno$ci inte-
lektualnej, wyznajac, ze tworzg sztuke gtownie dla wyrazenia siebie i wlas-
nej zabawy. Dla nich malarstwo bylo jedynie produktem ubocznym ich
»Zabawy tuszem” w wolnych chwilach i dlatego powinno pozosta¢ nie-
skazone utylitarnymi i ziemskimi dgzeniami.

Szybko postepujacy rozwoj poezji i dalsze wyniesienie malarstwa nie
tylko dodato tej sztuce rozpedu, ale i wniosto wktad w sformutowanie este-
tyki literatow. W miarg jak literaci krytykowali malarstwo za pomocg poezji,
naturalnym bylo uzywanie przez nich wierszy jako alternatywnego formatu
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krytyki. Dla autoré6w posiadajacych wielogatunkowa réznorodno$¢ byty do-
godnym medium do prowadzenia dyskusji o zalezno$ciach migdzy poezja
a malarstwem. Dyskursy poetyckie powstale w wielu utworach stanowia
istotny element teorii literatow, a malarstwo w poetyce niektérych poetow
zostalo wtaczone do pi§miennictwa o historii sztuki.

Uznanie przez literatow poezji i malarstwa za sztuki pokrewne stalo si¢
kluczowym elementem poezji dynastii Tang. Dzigki temu poezja stala si¢ nie
tylko widocznym znakiem tego uznania, ale i odpowiednim $rodkiem dla
interakcji 1 integracji tych dwoch sztuk. Poetyka stosowana przez literatow
dynastii Tang w ich twoérczych dazeniach wyznacza zmian¢ paradygmatu
w historii sztuki chinskiej, w ramach ktorego poezja i malarstwo zabiegaty
o wlasny sposéb wyrazu lirycznego, ze $§wieza elegancja i1 elokwencja,
jednoczesnie korzystajac z lirycznego wspotbrzmienia w nowym duchu cza-
sow. Mialo to dalekosi¢zne skutki w sztuce chinskiej w kolejnych stuleciach,
jednoczac poezje, kaligrafig, malarstwo i rzezbienie pieczgci w wizj¢ cato-
sciowej sztuki.

Du Fu #tH (712-770) tylko pomdgl wzmocnié status poezji swoja
tworczoscia, ale i odegral kluczowa role w formutowaniu regut poetyki. Jego
tworczos¢ uksztattowata sie glownie dzieki czynionym przezen uwagom
0 poezji, malarstwie i zwigzkom mi¢dzy nimi, rozrzuconymi po jego licz-
nych esejach, dopiskach (i inskrypcjach) na obrazach i wierszach. Wyzna-
jacy konfucjanizm Du Fu nadal wielu swoim wierszom dydaktyczng role,
gloszac idee 1 wartosci konfucjanskie. Jego poezja reprezentuje transhisto-
ryczng synteze spuscizny Shijingu %%, Chuci 57 1 poezji dynastii Han
VLT (206 p.n.e. — 220 n.e.).W kategoriach prozodycznych Du Fu stworzyt
nowe wzorce gutishi LY (poezji w starozytnym stylu) oraz jintish
T (poezji w nowym stylu).

Dla Du Fu twoérczos¢ byla sposobem wyrazenia siebie i praktyka w da-
zeniu do doskonalenia formy poetyckiej, co widoczne byto w jego dazeniu
do wprowadzenia zmian w wersyfikacji. Ta determinacja znalazta elokwent-
ne ujscie w jego poezji. Tematy, ktérych si¢ podejmowal, ukazuja jego poe-
tycka percepcje, ale i wizje — kazdy z nich odzwierciedla ducha jego
czasOw, stanowi tez bodziec poetycki dla wyrazania osobistych uczuc i aspi-
racji. W jego wierszach zwierzeta, rosliny i pejzaze sg mitologizowane dla
uzyskania nadnaturalnej lub wrecz boskiej natury. Przepetnione duchowo-
$cig 1 mys$la polityczng obrazy poety pokazuja ideologiczng niejednoznacz-
no$¢ artysty, ktora z kolei zdradza kombinacj¢ wielkiej ambicji zwigzanej
z karierg oraz frustracj¢ konfucjanskiego uczonego-urzednika.
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Nawet jesli Du Fu utracit swoje marzenia w pogoni za kariera, z cala
pewnoscig uzyskat trwalg stawe w dziatalno$ci poetyckiej. Miedzygatun-
kowy sktadnik jego oszalamiajacego dorobku poetyckiego zaangazowaty
licznych krytykéw badajacych jego poetyke w minionych wiekach, chociaz
badawczo jest to duze wyzwanie. W tradycyjnej chinskiej krytyce literackiej
powszechnie uzywano pojecia shi zhong you hua 51147 & (dost. w poezji
jest malarstwo) autorstwa poety dynastii Song, Su Shi #ff& (1037-1101).
Bylo ono wygodnym, ale niejasnym atrybutem jego poezji i stato si¢ przy-
stowiowym odniesieniem do tego poety.

W swoich utworach Su Shi stosuje pojecie ,,malarstwa w poezji” w od-
niesieniu do wierszy Du Fu jako sposdb stworzenia analogii poezja-malar-
stwo. Zadne z pojeé nie wychodzi jednak poza estetyczne atrybuty kojarzone
z wierszami Du Fu czy stara si¢ objasni¢ zastosowang analogi¢ poezja-
-malarstwo. Taki brak tekstowego czy pojeciowego objasnienia ,,malarstwa
W poezji” przy czytaniu wierszy Du Fu przyczynit si¢ do powstania bted-
nego przekonania, ze owa analogia odnosi si¢ do poetyckiej jakosci czy
malarskosci, co jest niespojne z koncepcja poetyki Su Shi.

W przekonaniu Su Shi istnieje pojeciowa obecnos¢ ,,malarstwa” w poe-
tyce Du Fu, co stanowi pewien rodzaj poetyckiego pickna. Podobnie jak
w zachodnim pojeciu ut pictura poesis, analogia poezja-malarstwo, ktora
stosuje Su, wydaje si¢ by¢ oparta na jego poetyckim ideale formalnego nie-
podobienstwa i otwartej semantyki.

W migdzygatunkowym paradygmacie Su Shi w wierszu nie moze by¢ ,,ma-
larstwa”, poniewaz wiersz jest w stanie tworzy¢ znaczenia ad infinitum — poza
powierzchniowa warstwe tekstu. Chociaz wiersz moze symulowaé zasady
formalne malarstwa, nie moze zawieraC w sobie ,malarstwa”, jesli jego
oszczedno$¢ znaczeniowa nie wykracza poza obrazowo$¢. Nawet wiersze w ty-
pie tihuashi ;55 F nie moga by¢ scharakteryzowane jako jednoznacznie za-
wierajace w sobie ,,malarstwo” jedynie dlatego, ze traktuja o obrazach. Przy
tym trudne wydaje si¢ uzasadnienie obecnosci ,,malarstwa” w wierszach Du Fu,
w ktorych warstwa nawigzan i metafor jest do$¢ czytelna dla dobrze przy-
gotowanego czytelnika. Du Fu jest poeta, ktory stoi posrodku pomiedzy przed-
miotem, ktéry opisuje czy do ktorego si¢ odnosi, a stuchaczem czy podmiotem,
ktory ujrzy przedmiot poprzez medium glosu poety. Zajmujac podobna srod-
kowa pozycje pomigdzy tematem malarskim wiersza a czytelnikiem, Du Fu
sprawit, ze niektore poetyckie teksty przywotuja malarskie sceny, niekoniecznie
przywotujac otwartg semantyke. Stosowanie idei ,,malarstwa w poezji” Su Shi
do wierszy Du Fu wydaje si¢ zatem niewtasciwa koncepcja.
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Wyrazanie ducha czaséw i osobistych odczu¢ poprzez obrazy przyrody
jest szczegdlne dla tematyki 1 oszczgdnos$ci znaczeniowej wysokiego okresu
dynastii Tang. Przywolanie giyun 581" jako nowego estetycznego modelu
1 gtownego zrddia poetyckiego pickna w wierszach Du Fu jest jednoczes$nie
uciele$nieniem i §wiezym odejsciem od panujacej poetyki tamtych czasow.
Chociaz poezja dynastii Tang moze by¢ postrzegana jako potaczenie emocji
z otoczeniem, poezja Du Fu nadaje wymiar rozprawy i narracji do jej
opisowo-obrazowego rdzenia. Poniewaz Du Fu promowat spuscizne yuefushi
4%)fF 55 z dynastii Han, wynidst on poezj¢ narracyjng na nowy poziom i wia-
czyt elementy narracji i rozprawy do tych swoich wierszy, w ktérych pota-
czyl te elementy z opisowymi w jedna catos¢, ktora ma w sobie posmak
prozy. W wyniku tego piekno giyun w wierszach Du Fu jest czg¢sto zbudo-
wane nie w wizualnej zachecie malarskiej obrazowos$ci, ale w retorycznej
sile nieobrazowego jezyka. Pokazuje to nowa mod¢ poetycka, promowang
pézniej przez Hana Yu 51 (768-824) w potowie panowania dynastii Tang,
i nastepnie przez Ouyanga Xiu F{[5{% (1007-1072), Su Shi ffi (1037-
1101) w okresie panowania pdinocnej dynastii Song (960-1279).

Mozna na jego podstawie stworzy¢ trdojstronny zwigzek miedzy pojecia-
mi: giyun, braku formalnego podobienstwa i ,,malarstwa w poezji”. Ceniony
wers z wiersza Du Fu: ,,Kiedy ptynie pierwotne powietrze, pldtno pozostaje
mokre” JURIMESENGE, 15 I RMEN.. W tym wersie pojgciowo nie-
jasne ,,pierwotne powietrze” zostaje przeksztalcone w namacalny i dyna-
miczny obraz przez czasownik ,plynac¢”, wzmocniony dodatkowo wizja
mokrego plotna. Laczenie realnego z nierealnym oraz obrazowo$¢ sprawiaja,
ze temat malarski jest mniej bliski zyciu, a jednocze$nie znacznie wazniej-
szy. Przywotuje scene¢ realistyczng, a zarazem fantastyczna, malarska, ale
niemozliwg do namalowania. Taka scena pozwala na przywolanie giyun wy-
kraczajace poza formalne podobienstwo.

Jesli wezmie si¢ pod uwage giyun, ,,Piesn napisana rado$nie o pejzazu
Wang Zaia” |58 15255111 7K[#EHL taczy realne z nierealnym i obrazy spra-
wiaja, ze temat malarski jest mniej bliski zyciu, a jednocze$nie znacznie
wazniejszy.

' Giyun JRER — pojecie to zostato poczatkowo wprowadzone do teorii sztuki chinskiej przez
Xie He #iifi (VI wiek), ktory taczyt je z shengdong =1, ale nie definiowat ztozonego pojecia
qiyun shengdong 5848 w swoim Guhuapin Lu 135 51%%. To pominigcie spowodowato rozne
interpretacje pojgcia jako integralnego dla historii sztuki chinskiej i krytyki literackiej. Pojecie to
jest oparte na estetycznym zatozeniu, ze pod wizerunkiem tematu malarskiego t¢tni jego we-
wnetrzny duch.
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Dziesi¢¢ dni na namalowanie rzeki;

Pig¢ dni na skaly.

Tylko kiedy jego umiejetnosci nie byly poddane pospiechowi i gonitwie
Wang Zai chciat pozostawié¢ swoje prawdziwe prace.

Jakze wspaniaty jest Obraz Gor Kunlun i Fanghu,

Wiszacy wysoko na pobielonej $cianie twej komnaty!

Od jeziora Dongting w Baling [prowincja Hunan] do morza zachodniego w Japonii,
Wody miedzy brzegami na dalekim potudniu tacza si¢ z Droga Mleczna,

Gdzie opary chmur gonig lecace smoki.

Ludzie na todziach i rybacy spiesza ku brzegowi,

Jak gorskie drzewa gna si¢ pod potgznym wiatrem.

Specjalizowat si¢ w odlegtych scenach, nie przescignigty przez starozytnych;
Jedno chi [obraz; ok. 1,09 stopy] nalezy widzie¢ jako dziesig¢ tysiecy /i [1 i =
0,31 mili].

Chciatbym otrzymac pare¢ ostrych nozyc wykonanych w Bingshou [prowincja Shanxi],
Aby odcigé potowe rzeki Wusong [prowincja Jiangsu].

FHB—K, HAE—A

RETR A, S 0h T B O

AR TR, e K

EU I I AS, JREOKELGE, i 2R M.
TR, LA S
Tt L, RN 7R
FS{HOEMIDT ], BRI

Wiersz zostal napisany w formie guti /1%, podzielony na pie¢ czesci.
Pierwsza (wersy 1-4) jest niewielka rozprawa o swobodnym stylu Wang
Zaia, sugerujagcym wplyw taoistycznej estetyki na malarza, jak i na samego
Du Fu. Druga czg¢s$¢ (wersy 5-6) opisuje wizualng atrakcyjnosé¢ obrazu
Wanga. Trzecia cz¢$¢ (wersy 7—11) to poetyckie odtworzenie sceny malar-
skiej, ktora implikuje ruchomg perspektywe pozwalajaca umiesci¢ w ograni-
czonej przestrzeni obrazu liczne elementy pejzazu oddalone od siebie geo-
graficznie. Czwarta czg$¢ (wersy 12-13) jest kolejna niewielka rozprawa
chwalaca wyjatkowos¢ malarza i sugerujaca sposob ogladania. Ostatnia
cze$¢ (wersy 14—15) jest anegdotycznym odniesieniem do obrazu Gu Kaizhi,
ktéra — stawiajac Wanga na réwni z Gu — sugeruje reakcje poety-widza na
malarskie techniki iluzjonistyczne.

> Mo LIFENG Bifffis%, FLHispfH — thEl BAHS 5E#E 2 [Biografia Du Fu — krytyka chin-
skich myslicieli] (Jiangsu: Nanjing daxue chuban she, 1998), 38.
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Huang Shen B w ksigzce FH /(% (,,Znaczenie poezji Du Fu”)
zastosowal poréwnanie poprzedniego wiersza do obrazu, co sugeruje poje-
ciowe potaczenie miedzy ,,fantastycznymi pomystami” a trudnym do uchwy-
cenia ,,malarstwem”. Nadal pozostawia otwartym pytanie: gdzie dokladnie
znajdujg si¢ ,,fantastyczne pomysty” i ,,malarstwo”, a takze w jaki sposob sa
wyrazone w jezyku poetyckim Du Fu? Chodzi o to, jakie doktadnie wyra-
zenia i obrazy oddaja ,fantastyczne pomysly” i ,malarstwo® w taki sam
sposob, jak wers Du Fu ,,Kiedy plynie pierwotne powietrze, ptdtno pozostaje
mokre”. Czy te elementy przywotuja giyun z obrazu Wang Zaia? I czy
pozwalajg widzowi na ,ujrzenie” shen i (wewnetrznego ducha) malar-
skiego tematu poprzez jego xing JE (zewnetrzny wyglad)?

Rzekomo zadne wyrazenie ani obraz w ,Pie$ni napisanej rados$nie
o pejzazu Wang Zaia” Du Fu nie brzmig tak fantastycznie jak wers o pier-
wotnym powietrzu, chociaz pierwsze dwa wersy oraz trzynasty czgsto byly
cytowane przez chinskich krytykéw w roznych kontekstach jako prefero-
wana zasada tworczosci malarskiej. Wersy siddmy i 6smy pokazuja sku-
pienie czy manipulacje scenami w obrazie w konkretnych, ale i nieco hiper-
bolicznych kategoriach. Wers dziewiagty przedstawia przyrode, wykorzystu-
jac mitologiczne obrazy. Czytany jako calo$¢ wiersz w najlepszym wypadku
demonstruje tematyczng ptynno$¢, elastyczno$¢ prozodyczng i retoryczng
szczeros¢ — wartosci typowe dla stylu Du Fu. Obecno$¢ wyrazen czy
obrazéw lub wyrazanie w catym utworze giyun obrazu Wang Zaia mozna by
uznaé za uzasadniong obecno$¢ w wierszu ,,malarstwa”.

Natomiast w ,,Pie§ni o parawanie z pejzazem niedawno namalowanym
przez porucznika prefekta Liu z Fengxian” -2/ Djrg 211 7KL Du Fu
znajduje si¢ ,,malarstwo”, poniewaz poeta zastosowal w wierszu zasady
malowania pejzazy. Jako prawdopodobnie najlepszy wiersz Du Fu o malar-
stwie pejzazowym utwor ten byl wykorzystywany wielokrotnie przez péz-
niejszych poetow:

Nieoczekiwanie w komnacie wyrasta drzewo klonowe;

Niezwykle, mgliste opary wznosza si¢ nad rzekami i gorami.

Styszatem, ze wtasnie ukonczytes Obraz Czerwonego Kraju [tj. Chin];

W pozostajacym natchnieniu namalowates Cangzhou z jego samotniczym urokiem.
Malarzy jest zbyt wielu, by ich zliczy¢;

Ale prawdziwego mistrza trudno odnalez¢.

Potaczyles w malarstwie swoj umyst i ducha;

Wiem, ze cenisz sztuke¢ pedzla i jedwabiu.

3 HUANG SHEN #8f1, ¥ [\ 3% [Zapiski o Du Fu] (Shanghai: Zhoghua shuju, 2004), 34.
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Nie tylko wyprzedzites Qi Yue [malarz dynastiiTang] i Zhenga Qiana [685-764]
w pracy pedzla,

Ale przescignale$ Yanga Qidana [malarz dynastii Sui].

Czyz szczyt Xuanpu nie pgka?

Czyz rzeka Xiaoxiang nie ptynie odwrotnie?

W ciszy, kiedy siedze¢ u stop gory Tianmu;

Wydaje mi sig, ze stysze krzyki matp.

Widok sprawia, ze przypominam sobie o wczorajszej burzy,

Kiedy duchy i bostwa przybywaty do miasta Pu [w prowincji Shaanxi].

Kiedy ptynie Pierwotne Powietrze, ptotno pozostaje mokre;
Wznosi si¢ do Niebios, ktoére powinny by¢ poruszone do tez.
Wiosna powraca do wiejskich zabudowan; kwiaty kwitng w oddali;
Rybak stoi samotnie na todzi o zmierzchu.

Rzeka Canglang jest gleboka; bickitne morze jest szerokie;

Pochyle brzegi i przybrzezne wyspy wygladaja jak koniuszki wlosow.

Czy nie widzisz zaptakanego bambusa nadal Zzyjacego nad brzegiem rzeki?
Ros$nie tam, odkad bogini rzeki Xiang grata na cytrze.

Pan Liu urodzit si¢ geniuszem;

Jego mito$¢ do malarstwa wyrasta z niego samego.
Ma dwoéch synow,

Ktorych umiejetnosciom niewielu dorowna.

Jego starszy syn jest madry:

Potrafi dodawa¢ stare drzewa posrod szczytow i klifow.
Mtodszy syn jest bystry:

Potrafi przedstawia¢ mnichoéw i paziow na gorze.

Strumien Ruoye;

Klasztor Yunmen;

Czemus jestem sam, taplajac si¢ w btocie?

Zaczyna si¢ moje zycie skarpetek z tkaniny i czarnych butow.

5 EAE R, BRI R
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Wiersz ten jest forma tradycyjnego modelu impulsu-odpowiedzi, w kto-
rym zrédto obrazu i malarz wykorzystane sg przez Du Fu jako pretekst do
rozprawy poetyckiej i bodziec przywotujacy uczucia. Kwestie tematyczne
wykraczaja poza temat malarstwa i malarza oraz ujawniaja poglady poety na

sztuke i zycie.

W tekstowej analizie utworu Mo Lifeng twierdzil, ze Du Fu stosowat
malarskg zasade giyun shengdong “a.i1/f7H) do wymowy oraz zasade gufa
yongbi 1771 H 5 (dost. kostng metode pociggnie¢ pedzla; tutaj odnosi sie do
liniowych pociagni¢é pedzla) do struktury poetyckiej. Jak wyjasnia:

Istnieje sze$¢ zasad w malarstwie, wérdd nich giyun shengdong jest pierwsza, a za
nig jest gufa yongbi. Du Fu stosowatl te zasady w swoim wierszu, ktorego kazde
stowo tetni dzietami przyrody; i to jest giyun wiersza. Wers ,,Nieoczekiwanie w
komnacie wyrasta drzewo klonowe” rozpoczyna wiersz w sposob zaskakujacy.
Dalej jest rownie niespodziewany opis ,,burzy w mie$cie Pu”, a w dalszej czesci
nieoczekiwane odniesienie do dwdch synow poety, dzierzacych pedzle. Pomysty
»skacza” 1 mieszaja si¢, i nie mozna stwierdzi¢, skad przychodza. I to jest gufa
wiersza. Pod koniec utworu poeta przechodzi od opisu goérskich mnichéw do
strumienia Ruoye, klasztoru Yunmen, czarnych butow i skarpet, konczac nagle
poetycka wypowiedz. Taka aranzacja osiaga kwintesencje malarskosci
kompozycji. Tajemnice malarza najlepiej oddaje wers ,,Kiedy plynie Pierwotne
Powietrze, plotno pozostaje mokre”. Kiedy staram si¢ to wyobrazi¢, obraz pojawia
si¢ zywo przed moimi oczami. Zaiste, w tym wierszu jest ,malarstwo™

W wierszu tym realistyczne elementy mieszajg si¢ z fantastycznymi kolo-

rami, a oszcz¢dno$¢ znaczeniowa wiersza obejmuje podwojna perspektywe,

* Mo LIFENG SEfig%, AEATRFE — v AR

FilfHz# L [Biografia Du Fu — krytyka chif-

skich myslicieli], 64.

5 Ibidem, 51-52.
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zmieniajacg si¢ z realnej na nierealng, ktore razem tworza spojny, inter-
aktywny proces ogladania. Z jednej strony sceny obrazowe wyznaczone sg
konkretnymi okresleniami w celu przywotania zywego krajobrazu. Z drugiej
strony wyobraznia poety wznosi si¢ ku basniowej krainie, wynoszac obraz
do mitologicznych wymiaréw. ,,Ponowne malowanie” pejzazu za pomocg
obrazowego jezyka ujawnia wlasny pejzaz umystu Du Fu. Poeta w swoich
wierszach czgsto przechodzi od dyskusji na temat namalowanego §wiata do
dyskusji o samym $wiecie, jakby byl on prawdziwy, czy tez o realnym §wie-
cie zupetnie poza obrazem. Z pionierskich utworé6w Du Fu mozna wyciagna¢
nastgpujaca lekcje: uczucia i idee poety musza by¢é zawarte w wierszu,
a wiersz musi dodawaé¢ wewnetrzny element do doswiadczenia dzieta sztuki.

W wierszach Du Fu obraz przed oczami poety umieszczony jest obok
jakiego$ wyobrazenia. Stad zabieg zestawienia przeciwstawnych tematow
jest jednoczes$nie przeciwstawieniem §wiatdw: zewnetrznego z wewnetrz-
nym, bezposredniego ze skojarzeniowym. To, co jest przed oczyma poety,
wchtlania wszelkie okazje i ustawienia, o ktorych Du Fu pisze wiersze.

Chociaz bez objasniania, dlaczego w wierszu Du Fu ,,Pie$n o parawanie
z pejzazem niedawno namalowanym przez porucznika prefekta Liu z Feng-
xian” ,kazde slowo tetni dzietami przyrody”, Mo Lifeng sugerowal przy-
najmniej zwigzek migdzy warstwa jezykowa utworu a malarskg zasadg giyun
shengdong. Sugestia Mo jest bardziej precyzyjna w kwestii zasady gufa
yongbi, poniewaz — jak twierdzil — jest ona pozorowana przez nieocze-
kiwane zmiany idei w wierszu.

Z narracyjnego punktu widzenia, wiersz ujety jest w ramy wielotema-
tycznej perspektywy tworzacej trojkatny punkt skupienia, ktory przenosi si¢
z obrazu (wersy 1-2) na malarza (wersy 3—-10) i z malarza na widza (wersy
11-16). W miare jak poeta-widz przenosi si¢ od ogladania klasztoru na obra-
zie do prawdziwego miejsca, punkt skupienia powtarza si¢, kiedy tema-
tyczny punkt skupienia przenosi si¢ z powrotem z widza na obraz (wersy
17-24), na malarza i jego synow (wersy 25-32) i wreszcie znowu na widza
(wersy 33-35). Taka optyka przedstawienia artysty i jego sztuki jest w pew-
nym sensie podobna do ruchomej perspektywy w tradycyjnym chinskim
malarstwie pejzazowym, co réwniez odzwierciedla kontakt i zazylosc
miedzy poeta i malarzem (,,styszatem, ze”, ,,wiem, ze ty”).

Z kolei wiersz ,,Piesn o obrazie: Do Generata Cao Ba” J} 7 5| B gl 1 H
mozna odczyta¢ w kategoriach zasad strukturalnych malarstwa pejzazowego,
rzucajac miedzygatunkowg perspektywe na poetyke Du Fu:
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Generale, ty$ potomkiem Cesarza Wu [155-220] krolestwa Wei [220-265];
Teraz zwykly czlowiek, umniejszony do pokory.

Odeszly chwalebne dni twego wojowniczego przodka;

Ale przekazane ci sg jego talent i smak w sztukach.

Po raz pierwszy studiowates$ kaligrafic Madame Wei [272—349];
Zatujac, ze nie mogle$ przescignaé Wanga Xizhi [303-361].
Malarstwo sprawia, ze$ nie§wiadom nadchodzacej staro$ci;

Dla ciebie fortuna i stawa sa zaledwie ptynagcymi chmurami.

Za panowania Kaiyuana [713-742] czgsto udzielano ci audiencji u Cesarza,

I korzystates z honoru zaproszen na Dwor w Nanxun.

Wyblakty portrety mezow stanu i generatdéw w Lingyange [cesarska galeria staw];
Chwytajac za pedzel, przywrocite$ im $wietnosé.

Nakrycia gltowy ,,Godnych Me¢zéw” domalowano zastuzonym ministrom;

Strzaly z pierzastymi lotkami domalowano przy pasach dzielnych generatow.
Najezone byly brody i wlosy ksigcia Bao [Duan Zhiyuan] i ksiecia E [Yuchi Jinde];
Ustawieni w heroicznych pozach, wygladali jakby w ogniu bitwy.

Koniem zmartego Cesarza [Xuanzonga] byt Jaspisowy Kwiat;
Wielu malarzom nie udato si¢ oddaé go podobnego zywemu.
Tego dnia konia doprowadzono do czerwonych schodow patacu;
Wysoki i silny, stojac w bramie, przynidst ze soba silny wiatr.

Na rozkaz Cesarza malowale$ konia na jedwabiu,

Tworzac i uktadajac obraz z drobiazgowym wysitkiem.

Natychmiast wydato si¢, ze prawdziwie niebianski rumak wylonit si¢ z patacu;
Zmiatajac wszystkie zwyczajne konie namalowane od zamierzchtych czasow.

Jaspisowy Kwiat stal na cesarskim stole;

Zwrocone ku sobie oba rumaki staly niczym wieze.

Z usmiechem Cesarz nakazat stuzacym przyniesienie Ci zlota;
Jego stajenni i opieckunowie wzdychali w zdumieniu.

Twoj uczen Han Gan opanowal t¢ umiejetnosé;

I malowat konie w réznych pozach.

Ale malowat on jedynie ich ciato, nie kosci;
Jakze mogt pozwoli¢ rumakom utraci¢ ich ducha!

Jeste§ dobrym malarzem petlnym boskiego ducha;

Jedynie widzac godnych uczonych malowates$ ich portrety.
Dzisiaj, wedrujac przez zawieruche wojny;

Malujesz portrety zwyktym ludziom.

Dotkniety ubdstwem, doswiadczyles snobistycznych spojrzen prostackich oczu;
Nikt nie jest tak do§wiadczony ubostwem na tym $wiecie, co ty.

Jesli spojrzysz na stawnych me¢zoéw od dawnych czasow,

Zawsze znajdziesz ich w trudnych sytuacjach.
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Wiersz ten, bedacy zaréwno elegia, jak i piesnia pochwalna, ukazuje
zmienne koleje zycia i kariery Cao Ba i3jj. Jako potomek Cao Mao 52
(241-260) — czwartego cesarza panstwa Wei {5 (panowat w latach 254-260)
w okresie Trzech Krolestw, Cao Ba byl jednym z ulubionych malarzy dwor-
skich tangowskiego cesarza Xuanzonga 2 5% (685-762), ktory piastowat
rowniez nominalny tytul w strazy cesarskiej, ale zostat usuniety ze stuzby
i zdegradowany za nieokre$lone polityczne przewinienie. Wedrowal w ubo-
stwie przez Chengdu (prowincja Syczuan), zmuszony sytuacjg. Du Fu napi-
sat ten wiersz po przypadkowym spotkaniu z Cao w 764 r., wyrazajac
wspolczucie i podziw dla artysty.

Utwoér uosabia poetyke¢ Du Fu. Napisany jest w stylu givan gushi
+ 5 (w ostarozytnym stylu siedmiu znakow w wersie) i sklada sie
z dziesigciu czterowersowych zwrotek ze zmiang ryméw w co drugim cztero-
wierszu. Wiersz splata trzy watki tekstowe — narracyjny, opisowy i roz-
prawy — w strukturalng cato$¢ i tematyczny nurt obejmujacy rozne zagad-
nienia: malarza, namalowane przedmioty, proces malarski, estetyke obrazu
i reakcje roznych widzow, w tym samego poety jako ogladajacego widzow.
Prawdziwym punktem skupienia wiersza jest nie tyle sam poeta czy jego
sztuka, co wewnetrzny $wiat poety-widza.

8 Mo LIFENG Bifffig%, 1l psp(s — rh B DA Sf{852L [Biografia Du Fu — krytyka chinskich
myslicieli], 84.
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Pierwszy czterowiersz nakresla tradycje rodzinng Cao Ba i konczy si¢
uznaniem dla jego talentu. Drugi czterowiersz $ledzi artystyczne wyksztatcenie
Cao i przenosi si¢ na komentarz poety o zdeterminowanym podazaniu droga
sztuk przez Cao Ba, opisuje réwniez jego pokore w pdzniejszym okresie zycia.
Trzeci czterowiersz podkresla rozkwit kariery Cao pod patronatem cesarza.
Czwarty opisuje talent Cao jako portrecisty. Pigty pokazuje cesarskiego rumaka
jako godny temat malarski. Wiersz osigga punkt kulminacyjny w szostym
i sibdmym czterowierszu, udowadniajac, ze Cao Ba jest godnym spadkobierca
rodzinnych tradycji artystycznych. Szosty czterowiersz dramatyzuje proces
tworczy i wirtuozerie, wykorzystujac hiperbole w okresleniach. Siodmy pokazu-
je reakcje widzow na jego sztuke. Poeta zawiera swojg posrednig krytyke
kunsztu Cao, zestawiajac go z jego uczniem Hanem Ganem F&E4 (706-783).
Dziewiaty czterowiersz dalej opisuje kunszt Cao i przenosi si¢ na zmienne kole-
je jego kariery. Ostatnie dwa czterowiersze przedstawiaja los artysty, wzbu-
dzajac wspodlczucie czytelnika i ukazujac wspotczucie samego poety.

Wiersze Du Fu §wiadcza o jego zainteresowaniu i znawstwie malarstwa,
ale i o wplywie malarstwa na jego poetyke. Chociaz Du sam nie byl mala-
rzem, znat teorie malarstwa z okresu szesciu dynastii, szczegdlnie Gu Kaizhi
TS 2 (344-406 ) i Xie He i (VI wiek) odnoszace sie do uzupetniajgcej sie
zalezno$ci migdzy wygladem zewngtrznym a wewngtrznym duchem tematu
malarskiego. Wnioskujac ze stosowanej przez Du Fu w wierszach termino-
logii krytycznej — jak jing ying %% (uktadaé), shen fifi (wewnetrzny duch),
shenjun #1133 (duchowa elegancja), shenmiao (duchowa delikatno$¢ i cudow-
no$¢) i gu 7y (dost. kos¢) — jego poetyka nosi na sobie §lady wpltywow
innych teorii i odzwierciedla znawstwo malarstwa.

Wedtug Gu i Xie osiagniecie bliskiego rzeczywistosci odzwierciedlenia
tematu malarskiego jest koniecznym $rodkiem oddania jego ducha, co jest
najwyzszym celem malarstwa. W analizie ,,Pie$Sni o obrazie: Do Generata
Cao Ba” Huang Jiano opisat probe oddania przez Du Fu wewngtrznego
ducha shen i energi¢ gi %4 tematu malarskiego w choreografii poetyckiej
struktury, co sugeruje wptyw malarstwa na poetyke. Fang zauwazyt:

Wiersz zaczyna si¢ dryfujaca dynamika, jakby przybywajac spoza niebios [...] Jego
najwyzsza jako$¢ polega na przywotaniu wewnetrznego duchai energi¢ gi, tworzac
»grzbiety” na stronie. To, co tworzy najwyzszg warto$¢ wiersza, zawsze tworzy
,»grzbiety” i wydaje z siebie ,,soki” oraz [stymulowane obrazy]7.

" HUANG JIAN #553, R ETE 403 [Esej o starozytnej kaligrafii] (Shanghai: shang hai shu
hua chu ban she, 1979), 56.
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Miegdzygatunkowe zainteresowania Du i jego znawstwo malarstwa zain-
spirowaly go do pisania wierszy o malarstwie, kaligrafii, a nawet tancu. Jego
praktyka krytykowania poezji i kaligrafii doprowadzita do wyksztalcenia si¢
podgatunkow lunshishi Gy 1 wierszy krytykujacych poezje. Du Fu roz-
wazat tez zaleznosci miedzy sztukami.

Mozliwe, ze migdzygatunkowa perspektywa pozwolita mu na zastosowanie
modeli malarskich jako sposobow przedstawienia wykorzystanych w swoich
wierszach. Takie rozwigzanie dodatoby wiarygodnos$ci analizie Du Fu do-

konanej przez Ye Xie B4, (1627-1703):

Wers z siedmioma znakami Du Fu jest charakterystyczny dla cudownego zrdzni-
cowania, bedacego ucieleSnieniem najwyzszej pieczolowitej koncepcji. Zwro¢my
si¢ ku ,,Pies$ni o obrazie: Do Generata Cao Ba” po krytyke. Pierwsze cztery wersy,
zaczynajace si¢ od ,,Generale, ty$ potomkiem Cesarza Wu krolestwa Wei”, wzno-
szg si¢ jak fantastyczny szczyt siggajacy nieba. Kto inny staratby si¢ polaczy¢ te
wersy z wersem ,Malarstwo sprawia, ze$ nie$§wiadom nadchodzacej starosci”
iinnymi wersami ze zmieniajgcym si¢ rymem. Ten poeta jednak potaczyt nie-
oczekiwanie fragment ,,Po raz pierwszy studiowate§ kaligrafic Madame Wei,
Zahujac, ze nie mogte$ przescigng¢ Wanga Xizhi” z tymi wersami: ,,Malarstwo
sprawia, ze$ nie§wiadom nadchodzacej starosci; Dla ciebie fortuna i stawa sg za-
ledwie ptynacymi chmurami.

Mozna by uzna¢ taki postep za zbyt wolny i nieuzasadniony. Jesli jednak
jeden fantastyczny, siegajacy chmur szczyt polaczony jest z innym, jakze
mozna rozdzieli¢ takie potaczenie? Dlatego ten poeta pozwala mu opas¢ na
zbocze z kamieniami i skatami, na ktérym ludzie muszg unie$¢ szaty i po-
wstrzymaé swe kroki. Dlatego poeta celowo ,,dodaje dtugosci wezowi” $rod-
kowego szczytu, czyniac postep wolnym i kretym, aby stworzy¢ odlegly
widok gtownego szczytu. Dopiero w tych wersach: ,,Za panowania Kaiyuana
czesto udzielano ci audiencji u Cesarza, / I korzystate$ z honoru zaproszen na
Dwor w Nanxun” poeta zwraca uwage ku samemu generatowi Cao. Obecnos¢
kolejnych dwodch wersow: ,,Wyblakly portrety mezoéw stanu i generalow
w Lingyange; / Chwytajac za pedzel, przywrécites im §wietno$¢” uzasadniona
jest tym, ze aby uczyni¢ obraz konia gldéwnym tematem, wprowadzonym wraz
ze zmiang rymu, obrazy za§ uznanych ministrow i generalow opisane sg jako
uzupetnienie. To jest podobne temu [zabiegowi], ktéry aby uczyni¢ z generata
gtowny temat, najpierw podawat uzupehlienie o jego studia kaligrafii. Taka
kompozycja nie jest zwyczajna, ale bardzo uporzadkowana.

Kolejny czterowiersz winien odnosi¢ si¢ do obrazu koni z szybkg zmiang
rymow. Dalej jednak jest kolejny czterowiersz, bez zmiany rymoéw, o zastu-
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zonych ministrach i dzielnych generatach jako uzupeinienie poprzedniego.
Mozna mysle¢, ze takie opisy sg nieuzasadnione, jesli nie zrozumie si¢, ze te
elementy majg swoj wklad w rozwoéj wiersza. Jego $ciezka jest kreta, aby
w koncu wznie$¢ si¢ ku najwyzszemu i najbardziej stromemu miejscu, spra-
wiajagc, ze czytelnicy majg wrazenie otwierajacego si¢ przed nimi widoku.
Dopiero kiedy wiersz poprowadzi do tego miejsca, pojawiaja si¢ obrazy koni.

Osiem werséw z takim samym rymem moze by¢ porownane do szczytu,
gdzie dziesi¢¢ tysiecy wierzchotkow stoi wobec siebie, si¢gajac nieba. Po
nich nastepuja cztery wersy o Jaspisowym Kwiecie i cesarskim stole z ko-
lejng zmiang rymow. ,,Wygladaja one jak ptaskie szczyty, za ktdorymi nie-
oczekiwanie wijg si¢ cztery wersy o Han Ganie. Inny poeta zmienitby znowu
rymy i uczynil Hana ogniskiem. Du Fu jednak uzywa tego tematu jako tta do
poprzednich wersow. Taki uklad jest uzasadniony, gdyz tta nie mozna usta-
wia¢ w ognisku wiersza. Gdyby gléwny temat byt przyémiony, kompozycja
zatracitaby swoj ksztalt. Wiersz opiewa generata, ktory byt dobrym mala-
rzem, i konczy si¢ elegig. Taka kompozycja jest niezwykle rygorystyczna
i elegancka. Uwazam, ze nie ma potrzeby rozwazania zasad ukladania
poezji. Nalezy jedynie omawia¢ zasade utozenia tego wiersza™®.

Analizujac ,,Piesn o obrazie” w kategoriach kompozycji malarskiej, Ye
Xi nie tylko przedstawit alternatywny sposob czytania tego wiersza, ale tez
sformutowat przy tym miedzygatunkowa poetyke Du Fu. Jego szczegdtowa
analiza tekstu objasnia, jak analogia poezji-malarstwa pomaga ksztaltowac
retoryczng struktur¢ wiersza Du Fu, i1 przedstawia, jak ta analogia wzbogaca
poetyke Du. Podczas gdy Wang Sishi kojarzyl ,,nieoczekiwang” pltynnosc
tematyczng wiersza Du z malarska metodg ,,malowania kosci”, Ye Xie zbu-
dowal analogi¢ mig¢dzy ta ptynnoscig a wzorem kompozycji malarstwa pej-
zazowego; sugerowal nawet, ze zasady kompozycji tego wiersza sg mozliwe
do uniwersalnego zastosowania do utworéw wszystkich gatunkow.

Taki migdzygatunkowy wymiar krytyki literackiej zaktada porownywal-
nos$¢ poezji i malarstwa w kategoriach zasady 1 wzoru kompozycji, pokazujac
jednoczesnie, ze wspotbrzmienie poezji i malarstwa ma miejsce w tworzeniu
i krytykowaniu poezji. Znaczenie ,,malarstwa w poezji” poglebia si¢ i po-
szerza, kiedy pojecie jest interpretowane i przedstawiane za pomocg stoso-
wania idei malarskich do poezji, a takze przedstawiania malarskich pomystow
czy tematow w poezji. Sposrod dawniejszych krytykow ,,Piesni o obrazie” Du
Fu, Ye Xie byl najbardziej pomystowym i doktadnym w swoich prébach

8 Mo LIFENG Bifffis%, AR — hBEHR S [Biografia Du Fu — krytyka chin-
skich myslicieli], 123-125.
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wydobycia mi¢dzygatunkowego znaczenia z tej wielotematycznej perspek-
tywy, wynoszac mi¢dzygatunkowe poréwnania do poziomu krytycznego wy-
rafinowania.

Miedzygatunkowa perspektywa Ye Xie sugeruje, ze wiersz ten zaznacza
si¢ w jego krytycznej swiadomos$ci bardziej jako tekst wizualny niz stowny.
Potwierdzajac wysoki prestiz Du Fu w literaturze chinskiej, uwielbienie
przez Ye Xie poezji i poetyki Du Fu pokazuje rowny status poezji i malar-
stwa w jego czasach, kiedy to wsrod uczonych-krytykow panowata moda na
analizowanie wierszy z perspektywy malarskiej. Podniesienie roli malarstwa
w tamtym okresie moze pomoc objasni¢, dlaczego szkota literatow prze-
trwata do XX wieku bardziej jako szkota malarska (jak Szkota Szanghajska
czy Haipai) niz jako szkota poetycka.

Pomimo ze zastosowana przez Ye Xie analogia poezja-malarstwo nadal
jest przedmiotem akademickich debat, istnieje pewien konsensus krytyczny
dotyczacy stosowania przez Du Fu malarskich poje¢ i wewnetrznego ducha
w swoim wierszu. Wedlug Ceng Zaozhuang ,,Du Fu byl pierwszym poeta
dynastii Tang, ktory stat si¢ wrazliwy na wewnetrznego ducha. Jego wglad
w to pojecie czgsto uwidacznial si¢ w jego wierszach, czynigc z niego poje-
cie estetyczne najwyzszej proby w sztuce poezji’”. Du byl réwniez pierw-
szym poeta Tang krytykujacym poezje czgsto w kategoriach malarskich.
Wiekszos¢ wierszy Du Fu, ktore czesto zaczynajg si¢ dramatyzacja poprzez
stowng i obrazowg technik¢ malarstwa iluzjonistycznego. Jego wspomniany
wczesniej wiersz ,,0 pejzazu porucznika prefekta Liu” rozpoczyna si¢
estetyczng iluzja widza uzyskang efektem trompe [’eil: ,Nieoczekiwanie
w komnacie wyrasta drzewo klonowe; / Niezwykle, mgliste opary wznosza
si¢ nad rzekami i gorami”.

Koneserzy epoki Tang czesto rozkoszowali si¢ efektem trompe [’wil w konkret-
nym stylu. Najlepsze obrazy wygladaja, jakby miaty ozy¢, ale z tej iluzji wynikto
ogromne napigcie migdzy ruchem i zmiang prawdziwego §wiata a zastojem obra-
zu. W stopniu, w jakim poeta ,,uchwycit” malowany przedmiot, ten przedmiot sta-
wal si¢ uwigziony w ptaskiej powierzchni dzieta sztuki. Du Fu byt zafascynowany
tym paradoksem, szczego6lnie w obrazach drapieznych ptak()wlo.

° CENG ZAOZHUANG R ZE3E, #LES7EPU 1| [Du Fu w Syczuanie] (Taibei: Xue hai chubanshe,
2001), 43.
19 1hidem, 56.
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Utworowi Du o genarale Cao towarzyszyl wiersz ,,Ogladanie obrazéw
rumakow Generala Cao w posiadto$ci zarzadcy Wei Fenga” AiiilggeH il
Wi [ . Zawarty jest w nim podobny styl i temat oraz dramatyzacja
trojstronnego zwigzku miedzy nasladowaniem rzeczywisto$ci, wykracza-
niem poza rzeczywisto$¢ i elementami §wiata rzeczywistego w obrazie:

Sposrod malarzy osiodtanych koni od poczatku imperium,

Jedynie ksigz¢ Jiangdu [Li Xu] byt w stanie oddac ich duchowa subtelnos¢.
Generat Cao cieszyt si¢ stawa przez trzydziesci lat;

Ponownie §wiat ujrzy prawdziwego Shenghuanga [legendarnego magicznego konia].

Kiedy$ namalowat on rumaka zmartego Cesarza Blyszczacego Noca;
Poruszony, smok w Smoczym Stawie rozpetat dziesieciodniowg burzg.

W nagrode otrzymat ze skarbca agatowa tablice;

Damy dworu przekazaly rozkaz Cesarza, a dworki wystano, aby go przyniosty.

Po otrzymaniu tablicy generat oddat poktony i odjechat do domu;

Lekkie jedwabie i satyny unosity si¢ wokot niego, towarzyszac mu przez calg drogg.
W oczach krewnych wiladcy i dygnitarzy,

Parawany w ich posiadtos$ciach nie btyszczalyby bez jego pedzla.

Z6tty Pukiel Cesarza Taizonga z dawnych czasow;

A niedawno Dzielny Lew generata Guo.

Teraz te rumaki pojawiaja si¢ na jego obrazach,

Wywolujac u koneseréw zwielokrotnione westchnienia zachwytu.

Obydwa to rumaki bitewne, kazdy rowny dziesieciu tysigcom na polu walki;

Bialy jedwabny parawan zamienia si¢ w sceng bitwy z wiatrem nawiewajacym piasek.
Pozostate siedem koni galopujacych na obrazie rowniez jest wspaniale niezwyktych,
Wzbudzajac kurz jak mglisty $nieg na zimnym niebie.

Mrozne kopyta depczg dtugie linie miedzy drzewami;

Stajenni i studzy czekaja na boku.

Jakze pickne sg te dziewig¢ wierzchowcow petnych ducha i predkoscei,
Spogladajac w tyt, wydaja si¢ spokojne i silne.

Kimze byli wielcy wielbiciele tych stworzen?

Mnich Zhi Dun [Zhi Daolin (ok. 314—ok. 366 r.)] w dawnych czasach i Wei Feng
wspotczesnie.

Pamigtam, kiedy nasz zmarty Cesarz zostal w patacu Xinfeng w czasie wyprawy
na polowanie;

Jego stoneczna choragiew tykala nieba w jego drodze na wschod.

W czasie cesarskiej wyprawy stado trzydziestu tysigcy galopujacych rumakow;
Kazdy przypominat rumaka z obrazu, $ciggno w $ciegno, kos¢ w kos¢.

Od kiedy nasz Cesarz odszedt,

Nikt wiecej nie ,,ustrzelit smoka rzeki” strzata.
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Czy nie widzisz:

Wszystkie rumaki zniknety posrod sosen i cyprysow przed
wzgorzem Ztotego Ziarna [miejsce pochéwku Cesarza Xuanzongal;
tylko ptaki pozostatly, krzyczac na wietrze”.
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Podobnie jak ,,Piesn o obrazie: Do generata Cao Ba”, rowniez ten wiersz
napisany jest giyan gushi (w starozytnym stylu siedmiu znakéw w wersie),
chociaz sktada si¢ z o$miu czterowierszy zamykajacych zwrotki. Utwor roz-
poczyna si¢ przyrownaniem dwoch estetycznych poje¢ shen fifi i zhen EL,
ktére dalej wzmocnione zostalty poréwnaniem prawdziwych koni z dawnych
czasOw ze wspotczesnymi konmi z obrazu. Do tych elementoéw autor dodaje
rowniez motyw wykraczania poza rzeczywisto$¢ dzigki hiperbolicznej meta-
forze smoka wywolujacego burze, co pokazuje, ze prawdziwos¢ sztuki i jej
wykraczanie poza rzeczywistos¢ byly wysoko cenionymi witasciwosciami
w czasach malarza. Wiersz konczy si¢ zmiang tematu — od pochwat poety
dla malarskich osiagnie¢ do elegii po Cesarzu Xuanzongu: odchodzi czto-
wiek, a pozostaje jedynie namalowana rzeczywistos¢, ktora przywotuje teskne
wspomnienia cesarza jako patrona malarza. Wiersz ten ptynie z niezwykla
dynamika i odzywa si¢ gtebokim westchnieniem.

Podobnie jak wiersz o generale Bao, tak i ten jest przyktadem struktu-
ralnej ptynnosci i tematycznej waznos$ci, ale takze pokazuje finezj¢ Du Fu

"' Mo LIFENG BEfiigs, FEATREE — rh ARS8k [Biografia Du Fu — krytyka chin-
skich myslicieli], 110.
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w stosowaniu poje¢ malarskich zhen i shen w swoich wierszach. Ye Xie za-
proponowat analogi¢ malarska do tego wiersza w oparciu o przedstawienie
tego, co widzial, jako malarskiej rzeczywistosci. Ye Xie wyjasnia:

Wigkszo$¢ tych [poetow], ktdrzy pisali o obrazach, pisata o rzeczach prawdziwych.
Latwo jest pisa¢ o rzeczach prawdziwych, ale trudno jest pisa¢ o obrazach. Jeszcze
trudniej jest sprawié, aby rzecz prawdziwa przebijata przez obraz i sprawiala wra-
zenie obrazu. Ten wiersz moze by¢ okreslony [dzietem] malarskiego pqdzlalz.

Warto zwroci¢ uwage, ze komentarz Ye z jednej strony sugeruje zreczno$c
Du Fu w radzeniu sobie z malarskim zwigzkiem migdzy nasladowaniem
rzeczywisto$ci a prawdziwym zyciem, porusza tez stowno-wizualny inter-
tekstualizm kojarzony z tym zwigzkiem. W piatej zwrotce poprzedniego
wiersza zarOwno pierwszy, jak i trzeci wers sugeruja ocen¢ koni przez poete-
-obserwatora, a drugi i czwarty wers przywotuja rzeczywiste sceny bitewne,
reprezentujac tekst na poziomie stownym (dostownym) i wizualnym (wyobra-
zonym), ktore dziataja jako uzupetnienie i przedtuzenie obrazu zrodlowego.

W wierszach Du Fu prawdziwy obraz i malarska rzeczywisto$¢ czegsto sa
okre§lane we wzajemnym odniesieniu do siebie. Malarska iluzja jest czgsto
udramatyzowana poetycka iluzjg. W tym znaczeniu ruhua 4175 (dost. Wej-
§cie w obraz) moze by¢ interpretowana jako poetycka mozliwos$¢ prze-
ksztatcania malarskiej iluzji, a nie rzeczywistego obrazu. Mdéwiac wprost,
ruhua nie nalezy myli¢ z shi zhong you hua 75175 7, jako ze jest uzywana
do charakteryzowania rzeczywistego przedmiotu, ktory jest pigkny i przez to
jest malarski. Taka perspektywa sugeruje estetyke, ktora jest wizualnie bar-
dziej zadowalajaca i atrakcyjna niz prawdziwa.

Du Fu jednak nie wystarczylo oddanie malarskiej iluzji w swoich wier-
szach. Celowat on znacznie wyzej, chcac przedstawic¢ zhen w temacie malar-
skim zrealizowanym dzigki przedstawieniu formalnego podobienstwa. Inny-
mi stowy, zhen odnosi si¢ do duchowego wykraczania poza rzeczywistos$c
tematu malarskiego zamknigtego w jego formalnym podobienstwie.

W poezji Du Fu waloryzacja malarskiego podobienstwa oraz umiej¢tnosci
malarza w nasladowaniu przyrody odzwierciedla przedstawieniowa funkcje
jego poetyki. Opisowa obrazowos¢ jego poetyki jest jednak sposobem osigg-
ni¢cia nieprzedstawieniowego celu, wykorzystywanego do wykraczania poza
rzeczywisto$¢ tematu malarskiego. U podstaw poetyki Du Fu lezy dialek-

2 Mo LiFENG BEff4%, AL sffE — dBEAHSK {822 [Biografia Du Fu — krytyka chin-
skich myslicieli], 146.
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tyczno$¢ migdzy formalnym podobienstwem a duchowym wykraczaniem
poza rzeczywistos¢.

Dla Du Fu odtworzenie malarskiego zhen oznacza ukazanie malarskiego
shen. Te dwa pojecia stosowane sg prawie jak synonimy w jego poetyce
w odniesieniu do wewnetrznego ducha i tematu malarskiego. Wedlug Jin
Gang estetyke malarstva Du mozna podsumowac jako integracje youshen
(dost. posiadajacego wewnetrznego ducha) w xiezhen (dost. pisanie rzeczy-
wistego). Zarowno zhen, jak i shen znajduja si¢ w spojrzeniu widza, bedac
zalezne od estetycznego wspotbrzmienia z obrazem i z malarzem".

Warto tez zauwazy¢, ze malarskie rozréznienie miedzy xing i shen, po-
czatkowo definiowane jako yi xing xie shen DIJEE ) przez Gu Kaizhi,
przeksztatcilo sie w (potaczenie zewnetrznego wygladu z duchem) w estetyce
Du Fu. Widoczne to bylo w jego wierszu, ktory wedlug Jin Gang Wen
Zhaotonga wyznaczaja punkt zwrotny w historii chinskiej krytyki malarskiej'*.

Zhen czy shen w krytycznym paradygmacie Du Fu odnosi si¢ do wykra-
czania poza rzeczywisto$¢ na trzech poziomach: samego obrazu, malarskiego
artyzmu oraz duchowego i estetycznego wplywu na widza. Aby odwzajemnic
efekt malarski, Du Fu staral si¢ stworzy¢ sytuacje gry miedzy fantazja a rze-
czywistoscig. W odniesieniu do zachodniej poetyki ekfrazy, w ktorej podo-
bienstwo mozna osiggnaé przez rozwinigcie, wyjscie poza rzeczywistos¢ jest
osiggane przez manipulacj¢ czy znieksztatcenie. W poezji Du Fu przywotanie
tych elementow czgsto zmierza w kierunku rozwigzania, zmuszajac czytel-
nikow do uwewnetrznienia intensywnosci emocji i duchowej glebi. Taka
oszczednos¢ znaczeniowa wyzwala poete-widza z ograniczen opisowego
i obrazowego podziwiania i prowokuje reakcj¢ czytelnika-widza.

Analogia poezja-malarstwo zastosowana do poezji Du Fu moze by¢
odbierana jako przedstawienie malarskiego wykraczania poza granice rze-
czywistosci (zamiast zwyklego nasladowania rzeczywistosci). Przy tym ele-
ment okreslany jako malarstwo w wierszach Du Fu moze by¢ widziany jako
przywotanie duchowej wiernosci tematu malarskiego poprzez synergie efek-
tow wizualnych, retorycznych i prozodycznych.

Duchowe wykraczanie poza rzeczywisto$¢ tematu malarskiego u Du Fu
nie jest przekazywane wylacznie przez bezposredni opis tematu. Czasami
poeta polega na reakcji czytelnika, jak np. kiedy pisze w ,,Pie$ni o obrazie:

" HoNG YE 2, ed., B8 A5 A [Najwspanialsi poeci] (Shanghai: Shanghai guji chu-
ban she, 2011).
1 Ibidem.
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Do Generata Cao Ba”, ze stajenni i sluzba ,,westchngli w zachwycie”,
widzac obraz Cao Ba.

Taka proba odkrywa ograniczenia ekfrastycznych przedstawien w osiagga-
niu podobienstwa do rzeczywistos$ci, dostarcza tez mig¢dzykulturowego po-
parcia dla wlaczenia do wierszy elementow opisowych narracji i elementow
rozprawy do oddania shen i zhemn, poniewaz Du byl §wiadom, Zze sama
obrazowos$¢ moze nie wystarczyc¢.

Roézne elementy analogii poezja-malarstwo zastosowane do poezji Du Fu
odzwierciedlajg krytyczne zrdoznicowanie, a nie wspolnote mysli. Zadna
z nich nie ma odniesienia do oryginalnego kontekstu, w ktérym pojecie shi
zhong you hua W17 25 (w poezji jest malarstwo) ma znaczenie. Nawet
odniesienie tego pojecia przez Su Shi moglo odej$¢ od takiego kontekstu.
Przywotanie pojecia shi zhong you hua w omawianiu analogii poezji-
-malarstwa w tworczosci Du Fu, razem z cala pojeciowg nieokreslonoscia tej
idei, moze wydawac si¢ wygodnym rozwigzaniem, ale ma ono tendencje¢ do
nadmiernego upraszczania jego mig¢dzygatunkowej poetyki. Podczas gdy
rozne istniejace perspektywy moglyby kiedy$ polaczy¢ si¢ w krytyczng syn-
tezg, sformutowanie migdzygatunkowej poetyki Du Fu w kategoriach wspot-
czesnych teorii wydaje si¢ miedzykulturowym wyzwaniem. W swoich wier-
szach Du Fu testowal granice przedstawiania w poezji i poszerzal horyzont
znaczeniowy poezji w pogoni za tym, co okreslat jako shen i zhen, naj-
Wyzszego znaczenia pickna wykraczajacego poza stowa i obrazy.
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MALARSTWO W POETYCE DU FU #-#
Streszczenie

Roézne elementy analogii poezja-malarstwo zastosowane do poezji Du Fu odzwierciedlaja
krytyczne zrdznicowanie, a nie wspélnote mysli. Zadna z nich nie ma odniesienia do oryginal-
nego kontekstu, w ktérym pojecie ,,w poezji jest malarstwo” ma znaczenie.

W swoich wierszach Du Fu testowal granice przedstawiania w poezji i poszerzal horyzont
znaczeniowy poezji w pogoni za tym, co okreslat jako najwyzsze znaczenia pigkna wykraczaja-
cego poza stowa i obrazy, tworzac krytyczna synteze swojej poetyki.

Stowa kluczowe: malarstwo; poezja; wewnetrzny duch.
Key words: painting; poetry; inner spirit.






