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DRAMATURGIA DANIILA CHARMSA
NA WSPOLCZESNYCH NIEMIECKICH SCENACH

REKONESANS BADAWCZY

Literatura rosyjska, w tym réwniedramaturgia, zawsze budzitazguzaintere-
sowanie na Zachodzie. Zdanie to, jakkolwiek moezcechy banalu, oddaje
rzeczywisty nastrgj i jest obiektywnym, pozbawionpnzesady i emfazy, stwier-
dzeniem. Owo zainteresowanie i, co za tym idzieyniéz popularné¢ dra-
maturgii rosyjskiej, nie ograniczagsico ciekawe, jedynie do najbardziej znanych
nazwisk, czy te tworzonych w zaciszu uniwersyteckich gabinetéwacpwai,
przeznaczonych gtéwnie dla specjalistow danej dangd Nikogo nie zdziwi
obecné¢ sztuk Antona Czechowa na deskach niemieckichdeatmaznasmiato
przyja¢, jego sztuki ma w repertuarzezky z niemieckich teatréty, fakt ten
przyjmowany jest jako naturalny i oczywisty, pod@nzecz ma siz przekta-
dami genialnej prozy Lwa TotstdjaFiodora Dostojewskiedpczy te: Michaita

Dr JabwiGA GRACLA — starszy wykladowca, Katedra Biatorutenistyki, Wtz ingwistyki

Stosowanej, Uniwersytet Warszawski, e-mail: j.ca@Uuw.edu.pl

1 Zob. np. programy teatréw, http://www.thalia-thexade/de/programm/repertoire/die-moewe/
(data dosgpu: 15.09.2014), http:/mww.deutschestheater.dedfioankenzimmer/ (data dopti: 15. 09.
2014), http://mww.deutschestheater.de/home/kirstbga (data dogpu: 15.09.2014), http:// www.
theaterbremen.de/de_DE/spielplan/der-kirschgars@1@3 (data dogpu: 15.09.2014), http://www.
theater-narrenschiff.de/index.php?id=308 (dataegost15.09.2014). Poniewazamierzeniem ni-
niejszego szkicu nie jest prezentacja frekwendyginalziet Czechowa na scenach niemieckich,
przywotane tu przyktadyasz koniecznéci jedynie mad czescig wspotczesnego repertuaru niemiec-
kich teatréw. llustryj one jednak zainteresowanie i obegndramatéw Czechowa na wielu sce-
nach niemieckich.

2 Zob. np. pelne wydanie dziet Tolstoja opracowareep Eberharda Dieckmanna i Gerharda
Dudka: L.ToLsTog Gesammelte Werke in zwanzig Bandger]in 1964-1978.

3 Niezwykle ciekawe w tym konté&ie jest wydanie dziet Dostojewskiego w 37 tomaamdni-
ku elektronicznymSamtliche Werke37 Bande auf einem USB-Stick inkl. TagebiichekeaeBooks,
2011 (digitale Ausgabe).
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Buthakowd. To raczej ich brak stanowitby pewnego rodzaju reemeent. Obec-
nos¢ w swiadomaci niemieckogzycznego odbiorcy tekstow zaliczonych do ka-
nonu arcydziet literaturgwiatowej dowodzi przynalmosci literatury rosyjskiej
do dziedzictwa europejskiego.

Zupetnie inaczej rzecz magsk tymi utworami, ktére niegsdo kaca roz-
poznane (jak na przyktad teksty rosyjskiego modanai czy lat 30.), 40z tez
mog by¢ uznane za zbyt skomplikowane w warstwie stylistgekonstrukcyj-
nej, by mana je przelay¢ na gzyk obcy. Opatrzone przymiotnikami ,nie-
przektadalny”, ,zbyt trudny dla nierosyjskiego odimy”, w najlepszym wypadku
.hermetyczny”, istnigj jedynie jako wzmianki w encyklopediach i pecdznikach
historii literatury. Rzecz staje ¢sjeszcze trudniejsza, jeli teksty te powstaly
w okreslonej sytuacji spoteczno-politycznej i jako takigdmja Sic zupetnie nie
przystawé do czasOw obecnych i wspoéiczesnych realidwgstag poniekyd
martwymsignum temporis

Wszystkie te zastrzenia i obawy m#na odnié¢ do dramaturgii Daniita
Charmsa, obecnie poznawanego rownie RosjP, za na Zachodzie znanego
I badanego (a tak wystawianego) znacznie wénej niz oficjalnie w ojczynie,
dramaturga i poet zatayciela grupy Oberiu. Przyzthanalery, ze przebtysk
potencjalnej popularr§ci, niestety nie w petni zrealizowanej, pojawig sdwniez
w Polsce w latach 90. XX wieku, kiedy to wystawiasmektakle powstage na
motywach jego sztuk (Elzbiety Bamna czel®). Jednak popularsé, a szczegol-
nie jej rozkwit wignie w tym okresie, procz niapliwej wartcgci artystycznej
prezentowanych utworéw, miatzténny, bardziej polityczny podtekst, wynilgay
z przemian politycznych zachegzch w Polsce. |, co stwierdznalezy z zalem,
owo zainteresowanie nie trwalo diugo — ostatnidopn@alizacji scenicznych jego

4 Gesammelte Werke in 13 Bandeinsg. von Ralf Schrdder, Berlin 1994.

® Bibliografie tekstéw péwicconych twérczéci Charmsa mima znaléé na stronie: http://www.d-
harms.ru/. Teksty rosyjskie pojawgagic w latach 90. XX wieku. W tym kontégie na uwag
zastuguje publikacja, ktéra ukazata shacznie wczmiej: B. MULLER, Die Technik des Absurden im
Werk von Daniil Charmsw:] TENZE, Absurde Literatur in Russland: Entstehung und Eckining,
Miinchen 1978. Na uwagzastuguje rownie publikacja pochodga z 2013 rokuFreunde des
Unsinns: Daniil Charms in Werken zeitgendssischertsther Kiinstle(Przyjaciele absurdu. Daniit
Charms w oczach i utworach sobie wspétczesnychzyisaemieckich- ttum. J.G.), wybér U. Damm,
Berlin 2013. Jest onawiadectwem obecriai tworczaci oberiuty wswiadomdci tworcow pierwszej
potowy XX wieku.

® Pamitaé przy tym naléy ze polska prapremierilzbiety Bamodbyta s¢ 20 | 1968 roku na
scenie teatru STS. Zob: ZEBEcki, Pasmiertne wspotautorstwqRzeczpospolita” 1998, nr 190,
(14.08.), tekst znajduje esina stronie: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/1482druk.html (data
dostpu: 13.09.2014). Byto to jednak zjawisko odosobnidRenesans zainteresowania Charmsem
zauwaalny byt dopiero w latach 90.
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sztuk pochodz z kaica lat 90. $en pogodnego karaluchiaukasza Czuj3.
Dopiero w 2013 roku (a @t po diuszej przerwie) teatr Rawa zrealizowat sztuk
na motywach m.in.Elzbiety Barf. Dlatego té poréwnujc czstotliwosé
wystawiehr utworéw Charmsa w Polsce i w Niemczech stwigrdzilery, ze
ostatnie pjtnastolecie to zdecydowany wzrost zainteresowammdramaturgiem
w Niemczech i jednoczesny jego spadek w Polsce.

Oczywicie, jak wspominaémy na pocztku niniejszych uwag, o obeciw
w powszechnejwiadomdci danego pisarza nie decyauwkademickie dysputy.
One mog wypetni luke, o ktorej zzalem mowit w swoinileatrze wspoétczesnym
Juliusz BaB, stwierdzajc, oczywicie z racji powodéw politycznyclie nie dys-
ponuje ani tekstami, ani tym bardziej wiedz spektaklach powstgjych w Ros;ji
Radzieckiej. Ow brak wiedzy byt dla teatru eurokigigo dotkliwy ze wzgidu
na rok, jakg teatr rosyjski odegrat w procesie Wielkiej Reforifigatru. Doda
jednak naley, ze mimo tej jego roli, pdgmierci Meyerholda (uznanej za sym-
boliczny koniec Reformy w Ros;ji), teatr radzieckzgz wiele lat pozostat skost-
niatym i podporgdkowanym ideologii tworem.

Pojawienie si opracowa naukowych mege st& sie impulsem dla przy-
blizania danego tematu — czyli tworéed okreslonego autora. Taka sytuacja
miata miejsce w niemieckim literaturoznawstwie wnas$ieniu do Daniita
Charmsa. W ostatnim czasie powstaty w Niemczechtyeprzedstawiage jego
sylwetke i tworczas¢, m.in. prace: Thomasa Grobaaniil Charms’ unkindliche
Kindlichkeit. Ein literarisches Paradigma der Spé@atgarde im Kontext der
russischen Moderd® Gudrun LehmannFallen und Verschwinden. Daniil
Charms. Leben und Weétk czy te Lisanne SauerwaldMystisch-hermetische
Aspekte im Kunstdenken der russischen Dichter desrder’. Nie bez znaczenia
dla zainteresowania powszechnego odbiorcy, ale igawtwdrcow spektakli,
pozostaj wydania przybliajgce zaréwno sylwetk jak i tworczdéé pisarza,

" Sen pogodnego karaluchzowstat w 1999 roku. Opis spektaklu dgsty jest na stronie:
http://www.czuj.republika.pl/spektakle_zrealizowdrtenl (data dogpu: 14.09.2014).

8 Opis spektaklu wraz z wybranymi fragmentami refienzajduje s¢ na stronie: http://teatr
rwa.pl/recenzje/kabaret-ponurego-zartu/elzbieta-bayti-interdyscyplinarny-kabaret-ponurego-zartu
(data dosgpu: 11.09.2014).

9J. BaB, Teatr wspotczesnyrzet. E. Misiotek, Warszawa 1953,263.

19 Niedziecinna dzieciné Daniita Charmsa. Literacki paradygmat rosyjskiegodarnizmuy
tlum. tytutu — J.G., Bern u. a. 1994.

"ypadki i zniknicie. Daniit Charms.Zycie i dzielo thum. tytulu — J.G.Arco Wissenschaft
Sonderbanghrco, Wuppertal u. a. 2010

12 Mityczne aspekty twérczego dignia rosyjskich poetéw absurddum. tytutu — J.G., Ergon,
Wiirzburg 2010.
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ukazupce st w formie ,multimediow”. Przyktadem takiego opracamia g
wydane w 2014 rokBerichte aus den Tiefen der russischen Literdtubodat-
kowym, ale niezwykle znageym elementem, sprzygym rozpoznawaniu
Charmsa na zachdd od taby bylo powstanie w 1996 fdknu w rezyserii
Michaela KreihslaCharms Zwischenfaelté ktérego scenariusz oparto na bio-
grafii i prozie rosyjskiego oberiuty. Wspomaitu wypadaze byla to ju druga
proba zmierzenia siz tworczécia Charmsa, bowiem wcgeiej, w 1983 roku na
festiwalu w Berlinie w Kinstlerhaus Bethanien po raz pierwszy zostatla wy-
stawionaElzbieta Bam,za& nieco pdéniej zrealizowano spektaklelacy monta-
zem sztuk i prozy autora w berkim Zan Pollo Theat&t Na podkrélenie
zastuguje jednak inny fakt: film Kreihsla nie jgstlynym, ale pierwszym na
gruncie niemieckegycznym dzielem powstatym na motywach tekstéw psar
-oberiuty. W 2011 roku pojawit sifilm Die alte Frau w rezyserii Ariany
Mayer®. Ten z koniecznii krotki i wybidrczy, nosacy cechy wyliczania, prze-
glad obecnéci utworéw Charmsa wwiadomaci niemieckiego odbiorcy, jest
naszym zdaniem niegnym wprowadzeniem i jednoczee usprawiedliwie-
niem, araczej wyjaieniem popularréei dramaturgii autoré&lzbiety Bamwe
wspotczesnych niemieckich teatrach.

W ostatnim pgtnastoleciu na ich scenach dramaturgia Charmseitgmie-
jednokrotnie i, co mee wyd& sie zaskakujce, szczegOlnie w kont&die
poréwna z polskim repertuarem teatralnym, nie byly to \aystnia bodaj
najstynniejszej sztuki — czyli wiaie Elzbiety Bam.Na scenach teatrow pojawity
sie za to spektakle oparte na wybranych fragmentakbtdes Charmsa (jak
chociaby spektakIWirlt z 2009 roku, zrealizowany m.in. w Berlifg a take

13 Glosy z gibin literatury rosyjskiej tum. tytutu — J.G., Auswahl: W. Kaminer. RegiepkV
D. Friick, 2014.

4 Informacje na temat tego fimu znalemazna na stronie: http://www.kino.de/kinofilm
/charms-zwischenfaelle/39688 (data dpst 15.09.2014).

1% Relacp z tych wystawi# odnale¢ mozna w pracy Swetlany Lukanitschewehz, Verfemte
Autoren. Werke von Marina Cvetaeva, Michail Bulgakdleksandr Vvedenskij und Daniil Charms
auf den deutschen Biihnen der 90er Jafkgingen 2003, s. 129.zJsam tytut pracy wskazuje na
nieobecné& wymienionych pisarzy w powszechrigjiadomdaci. Przywotanie spektaklu z 1983 roku
w rozwaaniach na temat najnowszych wystawiramaturgii Charmsa w Niemczech ma na celu
pokazanie mdiwie najszerszej panoramy recepcji oberiuty zahedoh grani@ i jednoczénie
zwrdcenie uwagi na widoczny w ostatnich latach wizrainteresowania jego tworée@, w tym row-
niez mato znanymi tekstami.

18 Informacje na temat tego filmu mua znaléé na stronie: http://www.filmstarts.de/ kritiken/
206441 .html (data dagiu: 15.09.2014).

7 Informacje na temat spektaklu, jak réwnjego fragment, dospne § na stronie: http://www.
wirtl.de (data dospu: 15.09.2014).
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odkrywapce praktycznie zapomniane teksty dramaturgiczBgrk Szardam
(ktéry pojawit st na deskach niemieckich scen niejednokrotniédam i Ewa
(wystawiony jako spektakl dyplomowy przez studenzenStuttgarttf). Wiasnie

dwa ostatnie starsi¢ tu przedmiotem bardziej wnikliwych uwag.

Szczegolnie drugi z wymienionych tytutbw #eo budzé zrozumiate zdzi-
wienie lub niedowierzanie. Tekst ,mini-dramatu” @mga, ktérym dysponuje
rezyser (i odbiorca) to niespetna strona formatu°A®rzypomina wic raczej
szkic rzucony na papier,fnioczywicie na pierwszy rzut oka, pethowymiargw
zamkngta kompozycyjnie i zgodn z tradycyjnymi wyznacznikami dramaturgii
sztuke. Jest jednak zamkgth i petrg struktun. Podobnie spektakl, ktéry twarz
stuttgarscy artci, jest petg, zamknétg historp.

W telkscie Charmsa bohaterowie postanawiaflef¢ od swoich tradycyjnych
imion i nazwisk, zrezygnowaz nich na rzecz imion biblijnych: Adam i Ewa.
| jest to jedyna w peni wyeksplikowana informac)d. utworze brakuje do-
ktadnych wskazéwek dotygzych czasu i przestrzeni. Wydajez,ske jest on
préky powrotu do najbardziej pierwotnych instynktéwarsbw, proh oshgniccia
wewretrznego spokoju, wyzwolenia¢se krepujacych wielowiekowych wizow
konwencji i zasad, ograniczei nakazOw, préfp odnalezienia w sobie ¢bi
poznania i jednocZaie absolutnego szegcia w krainie, w ktérej ono istnieje lub
tez stworzenia takiej przestrzeni, kreowanej wstdk przez barwny wiatr. Kaly,
kto podplby si¢ zadania przeniesienia tej sztuki na sgestamtby przed tym
dylematem, z ktérym zmiergysic musieli realizatorzy stuttgardzkiego spektaklu:
jak pokazé gikbi¢ owych pyt&a na scenie, dysporag jedynie szcatkowym
zapisem stow wyspujacych postaci i jednoczeie podporadkowa® sic wy-
mogom tworzenia widowiska teatralnego? Nigdiwie musiato s tu réwnie
pojawi pytanie o to, czy przy konstruowaniu spektakluzista z wczdniej-
szych schematow dotypzych wystawié Charmsa (czyli sposobu budowania
dekoracji charakterystycznych dla teatru abstljduTworcy omawianego
spektaklu — grupa studentow ze Stuttgartu — wylahadge trudniejsa, i, co na-
lezy przyzna, dos¢ ryzykowry na pierwszy rzut oka: odrzucenie tradycji
i schematow. Podstamscenografii spektakiu jestiana stworzona z wigeych
koszul, halek, bluzek i innych fragmentéw odgiespktych ze sob w taki

18 Fragment tego spektaklu, powstatlego w 2004 rokisedny jest na stronie: http://www.
youtube.com/watch?v=MiiA47Ii_BI (data dgpu: 15.09.2014).

19 Tekst jest dogpny np. na stronie: http://www.harms.ouc.ru/adaswva-vodevil-v-chetyreh-
chastah.html (data degiu: 01.09.2014).

20 5zerzej na ten temat zob. np.: MSEN, Absurd DramePenguin 1965.
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sposoOb, by pozostawiszpary, przez ktére z kolei wynuézaic beda gtowy
postaci i ich ¢ce. Obraz pojawiaty sk przed oczami widza jest gd z jednej
strony szokujcy, z drugiej jednak chwyt wynurzajych sé gtdw z przykrywag-
cej scen materii jest znawcy teatru nieobcy: tak zbudowEnegraf swojego
Hamleta Craig w Moskwie (do tych wzorow jednak teatr absurdczej nie
nawigzywal). Tu jednak wynurzage st z czelgci glowy mog zost& uznane
nie tyle za symbol podpardkowania (jak ma to miejsce w przypadku moskiew-
skiego spektaklu), ile za znak r@dego s istnienia, wylaniania giz czeldci,
lub tez, jako ze glowy pokryte s nieprzezroczystymsgcisle przylegajgcym
materiatem, zawiadectwo préb wyrwania siz krgpujacych wizow i zerwania
zaston, ukrywajcych przed oczami czlowieka to, co najbardziejtisto Dlatego
tez tak przywihzana do konwenanséw bohaterka w momencie, w ktétgape st
Ewg (méwi: jestem Ewa) przechodzi przemgarz damy-kokietki staje si
dziewczynlg: niewinrg, naiwry, szczsliwa, uwolniory od cezaru déwiadcze
wielu pokole, powracajcg do zrédia istnienia. Na scenie owa metamorfoza
zostata pokazana poprzez zmidryzury na chyba najbardziej charakterystyrzn
dla matych dziewczynek — witosy bohaterki zagtaiplecione w dwa warkoczyki,
Zas ona sama zmienia tembr gtosu na bardziej dgigciTwércom spektaklu
udato s¢ wigc wypelnt miejsca w tekcie Charmsa niedopowiedziane, ale
przecie: znacace, nie burgc przy tym idei tekstu, lecz umighie jg eksponujc

W procesie transpozydjesto specttacolarea scea. | przyzna nalezy, ze wybor
wiasnie takiej konwencji i takiej dekoracji powodujge widz otrzymuje kom-
pletny i jednoczénie niezmieniony wzgddem literackiego pierwowzoru przekaz.
Pojawia s¢ on nie tylko dztki wykorzystaniusciany, z ktérej wylaniaj sie
glowy i rece, ale réwnig poprzez wspomniane juzamaskowanie owych gtéw
i zmiare fryzury i gtosu. Caté¢ wywoluje u odbiorcy wrzenie rodzenia si
nowej istoty, ktora potrafi odrzucito, co konwencjonalne, a wifde w ramach
owej konwencji zakryte przez str¢j i charakteryzadjak pojmowana dekoracja
staje s§ znakiem ograniczenia, co dodatkowo podla@ierwotny zamyst sztuki.
Uniwersalne przestanie utworu Charmsa: préba pawdot stanu pierwotnego —
bezpieczéstwa i szcgscia, dzeki takiej wiadnie dekoracji zostato wyeks-
ponowane. Spektakl ze Stuttgartu jestonmie tylko wierny przestaniu tekstu, ale
réwniez nabiera waloréw uniwersalnych, poprzez ogranieetd minimum
warstwy stownej (co réwnie jest zgodne z ide tekstu) ijednoczmie jej
uzupetnienie wizualnymirodkami przekazu. Jedynym elementem nawjacym
do kregu kulturowego, do ktérego tekst nalejest tu pojawiajca s w momencie
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dazenia do przemiany i jej zapowiedzi melodia znamiéma Spaleni stdcem — To
ostatnia niedzielachat w gruncie rzeczy nie jest to melodia rosyjska)

Réwnie interesuice g dwie powstale w ostatnich latach realizacje saamc
Cyrku SzardamW obydwu wypadkach (spektakl kakkiego teatru z 2008 roku,
nominowanego do nagrody w kategorii teatru dla dZiei bawarskiego teatru
Knuth z roku 201%) centrum sceny stanowi konstrukcja przypomicajforme
teatru kukietkowego, ze scem zamykajcymi ja ramami. Taka budowa sceno-
grafii jest bliska zamystowi Charmsa z dwoch prayczledna z nich jest oczywi-
sta: sztuka dramaturga-oberiuty, napisana w 198®, mostata przeznaczona dla
teatru kukietkowego i takim wéaie opatrzona podtytutem. Dla niniejszych roz-
wazan znacznie istotniejsza jest druga z przyczyn. V¥diekCharmsa pojawiacsi
rzeczywkcie akwarium jako element przestrzeni sceny, wyk@mieni s¢ do-
tychczasowa ,realna” przestrze¢eatru. Chwyt ten zostat wykorzystany w oby-
dwu realizacjach, bowiem w nich rowniscena teatrzyku kukietkowego (swoisty
teatr w teatrze) zmieniaesw miare postpowania akcji utworu wkmie w akwa-
rium®. Zabieg taki jest w petni uzasadniony — zaréwnzeprzatéenia obecne
expressis verbisv tekicie, jak i konwengj teatralm. Przed oczami widza,
w teatrze wiénie, wszystko jest nmidiwe, wszystko mee skt zdarzy — scena
(a raczej przestrie ktéra zostata na niej stworzona) raaamient sic w akwa-
rium. Obydwie realizacje opietapiec ha chwytach znanych teatrowi kukietkowe-
mu (pojawiaj sie postacie — kukietki i obok nich aktorzy), co powgjml swoiste
przemieszanie pogdkow, zamierzone jednak przez autora.¢Riziemu obydwie
realizacje nie tragniczego w stosunku do tekstu g Isarwne, miejscamiar-
tobliwe i zaskakujce. § one wec niewgtpliwie wiernymi i udanymi realizacjami
scenicznymi utworu Charmsa.

Niemieckie widowiska powstgjrownolegle z rosyjskimi. Czy moa wic
uzna, ze autor w swoim przestaniu jest rowhimzumiany na Zachodzie? Czy,
mimo narzucajcych s¢ czstokra® prob osadzenia jego tworcmd w konkretnej
sytuacji polityczno-spotecznej, zawiera ona uniwkrs przestanie? Pytanie to

21 Realizacji dokonat zesp6t Swiettany Fourer. Wypada/spomnié, ze artystka jest niezwykle
aktywry popularyzatork tworczagci Charmsa w Niemczech. Dowodem tegozenby¢ zrealizowany
na podstawie dokumentéw, zapisow wspommnigpektakl zatytutowanyZycie Daniita Charmsa,
przedstawiajcy sylwetk twércy w 33 scenach.

22 Informacje na temat tego spektaklu pochpr stronywww.theater-knuth.dédata dosgpu:
15.09.2014)

23 7abieg ten mina zaobserwowaw prezentowanych na stronach internetowych fragmen
tach spektakli: zob: http://www.youtube.com/watch@BAe8BWGMM (data dogpu: 15.09.2014),
http://www.youtube.com/watch?v=mYH2e 0JAfjg (datstlpu: 15.09.2014).
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jedynie w pierwszej chwili mge brzmi€ nieco naiwnie — naly bowiem cagle
pamkta¢ o tym,ze mamy do czynienia z pisarzem, ktdrego tekstydmig rzecz
ujmujac, nie nalea do najtatwiej przektadalnych, rowrige wzgédu na obecne
w nich eksperymentyczykowe. Wydaje si jednak,ze m@na na nie odpowie-
dziet twierdzco, jednoczénie podkrélajac, ze wianie w wypadku teatru dla
dzieci obecn& Charmsa na niemieckiej scenie jest znakiem poayigywoku-
jacym na przyszi&. Zainteresowanie we wspoétczesnych Niemczech tvadceg
oberiuty wskazuje na jej uniwersalny charakterpaozy mit nieprzektadalrioi
tekstu. Nie dotyczy to tylko sztulglzbieta Bam.Powstanie spektakli dla dzieci
jest rownie dobr prognoz dla kolejnych przedstawie

Powstate niespetna g¢gi lat temu wystawieni@VIRLT (wir+Welt) — Zycie
w oparach absurdittum. tytutu — J.G.) jest wkmie swiadectwem niewyczer-
panego zainteresowania Charmsem za zachogrania. Spektakl ten, jak
wspomniano, zostat oparty na fragmentach tekstéarau jest petnym absurdu
dialogiem dwoch postaci: ,kogbi ,nikogo”. Utrzymane w ciemnych barwach
dekoracje, cgciowo ptaskie, wygjte z papieru, oddajnie tylko typowy dla
absurdu antura ale réwnie jego idee, wskazag na niepewn& codziennego
doswiadczenia i eksponag (odzwierciedlajca sic w budowie scenografii) jego
potencjala nieprawdziwé¢é. Tworcy tego spektaklu uchwycili nie tylko idee
zawarte w tekstach dramaturga, ale réwnidato im s¢ odda atmosfe¢ jego
dziel. Takie skonstruowanie widowiska jest tym lzaef cenne,ze podkréla
przez to uniwersalne przestanie tworgzmberiuty — podkréajace niepewngt
ludzkiego istnienia, jego nieustanne szamotangewsiswiecie, ktory jest dla
niego zagreeniem, koszmarem i rajem, uwalnia ono jednéniEe samego
Charmsa od przekistwa jego wspotczesha, przenosi déwiadczenia boha-
teréw na ptaszczyznuniwersalg, co jest niewtpliwie wiasciwym kluczem
interpretacyjnym.

Wydaje s¢ wigc, ze w niemieckich wystawieniach dramaturgii Charmsstat
uchwycony 6w hajbardziej dla autora — dramaturgarioly, typowy, a jedno-
czesnie najbardziej nowatorski element: teatru absuraiepewnéé prawdziwo-
$ci wszystkiego, co ukazujegsoczom widza, odbiorcy. Bwiadczenie to, prze-
razajgce i jednoczénie wyzwalajce pokiady sily, nieobce jest wszakzdamu
cztowiekowi. W spektaklach opartych na sztukachr@isa przekaz ten zostat
wzmocniony przez tak charakterystyczne dla teatvauadu chwyty: mask
teatralné¢ (kukietka i aktor obok siebie), zestawienie ob@bse dwdoch postaci:
.kogos” i ,nikogo”. Spektakl tenswiadczy maze o zaakceptowaniu Charmsa
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jako dramaturga absurdu, wpistggo st w diugs juz tradycp tego rodzaju
dramatu w obszarze niemieckoycznynt*.

Cykliczne pojawianie sirealizacji scenicznych utworow Charmsa, istnienie
filmoéw, a take przyblizanie jego sylwetki i twérczai w przektadach i opraco-
waniach pozwala twierdgi ze zainteresowanie twoércg oberiuty nie jest
jedynie mod, ale czymd wiecej: znakiem autentycznej i poznania i przy-
blizenia spe&cizny autora odbiorcy z innegogigu kulturowego, jednak targanego
tymi samymi wgtpliwosciami i przezywajgcego te same rozterki.
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DRAMATURGIA DANIILA CHARMSA
NA WSPOLCZESNYCH NIEMIECKICH SCENACH

REKONESANS BADAWCZY

Streszczenie

Niniejszy artykut przedstawia histerivystawier sztuk Daniita Charmsa we wspot-
czesnych Niemczech. Autorka artykutu zwraca uwam zainteresowanie zar6wno
badaczy, jak i widzow tworcZoia Charmsa. Wskazuje poszczeg6lne spektakle, ktore
powstaty w ostatnich latach: deélzbiety Bamdo spektakiu teatru WIRLT. Dramaturgia
Charmsa w Niemczech cieszye siluzg popularndcig i jest cihgle obiektem zainte-

24 By wymient: chociaby takich dramaturgow jak: Max Frisch, Friedrichébrenmatt, Wolfgang
Hildesheimer, szerzej zob: WIlHESHEIMER, Uber das absurde Theater. Eine ReBiehrkamp 1985.
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resowania tworcow teatralnych. Zdaniem autorki spidk powstajce na jej podstawie
oddap ducha i ideaty tekstow oberiuty.

Stowa kluczowe Charms; spektakl; teatr niemiecki; absurd.

DRAMATURGY OF DANIIL CHARMS
ON CONTEMPORARY GERMAN SCENES

RECONNAISSANCE RESEARCH

Summary

This Article present the story of performances odndas Daniil Charms in modern
Germany. Author of the article draws attentionhe interest of researchers and specta-
tors Charms works. It indicates the particular perances created in the last time:
Elizabeth Bam and the play WIRTL. The dramaturgyCbiarms is very popular in Ger-
many and it is the object of interest of theaté¢ist. According to the author the perfor-
mances they show the spirit and ideas of the te®harms.

Key words: Charms; performance; German theater; absurd.

JAPAMATVYPIUA JAHNNIIA XAPMCA
B COBPEMEHHOM HEMEILIKOM TEATPE

ITEPBBIE CBEJIEHI A

Pesome

Hacrosimas crarbst siBIsieTCs MOMBITKON MPEACTAaBUTh CLIEHUYECKUE TIOCTAHOBKH IheC
Janunua XapMmca, BO3HUKIINE B COBpEMEHHOM ['epManuu. ABTOp craTbu o0OpalnaeT BHU-
MaHWEe Ha cymecTBylomMd B ['epMaHMM HMHTEpec K TBOPYECTBY XapMmca TaK Cpean
uccieoBareiei, Kak u 3puTeieid. ABTOp YIIOMHUHAET CIIEKTaKJIM BO3HUKIIHUE B ITOCIIETHEES
Bpems. EnucaBery bam n noelimii cnekrakne WIRTL. ITo MHeHHIO aBTOpa 3TH CHEK-
TaKJIM OTPaKaroOT [IEHHOCTH JINTEPATYPHOTO TIOJIMHHHKA.

KroueBsie cioBa: XapmMc; IOCTaHOBKA; HEMELKHUIT Teatp; abcyp.



