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MARTA WRZESNIEWSKA-PIETRZAK

,CZARNY WOREK TRUPOW W BROD /
KONIEC SWIATA / UMARL BOG”
—~ DOSWIADCZENIE UTRATY WIARY
W WYPOWIEDZIACH MEDIALNYCH I ARTYSTYCZNYCH
MARII PESZEK

Coraz czesciej we wspolczesnych mediach spotykamy si¢ z probami bycia no-
wym (nowoczesnym), ekstrawaganckim, zaistnienia jako artysta przez celebrytow.
Nierzadko decyduja si¢ oni na wywolanie skandalu, a ich wszystkim dzialaniom
przyswieca hasto: ,,niewazne jak, byle si¢ o mnie méwito”. Prowokacja jako zna-
ne juz zjawisko medialne' zaczyna funkcjonowac rowniez w wystapieniach arty-
stow, a takze ludzi znanych tylko dlatego, ze pojawiajg si¢ w mediach, otwarcie
poruszajac kwestie dotyczace religii czy wiary — jej wyboru, zmiany, powrotu do
Kosciota, odejscia od niego i od Boga. Tego typu wyznania celebrytow, gtosne
coming outy wzbudzaja wiele emocji w medialnych odbiorcach. Mogg one by¢
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! M. KARWAT, Teoria prowokacji. Analiza politologiczna, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
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bardzo ryzykowne, zwtaszcza gdy, jak w wypadku Marii Peszek, wigza si¢ z naru-
szaniem polskich stref tabuizacji — seksu i zachowan seksualnych kobiety, a takze
jej relacji z mgzczyznami, stosunku do zwigzku matzenskiego i posiadania dziecka.
W wypowiedziach corki znanego polskiego aktora kwestie te nierzadko naktadaja
si¢ na siebie, wspotwystepuja, a gloszone przez nia poglady uznac trzeba za spdjne,
pojawiaja si¢ bowiem zardéwno w tworczosci muzycznej, jak rowniez w swoistych
komentarzach do niej, tzn. w udzielonych przez nig wywiadach. Z tego wzgledu
przedmiotem niniejszego artykutu staty sie nie tylko artystyczne wypowiedzi mu-
zyczne, ale takze jej wypowiedzi dla r6znych medidow. Analizie poddane zostaly
nastepujace rozmowy artystki: z wrzesnia 2012 r. Sorry Polsko — z Jackiem Zakow-
skim dla ,,Polityki” (dalej: Polityka)* oraz Przez rok chciatam umrzeé — dla ,,Gazety
Wyborczej” (dalej: Gazeta Wyborcza)®, Trudno byé innym — wywiad z 4 X 2012 .
dla ,,Wprost” przeprowadzony przez Marte Strzelecka (dalej: Wprost)*, z listopada
Jezus, Maria, Andrzej — wymiana my$li Marii Peszek i ksigdza Andrzeja Draguty
moderowana przez Andrzeja Franaszka w 45. numerze ,,Tygodnika Powszechne-
g0™ (dalej: Tygodnik Powszechny) i z grudnia tego samego roku Obchodze Boze
Narodzenie na pogansko — wywiad dla portalu Onet.pl® (dalej: Onet), a takze ze
styczniowego numeru ,,Zwierciadta” z 2015 r. — wywiad z cyklu Spotkania prze-
prowadzony przez Remigiusza Grzelg, ktory zatytutowany jest Transfuzje (dalej:
Zwierciadlo). Pod uwage wziglty$my tez wczesniejsze wypowiedzi z 2008 r.: Ze
strachu jestem odwazna dla portalu ,,Tuba.pl” (Tuba)’, z 2010 r.: Jestem przystojna,
Jjak na kobiete — wywiad zamieszczony w 11. numerze ,,Playboya” (dalej: Playboy),
a takze: Jestem glosem pokolenia — wywiad z 18 1l 2013 r. dla portalu ,,Pudelek”
(Pudelek)’ i Jesli pokazuje tylek, to dlatego ze mi spodnie spadajq — z lutego 2014 .
dla ,.Dziennik.pl” (Dziennik)'®.

2 http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kraj/1530689,1,jacek-zakowski-z-maria-peszek-o-pol-
sce-i-nowej-plycie.read [dostep: 15.06.2015].

3 http://wyborcza.pl/1,76842,12554949,Poruszajacy wywiad z Maria Peszek  Przez rok
chcialam.html [dostep: 15.06.2015]

4 http://www.wprost.pl/ar/350964/Maria-Peszek-pelny-wywiad-Trudno-jest-byc-innym/?pg=0
[dostep: 15.06.2015].

3 http://tygodnik.onet.pl/wiara/jezus-maria-andrzej/362xd [dostgp 15.06.2015].

¢ http://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-onecie/peszek-obchodze-boze-narodzenie-na-pogansko/x4tc6
[dostep: 15.06.2015].

7 http://tuba.pl/tubapl/1,128517,5719177,Maria_Peszek _ze strachu_jestem odwazna__wy-
wiad_.html [dostep: 21.09.2015].

8 http://wywiadowcy.pl/maria-peszek/ [dostep: 15.06.2015].

° http://www.pudelek.pl/artykul/52766/maria_peszek jestem_ glosem_pokolenia/ [dostep:
15.06.2015].

10 http://muzyka.dziennik.pl/news/artykuly/450903 ,maria-peszek-jesli-pokazuje-tylek-to-dlate-
go-ze-mi-spodnie-spadaja-wywiad.html [dostep: 30.12.2015].
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Poréwnujac obraz oséb, ktorych tworczos$¢ lub zachowanie na scenie mozna
opisywac za pomocg mechanizmu prowokacji'!, nalezy zauwazy¢, ze Maria Peszek
wydaje si¢ postacig oryginalng. Jej skandalizowanie polega bowiem nie jedynie na
mieszaniu jezykowego sacrum i profanum, co obserwujemy w tworczos$ci m.in.
Szymona Hotowni, w przektadach Biblii na jezyk mtodziezowy'? czy w kazaniach
chocby ojca Jana Gory'. Nie wyraza si¢ ta prowokacja jednak poprzez atak, agresje,
za przyklad czego mozna uzna¢ podarcie Biblii przez Adama Darskiego (Nergala),
piosenkarza grupy Behemot. Na tle tego typu wydarzen Maria Peszek jawi si¢ jako
artystka odrebna, inna, prowokujaca wyrazistoscia swoich pogladow, ktore sa te-
matem jej piosenek, a takze wystgpien medialnych.

Postawa tworczyni Marii Awarii blizsza jest zatem sytuacji ,,dawania §wiadec-
twa wiary”, a w zasadzie jej utraty, odej$cia od Boga, ktore w jej zyciu zbieglo si¢
z doswiadczeniem choroby, zalamania nerwowego. Dawanie §wiadectwa rozumied
tu jednak nalezy nie jako przedstawienie dowodow czegos$ ani tez jako ,,potwierdze-
nie czegos$ przez swiadka”'* zdarzen, lecz traktowac jako wypowiedz o whasnych
przezyciach, emocjach, autorefleksje. Wypowiedzi Peszek mozna uzna¢ za imienne
relacjonowanie osobistego doswiadczenia'®, oparte na schemacie charakterystycz-
nym dla §wiadectwa religijnego, ktory trafnie wyrdznita i opisata Matgorzata No-
wak!®, gdyz zawiera on trzy elementy: przedtem (zdarzenia poprzedzajace), wtedy
(samo doswiadczenie), teraz (po nim)'”. Problem polega jednak na tym, iz opisy-
wane doznanie trudno jednoznacznie zaklasyfikowac jako religijne, poniewaz nie
mozna stwierdzi¢, czy Maria Peszek doswiadczyta ,,spotkania z Bogiem”, Ktory na
przyktad nie sprostat jej wyobrazeniom, oczekiwaniom i Go w osobistym gescie od-
rzucita, czy tez do tego spotkania nie doszlo, a jedynie artystka przestata doznawaé
laski wiary, w efekcie czego uznata, ze Bog jej przeszkadza, odbiera jej sily, wiec
postanowita Go ,,odstawi¢ na bok”. Wypowiedz artystyczna Marii Awarii, a takze

' Cho¢ w jednym z wywiadow artystka stwierdza: ,,Natomiast nie mam w sobie potrzeby prowo-
kacji dla samej prowokacji. Uwielbiam robi¢ swoje, nie ogladajac si¢ na to wszystko, co po drodze
moze si¢ z tym wigzaé. Ze strachu jestem odwazna...” (Tuba).

12 Dobra czytanka wg sw. ziom’a Janka, Warszawa 2006.

13 M. BUDZYNSKA4, ,, Zebractwo”, ,,Swiete Uzaleznienie” i ,,duchowy prysznic” — o przenikaniu si¢
sacrum i profanum w metaforycznym jezyku dominikanina o. Jana Gory. ,,Kwartalnik Jezykoznawczy”
2012, nr 4, http://www.kwartjez.amu.edu.pl/teksty/teksty2012_4 12/Budzynska,edition.pdf [dostep:
6.08.2015].

1 http://sjp.pwn.pl/szukaj/$wiadectwo.html [dostep: 16.08.2015].

15 Z calg pewnoscig nie jest to do§wiadczenie wiary, ktore $w. Pawet definiuje jako wyzwolenie
,»spod wladzy ciemno$ci”, wejscie ,,do krolestwa umitowanego Syna, w ktorym mamy odkupienie —
odpuszczenie grzechéw” (Kol 1, 13-14).

16 K. CZARNECKA, M. NOWAK, Podzielmy si¢ Swiadectwem. Jezyk wspdlnot religijnych, ,,Wiez”
2011, nr 2-3(628), s. 25-35; M. Nowak, Swiadectwo religijne. Gatunek — jezyk — styl, Lublin 2005.

17 Tamze, s. 22.
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wyjasnienia przedstawiane w licznych wywiadach nie spetniajg podstawowego celu
swiadectw religijnych, ktorym jest oddanie chwaly Bogu, ale juz kolejny — intencje
altruistyczne — tak'®. Sg one bowiem wyrazem przekonan artystki, $wiadectwem jej
wyrazistych i czgsto kontrowersyjnych pogladéw ujawnianych po to, by pomoc in-
nym ludziom, znajdujacym si¢ w porownywalnej sytuacji. Celem niniejszego arty-
kutu jest rekonstrukcja tekstowego obrazu'® doswiadczenia utraty wiary, ktore stato
si¢ udziatem Marii Peszek. Dodaé nalezy, iz analizowane komunikaty petnig tez
— podobnie jak §wiadectwa religijne — nie tylko funkcje ekspresywno-impresyjna,
perswazyjna i informacyjng, ale takze funkcj¢ sakralna, gdyz Sacrum jest powraca-
jacym w nich tematem, przedmiotem kontemplacji zar6wno podczas ich tworzenia,
jak i odbioru®’. Wypowiedzi te mozna tez uznac za ,,egzystencjalne, z «ziemi wzig-
ten”?!, ale nie sg one jednak proba osobistego definiowania pojgc teologicznych, ich
dookreslenia, do czego wrocimy w dalszej czesci niniejszego studium.

1. MIASTO MANIA, MARIA AWARIA, JEZUS MARIA PESZEK
—MARIA PESZEK, CZYLI KTO?

Maria Peszek?, corka znanego aktora teatralnego Jana Peszka, przejawiata, po-
dobnie jak ojciec i brat, zamitowanie do aktorstwa. Urodzona w 1973 r. artystka
swoja przygode ze sztuka rozpoczeta wezesnie, tzn. w 1984 r. w serialu Rozalka
Olaboga, w ktérym jako dziesieciolatka odtwarzata rolg Aldzi Klos. W tym samym
czasie pojawila si¢ tez na deskach Teatru Juliusza Stowackiego, gdzie zagrata w We-
selu rezyserowanym przez Mikotaja Grabowskiego. Za profesjonalny debiut uznaje
si¢ jednak jej wystep w adaptacji Sanatorium pod Klepsydrg Brunona Schulza w re-
zyserii Jana Peszka, w ktorej zagrala poczwdrna rolg. Jest absolwentka Panstwowej
Wyzszej Szkoly Teatralnej w Krakowie (1996). Brata udziat w wielu produkcjach
filmowych, kilku serialach, a takze w paru przedstawieniach teatralnych. Jest ak-

18 Tamze, s. 33-34.

19 J. BARTMIKSKI, O pojeciu jezykowego obrazu swiata, w: Jezykowe podstawy obrazu swiata, red.
J. Bartminski, Lublin 2007, s. 11-12; R. GRZEGORCZYKOWA, Pojecie jezykowego obrazu swiata, w: Je-
zykowy obraz swiata, red. J. Bartminski, Lublin 1990, s. 43; J. ANUSIEWICZ, Lingwistyka kulturowa.
Zarys problematyki, Wroctaw 1995, s. 113.

20 Tamze, s. 35; por. D. ZDUNKIEWICZ-JEDYNAK, Funkcja sakralna w tekstach i jezyku. Perspek-
tywa jezykoznawcy, w: Funkcje wypowiedzi religijnych, red. R. Przybylska, W. Przyczyna, Tarnow
2014, s. 30.

20 M. NOWAK, Swiadectwo religijne, s. 194.

2 Informacje na temat Marii Peszek pochodzg ze strony: https://pl.wikipedia.org/wiki/Maria_Pe-
szek [dostep: 16.06.2015].
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torkg doceniang, odebrata bowiem cztery nagrody za role w sztukach teatralnych?®.
Popularnos¢ artystki znacznie wzrosta jednak dopiero wowczas, gdy zaczgta wyste-
powac jako piosenkarka. Peszek swoj glos ksztalcita pod okiem sopranistki Elzbiety
Towarnickiej, a nastgpnie Elzbiety Zapedowskiej. Jej pierwsza ptyta, zatytutowana
Miasto Mania, ukazata si¢ na polskim rynku muzycznym w 2005 r. i stata si¢ swego
rodzaju wydarzeniem?®*. Artystka odebrata za nig m.in. nagrode Fryderyka w kate-
goriach Produkcja Muzyczna Roku, a takze Nowa Twarz Fonografii. Sam album
zyskal status platynowej plyty.

Kolejny krazek pt. Maria Awaria Peszek wydata w 2008 r., wywolujac nim burz-
liwe komentarze medialne, m.in. negatywne oceny opublikowaty ,,Nasz Dziennik”
i,,Fakt”. Album wzbudzit kontrowersje przede wszystkim swoja niezwykle odwaz-
na tematyka skupiong wokot seksu i cielesnosci®. Krytyczne opinie niektorych me-
diow nie wptynely negatywnie na odbior tworczosci artystki. Druga jej ptyta zyskata
réwniez status platynowej i byta wedtug listy OLiS (Oficjalnej Listy Sprzedazy) naj-
lepiej sprzedajacym sig albumem w Polsce. W 2009 r. piosenkarka otrzymata Pasz-
port ,,Polityki” w kategorii Muzyka Popularna, jak réwniez dwa Fryderyki: Autor
Roku i Najlepszy Album Muzyki Alternatywne;j. Ostatni album Jezus Maria Peszek
wydata piosenkarka w 2013 r., przyniost on jej rozgtos nie tylko dzieki muzyce, ale
gtéwnie podejmowanym tematom i prowokacyjnemu tytutowi.

Mimo tych wszystkich nagrod i prestizowych wyrdznien Peszek jest artystka,
majaca zarowno rzesze swoich fandw, jak i zagorzatych przeciwnikow. Ambiwa-
lentne oceny jej tworczosci wynikaja z jej postawy i podejmowanych przez nia
problemow, z naruszania bezpiecznych stereotypow, za pomoca ktorych buduje si¢
nadal powszechne w polskiej kulturze wizerunki ojczyzny, Polaka, a takze kobiety.

Analizowane na potrzeby niniejszego artykutu piosenki to utwory napisane
przez Mari¢ Peszek; ona jest ich gtéwna bohaterka, gdyz, jak przyznaje, jej wila-
sne doswiadczenia zyciowe staly si¢ kanwa dla powstatych tekstow. Te tozsamosé
tworcy i podmiotu piosenck podkresla autobiografizm wpisany w tytuly anali-
zowanych plyt. Stanowig one bowiem swoistg wariacj¢ na temat nazwy wilasnej
— imienia lub imienia i nazwiska artystki: Miasto Mania, Maria Awaria, Jezus

231999 — Nagroda Towarzystwa Przyjaciot Szczecina na XXXIV Ogolnopolskim Przegladzie
Teatréw Matych Form ,,Kontrapunkt” za role w sztuce Bam; Il nagroda na XXXIX Kaliskich Spotka-
niach Teatralnych za role w sztuce Stowa boze; 2001: Wyrodznienie aktorskie na festiwalu Dwa Teatry
za rolg w sztuce OZenek; 2004: Nagroda aktorska na festiwalu Dwa Teatry za rolg w sztuce Martwa
krolewna).

2 Miasto Mania to nie tylko tytut albumu, lecz réwniez spektaklu, wyrezyserowanego przez artyst-
ke, w ktorym wykonuje ona wlasnie piosenki zebrane na tej ptycie. Premierowy pokaz miat miejsce
15 IX 2005 r. i byt oceniony przez krytykoéw bardzo pozytywnie.

% Zob. tez: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Maria_Peszek [dostep: 16.06.2015].
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Maria Peszek, co uwidacznia wyraznie jej potrzebe dookreslenia siebie przez
wlasng tworczos¢ oraz catosciowego traktowanie zycia i dorobku artystycznego:

Moje trzy dotychczasowe plyty traktuje jako trylogig, ktora si¢ zamkneta. [...]
Co o sobie powiedziala$ swoimi plytami?
Ostatnio zdatam sobie sprawg, ze tak naprawde Spiewam t¢ samg piosenke — o prawie do bycia
innym.
(Zwierciadto)

Trylogia Peszek jest zatem opowiescig o ,,ja” artystki, ktorej poglady i postawy
rozne sa od tego, co wydaje sie powszechne, typowe dla mentalnosci Polakow,
a jej potrzeba wolnosci, wolnosci od ograniczen narzucanych przez spoteczenstwo
i religi¢ uzna¢ mozna za swego rodzaju manifest artystyczny.

2. PRZYCZYNY UTRATY WIARY, ODEJSCIA OD BOGA

W wywiadach odnoszacych si¢ do dwoch ostatnich ptyt Peszek pytana jest cze-
sto 0 swoj stosunek do Boga, odejscie od Niego. Artystka przyznaje w nich, ze byta
osobg wierzaca, jednak wlasna religijnos¢ definiuje, doprecyzowuje, nie ogranicza
si¢ tylko do stwierdzenia ,,wierzytam, a teraz przestalam”. Najpetniej swoja droge
duchowa przedstawia artystka w rozmowach z Jackiem Zakowskim oraz z ksie-
dzem Andrzejem Draguta, gdzie charakteryzuje nie tylko wlasna religijnos¢, ale
takze stosunek do wiary i poboznos$¢ cztonkow rodziny. Okresla je stowami dziwnie,
dziwnosé, ktore w kontekscie jej wypowiedzi na temat religii oznaczaja nie tyle
‘co$ niezrozumiatego’, ile raczej ‘dziwactwo, ekscentryczno$¢, paradoksalnos¢,
SWOIStosc’:

Pochodze¢ z rodziny dziwnie religijnej, ale na pewno religijnej i nawet katolickiej. Dziwnos¢ po-
legata na tym, Zze obok obecnosci Kosciota pojawiato si¢ u nas wiele zachowan wlasciwie pogan-
skich. M¢j ojciec jest dzi$ osoba niewierzaca, ale nadal nie chee pozby¢ si¢ przywigzania i czulosci
wobec wizerunku Matki Bozej: nie potrafi wyj$¢ z domu czy wyjecha¢ w podroz, nie zegnajac si¢
z jej obrazem albo rzezba.

(Tygodnik Powszechny)

Do kwestii zwigzanych ze stosunkiem artystki do Boga i jej religijnosci powréci-
my w dalszej w dalszej cze$ci niniejszego tekstu, w tym miejscu trzeba tylko zwro-
ci¢ uwage na to, iz piosenkarka nie chce by¢ postrzegana jako osoba postugujaca
si¢ niewiele znaczgcymi etykietkami. Thumaczac si¢ ze swojej postawy religijne;j,
stara si¢ doglebnie przedstawi¢ wtasna droge. Podkresla zawsze, iz jej piosenki
nie sg tzw. glosem pokolenia, lecz wyrazem wlasnych przezy¢, ktore nie wigzg si¢
z agresywna postawa wobec religii, jak rowniez instytucji Kos$ciota, jej przedsta-
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wicieli, raczej wynikaja z niezrozumienia czy niewiedzy, o czym $wiadczy chocby
stwierdzenie, ze Kosciot zarzadza wiara, czyli sprawuje wtadze nad przekonaniem
o istnieniu Boga w Trdjcy Jedynego:

Ja $§piewam tylko i wylacznie we wlasnym imieniu, wiem, ze moje stowa dla oséb wierzacych

moga by¢ klopotliwe, ale takze od nich dostaje w mailach duzo wsparcia. [...] nie jestem antykle-

rykatka, nie mam poczucia, ze atakuj¢ instytucj¢ koscielna, zarzadzajacag wiarg katolicka.
(Tygodnik Powszechny)

Przyczyn utraty wiary, odejscia od Boga piosenkarka upatruje w swoich przezy-
ciach osobistych, doswiadczeniu neurastenii i stanow lgkowych, ktore w niezwykle
ekspresywny sposob przedstawita w utworach zebranych na ptycie Maria Awaria.
Zarowno w piosenkach, jak i w czesciach wywiadow odnoszacych si¢ do stanu
duchowego artystki odbiorcom ukazuje si¢ Maria Peszek, ktora swoje odejscie od
Boga przedstawia jako §wiadoma, przemyslang decyzje. W rozmowie z Jackiem
Zakowskim stwierdza:

»Pan nie jest moim pasterzem / a niczego mi nie brak / [...] i chociaz ide ciemna dolina / zta
si¢ nie ul¢kne / i nie klgkne”.
Bo wtedy poczutam, ze Bog nie jest mi potrzebny do szczeécia. Ze mi wrecz przeszkadza. Ze tylko
ja sama mogg sobie poradzi¢ z tym fizycznym boélem.

(Polityka)

Podobnie tez wypowiada si¢ w tygodniku ,,Wprost”, gdzie podkresla, iz niewiara
to efekt wieloletniego odchodzenia od Boga, poznawania siebie i swojego stosun-
ku do wiary. Proces ten definiuje za pomocg stowa kfopot, w ktoérego znaczenie
wpisana jest konieczno$¢ podjecia dziatania przez osobe do§wiadczajaca trudnej
sytuacji. Natomiast okres dojrzewania do rozwiagzywania problemu utraty wiary
okresla stowem ciemnosc¢, ktore moze oznaczaé ‘brak §wiatla’, ale takze ‘brak
poznania, bycie niewtajemniczonym’, w tym wypadku ‘bycie niecobdarzonym
taska’:

Nie chciatam, zeby to byl powazny manifest, tylko kojacy utwor o tym, ze juz wiem, ze nie
wierze i dlatego mam w sobie taki cudowny spokoj. Bo przeciez to nie jest tak, ze wiesz od razu.
Przez wiele lat miatam z tym ktopot. Podczas tego roku ciemnosci odkrytam, ze Bog nie jest mi
potrzebny. Niektorzy wiasnie wtedy dos§wiadczaja taski, wiara jest im dana. A u mnie wszelakie
watpliwosci na ten temat znikngty, co skierowato cata moja site do mnie samej. To pomogto mi
si¢ wykaraska¢ — przeswiadczenie ze jestem sama i Ze to nie jest zle.

(Wprost)

Czas ciemnosci, braku poznania/wtajemniczenia/taski wbrew stereotypowym
skojarzeniom tu jednak nie jest nacechowany pejoratywnie, gdyz przynosi uko-
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jenie, pewnos¢ siebie, a nawet poczucie sity, wynikajace z wyboru samotnosci,
ktora rowniez zmienia swoj znak warto$ci z ujemnego na pozytywny.

Nalezy podkresli¢ fakt, iz zapowiedzi pogarszajace;j si¢ relacji z Bogiem poja-
wiajg si¢ juz na pierwszej plycie — Miasto Mania, gdzie Peszek przyznawala jesz-
cze, ze jest osoba wierzaca. Piosenka Czarny worek jest swego rodzaju artystyczna
zapowiedzig kolejnych etapow, jakie zaszly w ,,roku ciemnosci”. W niej wlasnie
— inaczej niz w przytoczonych powyzej wywiadach — przedstawia powolny proces
utraty wiary. Co istotne, mozna odnie$§¢ wrazenie, ze to nie ona odwraca si¢ od
Stworcy, wrecz przeciwnie — On od niej. Podmiot liryczny wyspiewuje obraz Boga
— nieprzyjaciela cztowieka, ktoéry zamiast kochaé, przebaczaé, okazywaé mitosier-
dzie, by¢ blisko, wysmiewa swoje stworzenie. Jest to Istota Nadprzyrodzona, ktora
budzi strach:

zamknij drzwi
Bog z nas drwi
przytul mnie
boje si¢

czarny worek trupow w brod
koniec $wiata
umarl Bog

idzie zimne i nieznane
idzie wielkie mozgdw pranie
czarny worek trupow w brod
koniec $wiata
umart Bog
(Czarny worek, MM)

Lek towarzyszacy przedstawionej w utworze sytuacji egzystencjalnej jest powo-
dowany przez odcigcie si¢ od Boga, co wyraza si¢ w probie schronienia si¢ przed
Nim, w prosbie skierowanej do drugiej osoby: ,,zamknij drzwi”. W obliczu nie-
szcze$¢ cztowieka nawet Bog nie jest tym, ktdry moze pomoc, cho¢ stanowit dotad
podstawe porzadku swiata, przekazywanej i przejmowanej przez pokolenia hierar-
chii wartosci. Wszystko zawodzi, kazda idea powigksza ,,czarny worek trupow”,
a najmocniejszym wyrazem bezsilno$ci ludzkiej jest dostrzezenie braku jedyne;j
ostoi, jaka mogltby by¢ wtasnie Absolut. To odrzucenie nie przynosi uspokojenia
emocji, nie daje nadziei, budzi jednoczesnie lgk przed czym$ nieznanym, zimnym,
a wiec pejoratywnie postrzeganym, ale tez powoduje konieczno$¢ szukania nowych
warto$ci.

Powtarzana przez podmiot w klauzuli kolejnych czastek utworu konstatacja
,umarl Bog” stanowi odniesienie do Nietzscheanskiej metafory ,,Bog umart! Bog
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nie zyje!”?, jednak dzieki zastosowanej przez piosenkarke inwersji zauwazy¢ moz-
na, iz wystapienie leksemu Bog na koncu wersu nie jest przypadkowe. Stworca byt
bowiem w §wiadomosci podmiotu ostatnig nadziejg, ktora rowniez si¢ nie spehia,
domkneta tym samym tytutowy ,,czarny worek”.

Najbardziej jednak zauwazalnym przez samg piosenkarke etapem zegnania si¢
z Bogiem jest ptyta o symptomatycznym tytule Maria Awaria, ktéra — jak juz wspo-
mniaty$my — stanowi zapis do§wiadczen obrazujacych walke artystki z neurastenia.
Chorobg t¢ Peszek postrzega jako swego rodzaju doswiadczenie graniczne?’, do-
strzezenie tego, ,.jak tu jest na samym dnie” (Zwir, JMP), czyli w miejscu warto-
sciowanym negatywnie jako czas, w ktorym nie jest jej dany swiety spokoj, gdyz,
jak stwierdza, uzywajac silnie nacechowanego ekspresywnie kolokwializmu, sz/ag
go trafit. W piosence Maria Awaria, ktorej tytut stat sie tez nazwa catego albumu,
piosenkarka przyrownuje si¢ do zepsutego urzadzenia przestajacego dziatac, nie
pracujacego, poniewaz nie ma pradu, zasilania, sity napedzajacej. Przyczyn tego
stanu rzeczy doszukuje si¢ w samej sobie, w swojej innosci, w odrzuceniu wiary
1 uniwersalnych praw moralnych, w niezrozumieniu sacrum, idei transcendencji:

W glowie mi si¢ przepality wszystkie bezpieczniki
Szlag trafil $wigty spokdj, roztrzaskat liczniki

Cala jestem bataganem i bitwg wojennym stanem
Nie nie nie

Nie jestem spokojna

W mojej glowie wojna

Maria Awaria inwentaryzacja
Przerwa w dostawie spacja

Sama jestem sobie winna
Jestem inna niz powinnam
Poza norm¢ wystrzelona i wykolejona
(Maria Awaria, MA)

W wielu wywiadach dziennikarze podkres$laja, iz do§wiadczenie graniczne cze-
sto bywa momentem, w ktdrym czlowiek zwraca si¢ do Boga, poglebia z nim swojg

26 F. NIETZSCHE, Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, przet. W. Berent,
Warszawa 1990, s. 356.

21W wywiadzie z Jackiem Zakowskim zapytana o przyczyny powstania plyty Jezus Maria Peszek
sama nazywa chorobg doswiadczeniem granicznym:
»Jak stucham tej plyty, to skéra mi cierpnie. Co to bylo?
Zalamanie nerwowe.
«...dzwon po pogotowie...»
Wygladato dos¢ groznie. A potem si¢ okazato doswiadczeniem granicznym” (Polityka).
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relacje. Przezycia piosenkarki sg jednak odmienne, cho¢ uznaje Stworce za site
wyzsza, ale jednak nacechowang negatywnie, obca, poniewaz jest Kim$/Czyms
z zewngqtrz, a ona, by uporac si¢ z awariq samej siebie, poszukuje sity wewnetrznej,
co tlumaczy nastepujaco:

W takich sytuacjach nawet niewierzacy prébuja. I czesto si¢ nawracaja. Znam ludzi, ktorzy
po takim przezyciu stali si¢ bardzo religijnymi buddystami albo katolikami. Mnie si¢ to wyda-
wato upokarzajace, gdybym do poradzenia sobie z samg sobg potrzebowata jakiej§ wyzszej sity.
Swiadomos$¢, ze daje rade bez tego, byta oczyszczajaca. Sita z zewnatrz tylko by ostabita moja
desperacje, zeby z tym zwycigzy¢. Zrozumiatam, ze — przepraszam, ze to powiem — Bog tylko
cztowiekowi przeszkadza, bo stwarza pozory, ze czego$ nie musimy sami w tej rzeczywistosci
ogarnia¢. Odbiera nam ludzka sit¢. Chyba po to zostal wymyslony, zeby cztowiekowi t¢ naturalng
samouzdrawiajaca sit¢ odebrac.
(Polityka)

Podkreslenia wymaga tu swoista ostrozno$¢ Peszek w formutowaniu odpowiedzi
o charakterze uniwersalizujagcym. Jej ,,przepraszam, ze to powiem”, poprzedzajace
omnitemporalne wyznanie ,,Bog tylko cztowiekowi przeszkadza”, potwierdza to,
jak usilnie artystka pragnie, by wypowiedzi te byly traktowane jako wyraz jej wia-
snych mysli, a nie pogladow jakich$ grup czy spoteczno$ci. W rozmowie z Jackiem
Zakowskim, w ktdrej wyjaénia tez swoje wyznanie niewiary, piosenkarka mowi:
,» 10 gadam ja, Maria Peszek”. I dalej siebie sama charakteryzuje za pomocg nace-
chowanych pozytywnie okreslen odnoszacych si¢ do istotnych wartosci takich jak
DOJRZALOSC, WOLNOSC, MADROSC, jest bowiem: ,,Doswiadczona, wolna, §wiadoma”
(Polityka). Stan swojego ducha i skoncentrowanie na wlasnych potrzebach prze-
ciwstawia stowu wierzgca, oznaczajagcemu w tym konteks$cie m.in. ‘uzalezniona,
podporzadkowana, zdominowana, upokorzona’. Ten swoisty egocentryzm jest tak
naprawd¢ jednym z powodow uniemozliwiajacych przyjecie perspektywy chrzesci-
janskiej. Skupienie si¢ na sobie wraz z recentywistyczng postawa, podkreslaniem,
ze wazne jest ,.tu i teraz”, sprawia, iz warunki zaistnienia wiary nie sg spetnione.
Gdy najwyzszym dobrem staje si¢ ,,ja”, obecnos¢ Boga jest niemozliwa i niepo-
trzebna. Dlatego tez zapewne Peszek $piewa swoje nowe credo:

Pan nie jest moim pasterzem
A niczego mi nie brak
Pozwalam sobie i lezg

Jak zwierzg

I chociaz idg¢ ciemna doling
Z%a si¢ nie ulgkne

I nie klgkne

Pan nie jest moim pasterzem
A niczego mi nie brak
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Nie przynalezg i nie wierze

I chociaz id¢ ciemna doling
Zta si¢ nie ulgkne i nie klgkne
Nie klekne

Pan nie prowadzi mnie
Sama prowadzg si¢
Jak cheg, gdzie cheg
Pan nie prowadzi mnie
Sama prowadzg si¢ wlasng droga
Zawsze obok
(Pan nie jest moim pasterzem, JMP)

Artystka wyraznie podkresla, iz jest to jej postawa. Podmiot liryczny za pomo-
ca licznych form — zaimkowych i czasownikowych zaznacza, iz wyraza wtasne
zdanie. Dodatkowo wskazuje na swego rodzaju osobno$¢, odrebnosc¢, Spiewajac
»sama prowadzg si¢ wlasng droga/ zawsze obok”, jednakze t¢ drogg artystka okresla
jedynie poprzez negacje¢ dotychczasowej postawy. Zaprzeczajac kilkakrotnie: ,,nie
przynaleze”, ,,nie wierze”, ,,za si¢ nie ulekne i nie klgkng”, podmiot nie wskazuje
jednoznacznie, jakg wiare i co odrzuca. Pozostawia te informacje niedopowiedzia-
ne, konotowane pierwszym wersem tekstu, stanowigcym aluzj¢ do psalmu. Jej bunt,
a zarazem zapowiedz — ,,nie uklgkne” mozna rozumie¢ jako zanegowanie wyzszosci
Boga, a takze mozliwosci zwrdcenia si¢ o pomoc do Niego. Peszek, zapytana o t¢
piosenke przez Jacka Zakowskiego, odpowiada: ,, To akurat jest triumfalna piosenka.
«Pan nie jest moim pasterzem» to znak wyzwolenia” (Polityka). Wskazuje zatem
na potrzebg wyzwolenia si¢ z ,,pet” religii, ktora nie pomogta w sytuacji choroby,
wybiera ucieczka od Boga i religii oraz samowystarczalno$¢. Podmiot liryczny nie
informuje jednak, ku czemu ta wolno$¢ ma prowadzi¢, nie tworzy bowiem zadnego
programu, koncepcji, nie rysuje celu swojej nowo obranej drogi.

Artystycznym wypowiedziom prezentujacym nowy $wiatopoglad artystki towa-
rzysza rozmowy medialne, potwierdzajace, a niejednokrotnie dopetniajace obraz
sytuacji, w ktorej si¢ znalazta. Tak tez dzieje si¢ w wywiadzie opublikowanym
w ,,Zwierciadle” na poczatku 2015 r. Peszek moéwi w nim nie tylko o odejs$ciu od
Boga, braku wiary w Stworcg, ale takze przedstawia swoj stosunek do innych reli-
gii, kaptanow i kreowanej przez religic wizji cztowieka:

Jestem ateistka. Mam ktopot z wszelkimi religiami, a moze raczej z kaptanami. Z tym, ze manipu-
luja wyznawcami, wmawiajac im, ze bez Boga sa niepei, utomni, egzystencjalnie niekompletni.
Religie niszcza poczucie bycia istota kompletng. Mam do tego gniewny stosunek. Zawsze byt we
mnie bunt, kiedy styszatam: ,,Z prochu powstates i w proch si¢ obrocisz”. Bo co to znaczy? Ze
bez Boga cztowiek jest niczym? Ze tylko z Bogiem mozna by¢ szczesliwym? To odbiera cztowie-
kowi sife i godnos¢. Mam nadzieje, ze to, co mowig i jak zyje, nie jest pycha, ale aktem odwagi
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— wzieciem odpowiedzialnosci za whasne szczescie. Tak, mam poczucie, ze cztowiek ma w sobie
wszystko, co mu potrzebne do bycia szcz¢sliwym, i nie potrzebuje do tego Boga ani zadne;j religii.
(Zwierciadto)

Co istotne, artystka dwukrotnie pokazuje, iz uwolnienie si¢ od Boga i religii stano-
wi dla niej gwarancje¢ szcze$cia, w wyniku czego warto$ci egocentryczne stawia
w swojej hierarchii aksjologicznej najwyzej. Teza mowigca o samowystarczalno-
$ci bedzie niejednokrotnie przez niag powtarzana.

Podkresli¢ jednak nalezy fakt, ze teksty Peszek to nieustajaca dyskusja o pol-
skiej, narodowej religijno$ci, prowadzona przez piosenkarke za pomoca m.in. aluzji
do religijnych postaw, tekstow i symboli, czego doskonatym przykladem jest przy-
wotywane tu juz credo niewiary, w ktorym artystka odwotuje si¢ do fragmentoéw
Psalmu 23. Swoja postawe podmiot liryczny akcentuje, umieszczajgc partykuta
,»hie” w pierwszym zdaniu, a takze zmieniajagc wypowiedzenie wspotrzedne taczne
na przeciwstawne za pomocg wskaznika zespolenia ,,a”: ,,Pan nie jest moim paste-
rzem/ A niczego mi nie brak”. Tak uksztalttowane antycredo moze by¢ odczytane
jako swoista prowokacja lub bardzo mocne zaakcentowanie tego, co kontestuje
podmiot utworu.

W innych utworach sfera religijnosci zderzana jest z obszarem profanum, dzigki
czemu piosenkarka rysuje $wiat, w ktorym sacrum staje si¢ sacrofanum®, jedy-
nym dostrzegalnym przez artystk¢ mozliwym przejawem tego, co w perspektywie
chrzescijanskiej uosabia sacrum. W piosence Mity moj, pochodzacej z ptyty Miasto
Mania, Peszek wykorzystuje modlitwe do Aniota Stréza. Jednakze sam Bozy po-
stannik w utworze tym nie wystgpuje. Zamiast apostrofy do niego podmiot liryczny
— kobieta — zwraca si¢ do drugiej osoby za pomocg niejednoznacznego tytutowego
okreslenia Mity moj:

Mily moj

Ty zawsze przy mnie stoj

We $nie na jawie

Spotkajmy si¢ na kawie

Mily moj

Ty zawsze przy mnie stoj

Przez sen czuj¢ ci¢
I $nie, ze cig chce

W nico$¢ poptyne
Po czerwonym winie
W twoich dloniach si¢ rozptyne

28 J. SIERADZAN, Sacrum i profanum czy sacrofanum? Przemiany w rozumieniu sacrum we wspot-
czesnym Swiecie, ,,Lud” 90(2006), s. 13-36.
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Zaciagam si¢ toba
Cho¢ nie palg w nocy
Przyjdz mi do pomocy
(Mity moj, MM)

Podmiot liryczny prosi stowami modlitwy o obecnos$¢ kogos, kto w zastep-
stwie odgrywac bedzie role Bozego stroza. Potrzeba bliskosci drugiego cztowieka
nie wigze si¢ z ochrong przed ztem, ogranicza si¢ jedynie do cielesnej obecnosci
mezczyzny ,,we $nie na jawie”. Kobiece pozadanie wyrazone za pomocg aluzji
do modlitwy jest jezykowym przejawem desakralizacji, a jednoczes$nie wyrazem
braku potrzeby duchowej obecnosci Aniota Stroza w jej zyciu. Jego zastgpcg ma
by¢ cztowiek, ktdrego zaprasza na kawe, o ktorym marzy we $nie, ktory jest jak
narkotyk sprawiajacy, ze bohaterka straci kontrolg nad sobg i rzeczywistoscia, co
sugeruja dwa derywaty utworzone od czasownika pfyngc i ich znaczenia z odmia-
ny oficjalnej i potocznej polszczyzny. Pod wplywem wina i obecnosci jej mitego
dziewczyna bedzie sig¢ czuta tak, jakby ze stanu stalego przeszta w stan ciekly, jakby
mogla niczym woda przekracza¢ wszystkie granice, a moze tylko wylewnie zacznie
wyraza¢ swoje uczucia i zatraci si¢ w milosnym uniesieniu.

Jak si¢ jednak okazuje w innych piosenkach, ta zamiana indywidualnego opie-
kuna Aniota Str6za — na m¢zczyzng nie jest idealna, gdyz ten ostatni nie potrafi
uratowac kobiety. Czesto przynosi on wytacznie chwilowe oderwanie od trosk, tru-
dow, krotkotrwate zapomnienie, zatracenie. Niejednokrotnie jest ratunkiem, jednak
ratunkiem naskorkowym, dziatajagcym tylko na powierzchni jak mocny i szybko
dzialajacy klej superglue, do ktérego poréwnuje mezczyzng w jednej z piosenek:

Rozpadam si¢ na kawatki,
kiebki, strzgpki, niedopatki.
Ty mnie zbierasz, i z powrotem sklejasz.
Hej, hej, he;j,
hej, hej, hej,
ty$ moj klej.
Superglue, i love you.
(Superglue, MA)

Nawet wyznanie mito$ci wypowiedziane przez podmiot liryczny nie jest po-
waznym moéwieniem o emocjach, lecz przypomina napisy na walentynkowych ga-
dzetach, a komercyjny slogan i love you — podobnie jak dziatanie kleju — sugeruje
zaledwie ptytko$¢ odczuwanych przez kobiete emocji. Natomiast swoje potrzeby
seksualne wyraza ona $miato i bez zahamowan. Nie sg one jednak postrzegane
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przez nig jako dopetnienie mitosci duchowej, prawdziwej?, lecz stanowig wyraz
popedliwej natury, przyréwnywanej wielokrotnie do $wiata zwierzecego, jak np.
w piosence Mis: ,,Jestem misiem,/ kocha¢ chce mi sie.” (Mis, MA). Spiewajac:

Samolot pisze wiersz na niebie,
wysytam go do ciebie
Taki krotki SMS

Czekam, przyle¢ i mnie wez,
Czekam, przyle¢ i mnie wez,
Czekam, przyle¢ i mnie wez,
Czekam, przyle¢ i mnie wez...

Chce pokocha¢ Aniota,
Ktéry ma na moim punkcie fiota...
(SMS, MM)

domaga si¢ natychmiastowego zaspokojenia pozadania, przyjemnosci ciele-
snej, a swoja role w akcie seksualnym postrzega dwojako — traktujac siebie jako
spetnienie potrzeb mezczyzny:

Jestem kura nioska

I kura beztroska

Zamiast jajek znosze kilka bajek
Z ghupich mysli si¢ obieram

Do rosotu si¢ rozbieram

Zrzucam pierze i nie wierz¢ w nic

Chce by¢ twoja kurka
Niedzielnym obiadkiem
Kuchennym fartuszkiem
Twoim cackiem z dziurka
(Rosot, MA)

lub odwrotnie — widzac w obcowaniu z mezczyzng sposob na zaspokojenie
swoich potrzeb, na ktére bezceremonialnie wskazuje, jednocze$nie siebie uprzed-
miatawiajac 1 uznajac za cacko z dziurkq, czyli co$ malego, ale tadnego, jakis
wyrob o wartosci artystycznej, ktory — gdyby przyjrzeé si¢ wynikom wyszuki-
wania z przegladarki internetowej — moze by¢ bizuteria, ciastkiem, krakowskim

2 Zupelnie inne jest rozumienie mito$ci w tekstach np. Jana Pawta II, ktory uzywajac absoluty-
zujacych okreslen typu: prawdziwa, autentyczna, najwieksza, wskazuje na wage jej wartosci. Zob.
M. RYBKA, Ksztaltem jest mitos¢. Obraz mitosci w tekstach Jana Pawla II, Poznan 2014, s. 67-77;
por. K. 020G, Leksem ,,mitos¢”. Rozwazania semantyczne i kulturowe, w: Od mifosci do nienawisci.
Jezykowe mechanizmy kreowania emocji, red. W. Kochmanska, B. Taras, Rzeszow 2010, s. 9-19.
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obwarzankiem, a nawet publikacja z serii ksigzeczek dla dzieci. Tak otwarta
postawa wobec seksu, a takze bezpruderyjne wyrazanie swoich potrzeb to igra-
nie z tabu kulturowym obowigzujacym w Polsce, gdzie kobieta jako symbol
skromnosci i podleglo$ci postrzegana jest przez pryzmat powszechnych nadal
stereotypow ulegtej zony czy matki, matki-Polki. Peszek niejednokrotnie odrzuca
tradycyjnie przypisywane przedstawicielce plci stabszej role, budujac obraz wol-
nej, $wiadomej swej cielesnosci, zmystowej, a jednoczes$nie bezbronnej jak natura
osoby*’. W piosence o znamiennym tytule Rozpuda piosenkarka postuguje si¢
metaforyka wody i przypisywanymi jej asocjacjami, aby podkresli¢ przynalezno$¢
kobiecej fizjonomii do $wiata przyrody?®'. Znieksztatcenie leksemu Rospuda, tzn.
zastgpienie litery s przez z w nazwie rzeki jest proba pokazania podobienstwa
zachowania kobiety do matki natury w okolicach Rospudy. Ta pierwotno$¢ pod-
kreslona zostata przez Peszek zapewne rdwniez po to, by zwrdci¢ uwage na seksu-
alno$¢ 1 zgodna z natura ludzka potrzebe zaspokojenia odczuwana nie tyko przez
mezczyzn, ale i kobiety. Nieskrepowana kulturowo réwnos¢ nie wynika jednak
z wolnosci i swobody seksualne;:

Rozktadam rece
Rozsuwam uda
Leze¢ bezbronna
Jak rozpuda

Leze na wznak

I tak chcg, tak
Ktadg si¢ na wznak
I tak chceg, tak

Lubi¢ Twoje to
I lubig tez tamto
Kiedy tamto wstaje
Ja sig staje
Nimfomanka
(Rozpuda, MA)

Zamiast rownosci i wolnosci pojawia si¢ zniewolenie powodowane pozada-
niem, dlatego podmiot definiuje siebie jako nimfomarike, tzn. jako Mari¢ (Mankg)
— nimfomanke, kobiete, ktorg cechuje nadmierny poped seksualny. W jej zwiaz-
kach z m¢zczyznami nie ma zatem miejsca na blisko$¢, dopetnienie relacji ciele-
snej duchowa emocja. W tym konteks$cie nie dziwi, ze w cytowanej juz piosence

3% A. REJTER, ,, Geometria pieprzenna”’. Wizerunek kobiety w tworczosci Marii Peszek, w: Prze-
obrazenia w kulturze i edukacji na przetomie XX i XXI wieku, red. M. Karwatowska, A. Siwiec,
Chetm-Lublin 2010, s. 81-92.

3 Tamze, s. 84.
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Rosot piosenkarka stwierdza: ,,zamiast jajek znosze kilka bajek™, co oznacza,
ze celem aktu seksualnego nie jest prokreacja, ale stwarzanie §wiata pozorow,
chwilowego ztudzenia, ze buduje gleboka wigz. Dodac nalezy, ze w wielu wywia-
dach Peszek otwarcie mowi o swoim negatywnym stosunku do posiadania dzieci,
a swoja decyzje ktocaca sie ze stereotypem kobiety-matki bezposrednio wyraza
w utworze Nie wiem, czy chce:

Nie urodze syna

nie posadzg drzewa

nie zbuduje domu

nie

nie wiem jak ci to powiedzie¢
wigc ci to zaspiewam

nie urodz¢ syna

nie posadzg drzewa

Nie wiem czy chcg rozmnazac si¢
nie wiem czy chcg cigg dalszy swoj miec¢
Kocham Cig najbardziej na $wiecie
ale nie chcg mie¢ dzieci
nie cheg by¢ matka
ico ty nato
icoty nato
nie bedziesz tata
nie
(Nie wiem czy chce, JMP)

Uwage zwraca odrzucenie nie sposobu, w jaki realizuja si¢ stereotypowo przed-
stawiciele obu pitci, gdyz podmiot liryczny, nie urodzi syna, ale tez nie posadzi
drzewa i nie zbuduje domu, czyli nie stanie si¢ ani prawdziwg kobieta, ani praw-
dziwym me¢zczyzng. W kraju, gdzie macierzynstwo i ojcostwo sa powszechne, nie
spetni zatem oczekiwan spotecznych, nie tylko §wiadomie odrzucajac przypisane
sobie powotanie — ,,nie chce by¢ matkg” — ale takze pozbawiajac swojego partnera
mozliwosci spetnienia si¢ w roli ojca — ,,nie bedziesz tata/ nie”. Rezygnacja z pro-
kreacyjnego charakteru aktu seksualnego, a takze z postrzegania relacji miedzy ko-
bieta a mezczyzng przede wszystkim jako wigzi duchowej sprawia, iz piosenkarka
w utworze Cialo poswigconym swego rodzaju kultowi ciala i seksualnosci $piewa
o wierze w mito$¢ fizyczna, stanowiagca swego rodzaju zastepnik wiary w Boga:

Moje ciato samo wstalo i si¢ do gota rozebrato
Twemu ciatu si¢ przyjrzalo i si¢ mu zachwyciato
Ciato z ciatem sig¢ spotkato

Ciato Ciatu powiedziato ,,cial cialo”

I sig stato
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Cialo z ciatem sie skleito
Ciatu ciato ciata dato
Ciatom razem byto mito
Chociaz ciagle byto mato
Ciato z cialem czary mary
To moje wyznanie wiary
Oto moja w cialo wiara
Od niej temu $wiatu wara

Wierze w ciata zmartwychwstanie
Poprzez czutosé¢, przez kochanie
Ciato z ciatem niech sig¢ sklei
Od niedzieli do niedzieli niech trwa
Ciata z cialem modlitwa aaaaaaaa
(Ciato, MA)

Wyznanie wiary w ciato, aluzyjnie przywotujace katolickie Credo, z ktorym
podmiot liryczny podejmuje dyskusje, podkresla, ze przyjeta w tych tekstach per-
spektywa dominacji doznan fizycznych, seksualnych nad duchowymi, odmienne
postrzeganie roli kobiety i me¢zczyzny, ptytkos¢ ich wzajemnych relacji, nieobec-
nosci Boga w ich zwigzku, brak wzajemnego oddania i odpowiedzialnosci za siebie
sprawiaja, iz trudno mowié o taczacej kochankdw silnej duchowej wigzi, a religia
jawi si¢ jako ograniczenie zycia seksualnego. Mito$¢ zmystowa rozumiana jako
sposob zaspokojenia siebie, rzadziej partnera, a nie jeden z elementow mitosci
matzenskiej urasta do rangi wartosci absolutnej, swego rodzaju sacrum. Jawi si¢
ona jako przejaw odrzucenia prawdziwego sacrum na rzecz zaspokojenia seksual-
nego 1 przyjemnosci cielesnej, odczuwanej jednak tylko tu i teraz. Ten nowy bog
nazwany jest wprost — ciafo 1 wyraz ten powtarzany jest wiclokrotnie, jakby na
przekor drugiemu przykazaniu: ,,Nie bedziesz wzywat imienia Pana, Boga twego,
do czczych rzeczy, gdyz Pan nie pozostawi bezkarnie tego, ktéry wzywa Jego imie-
nia do czczych rzeczy” (W] 20, 7). Wedlug Izraelczykdéw wymawianie czyjego$
imienia oznacza¢ moglo che¢ zdobycie wtadzy nad kims, przyporzadkowania go
wlasnym celom, stad zakaz wzywania imienia Boga. Chrzescijanie, cho¢ znajg imi¢
Stworcy, wzywaé powinni je wylacznie w modlitwie, z szacunkiem i mitoscig dla
osiagniecia jakiego$§ prawdziwego dobra. Natomiast modlitwa Peszek ogranicza
tylko do powtarzania samogtoski a, jej wiara w cialo oznaczajace mito$¢ fizyczna
1 jego zmartwychwstanie oderwana jest od zbawczej meki i Smierci Jezusa. Jego
ofiar¢ zastgpuje czuto$¢ i akt seksualny ograniczony do sfery fizycznej, do czynno-
sci kopulacyjnych, co sugeruje czasownik sklei¢ — ,,Cialo z ciatem niech si¢ sklei”.
Jedyne, co wspolne dla religii Chrystusowej 1 prywatnej wiary w ciato, to czczenie
zmartwychwstania w kazda niedziele, uznawang za paschg¢ tygodnia. Odrzucenie
podstawowych wartosci fundamentalnych dla chrzescijanstwa zaprzepaszcza mozli-
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wos¢ funkcjonowania w jego ramach, daje jednak podmiotowi lirycznemu piosenek
z plyty Jezus Maria Peszek wrazenie uzyskania absolutnej wolno$ci.

3. RELIGIJNOSC JAKO JEDNO Z OGRANICZEN, BRAK WOLNOSCI?

Jak wskazuje w swych interpretacjach Anna Wierzbicka, wolnos¢ jest pojeciem,
ktorego warto$¢ semantyczna zalezna jest od kontekstu kulturowego, w ktorym
wystepuje, co wigcej — pojeciem, ktore ,,nie jest dobrem wspolnym wszystkim lu-
dziom. [...] nie ma charakteru uniwersalnego”*2. Badajgc za$ konteksty ,,polskie;j
wolnosci”, autorka wskazuje na konotacje narodowe tego pojecia, a takze na jego
odniesienia do warto$ci moralnych, gdyz wolno$¢ wigze si¢ przede wszystkim z nie-
podlegtoscig narodu, uznawang za rodzaj absolutnej wartosci moralnej ze wzgledu
na to, iz znajduje si¢ ona w cigglym zagrozeniu i trzeba nieustannie o nig walczy¢,
kosztem wszelkich osobistych ofiar®.

Analiza tekstoOw piosenek autorki Marii Awarii oraz jej wypowiedzi udzielo-
nych w wywiadach medialnych nie pozwala jednak potwierdzi¢ zasadno$ci stwier-
dzen Wierzbickiej. Wolno$¢, o ktorej $piewa i mowi Peszek, ma zar6wno wymiar
jednostkowy, podmiotowy, jak i zbiorowy, przy czym dla niej wazniejszy jest
ten pierwszy wymiar, liczy si¢ bowiem ona i jej potrzeby, dlatego bez skruputow
oswiadcza, ze Polska meczy ja, czyli powoduje znuzenie, znudzenie, a nawet boli
— zadaje psychiczny bol. Ma ona §wiadomos$¢ historii ojczyzny, dramatycznych
do$wiadczen rozbiorow, wojny i okupacji, komunizmu, tego, ile rzeczy Polacy
musieli poswigci¢, walczac o swoja wolnos¢, o prawo do istnienia niepodlegtego
panstwa. Doskonale zdaje sobie sprawe réwniez z tego, ze w ciagu dwoch ostatnich
stuleci los pojedynczych osob byl nierozerwalnie zwigzany z dziejami calego spo-
leczenstwa, gdyz warto$§¢ wolnosci osobistej ztgczyta si¢ w §wiadomosci rodakow
z warto$cig przypisywana wolno$ci narodowej*, co oznaczato, ze dla kolejnych
pokolen Polakow istotng byta dewiza: ,,Bog, honor, ojczyzna’’. Peszek, zaprzecza-

32 A. WIERZBICKA, Sfowa klucze. Rozne jezyki — rozne kultury, przel. 1. Duraj-Nowosielska, War-
szawa 2007, s. 291.
33 Tamze, s. 283.
3 M. Peszek $piewa m.in.:
Pieprze cig miasto,
twoje krwawe dzieje
bledng gdy dnieje,
pieprze cie miasto.
W tobie sobie mieszkam... (Pieprze cig miasto, MM).
3 7. ZAGORSKI, Przeméwienie z okazji odnowienia doktoratu po pigédziesigciu latach, ,,Poznan-
skie Spotkania Jezykoznawcze” 29(2015): Pogranicza jezykoznawstwa polonistycznego. Prace de-
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jac istnieniu Boga, odrzuca taki sposob myslenia i budowania hierarchii warto$ci.
Na pierwszy plan wysuwa swoja osobe i wlasng wolnos¢, odrzucajac prawa narodu
i narodowy, ale takze religijny wymiar tego poj¢cia. W ten sposob przywraca stowu
wolnosé nie tylko moralnie neutralne, a nawet btahe konteksty odnoszace si¢ do wy-
tacznie osobistych swobodd i praw*. Co wigcej, stwierdza, ze nie zmieni jej postawy
nawet konflikt zbrojny, zagrazajacy wolnosci, suwerennosci, niezaleznosci panstwa
polskiego i jego obywateli. Taka sytuacja zdaje si¢, ze bylaby dla niej wyzwole-
niem, gdyz zamiast poczucia zagrozenia oraz odpowiedzialnosci za ojczyzne, nardd,
wynikajacych z patriotyzmu, pojawi si¢ wowczas upragniony wewnetrzny spokoj:

Gdyby byta wojna,

bytabym spokojna

Nareszcie spokojna,

wreszcie bytabym [...]

Po kanatach z karabinem,

nie biegalabym

Nie oddatabym ci Polsko,

ani jednej kropli krwi

Sorry Polsko,

Sorry Polsko,

Sorry Polsko, wybacz mi
(Sorry Polsko, JMP)

Moze wydawac si¢ zaskakujace, ze w sytuacji granicznej podmiot liryczny nie
pragnie zblizenia z innymi ludzmi, solidarnosci, wspoétdziatania. Cho¢ doskonale
zdaje sobie sprawe z oczekiwan spotecznych, o czym $wiadcza stowa: ,,Sorry Pol-
sko, wybacz mi”, jednak religia i patriotyzm stanowig dla niego zbyt wielki balast,
a wolno$¢ osobista, prywatna i samo zycie ma tak wielka warto$¢, ze stwierdza:
,Lepszy zywy obywatel, niz martwy bohater*’. Wspotdziatanie w obronie warto$ci
wyzszych, waznych dla innych cztonkow narodu okazuje si¢ niemozliwe, gdyz pod-
miot wartos$ci te odrzucil, a sama konieczno$¢ mierzenia si¢ z codzienno$cia oraz
podejmowania decyzji dotyczacych prozaicznych spraw jest juz dla niego wielkim
obcigzeniem, czasem nawet zbyt wielkim:

dykowane Profesorom Zygmuntowi Zagorskiemu i Karolowi Zierhofferowi dla uczczenia odnowienia
doktoratow po piecdziesieciu latach, s. 12.

36 Zob. A. WIERZBICKA, Sfowa klucze, s. 286. Autorka zauwaza takze, iz ,,Skoro w stowie wolnosé
[...] idea wolnosci osobistej zostata tak Scisle skojarzona z wolnos$cig narodowa, banalne «prywatne
wolnoS$ci» zostaty w konsekwencji zepchnigte na margines pola [semantycznego — dopisek autorek],
znalazlszy swoj wyraz w nacechowanym stowie swoboda. W parze stow wolnosé — swoboda odpo-
wiednie pojgcia ulegly polaryzacji, w nich to bowiem podstawowy, egzystencjalny warunek zycia
czlowieka (wolnos¢) zostat oddzielony od przejsciowych, jakby powierzchniowych jego uwarunkowan
(swoboda)” (tamze, s. 287-288).

37 Szara flaga, JMP.
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sorry Polsko, wybacz mi
wystarczajaco, przerazajaco
Jest zy¢
(Sorry Polsko, JMP)

Mieczystaw Albert Krapiec wyjasnienia pojecia wolnos$ci szuka w ukazaniu bytu
osobowego czlowieka, ujawniajacego si¢ w specyficznie ludzkim dziataniu, ktore
,urzeczywistnia si¢ poprzez akty decyzyjne, stanowigce synteze ludzkiego poznania
i mito$ci’3®. Katolicy wierza, ze Bog daje cztowiekowi wolng wole i mozliwosé
wyboru. W wolno$¢ wpisany jest zatem wybor, ktory wiaze si¢ z okresleniem sie-
bie po stronie dobra i prawdy lub po stronie zta, przyjmujgcego niejednokrotnie
posta¢ dobra czy prawdy pozornej. Teksty piosenek i medialne wypowiedzi Pe-
szek pozwalaja jednak stwierdzi¢, iz nie kazdy chce mie¢ wybor, decydowac, co
jest dobre a co zte, podejmowac decyzje na podstawie jakiego$ systemu wartosci.
Podmiot liryczny nie odczuwa potrzeby, by poddawac¢ refleksji sposdb, w jaki zyje,
chciatby ograniczy¢ si¢ jedynie do ochrony wlasnego istnienia, skoncentrowanego
na fizycznych aspektach bytu:

Nie musialabym wybieraé,
ani mysle¢ jak tu zy¢
Tylko by¢,
tylko by¢
(Sorry Polsko, JMP)

Gdy jednak wczytac si¢ w teksty wywiadow, ktorych udzielita artystka po wy-
daniu ptyty Jezus Maria Peszek, okazuje si¢, ze jest osobg wrazliwa, ktora nie uni-
ka dokonywania nawet trudnych, bezkompromisowych wyborow. Jasno precyzuje
swoje poglady, ktére sa wynikiem jej wlasnych do§wiadczen, tradycji rodzinne;j
oraz ludowej, przekazanej przez nianig, a takze obserwacji otaczajagcego $wiata.
O swojej chorobie, stanie ducha, procesie wychodzenia z neurastenii, stosunku do
Boga i religii, ocenie sytuacji kobiet we wspotczesnej Polsce, a takze o odbiorze
swojej tworczosci i swojej osoby zdaje si¢ mowi¢ wprost, majac przy tym swiado-
mo$¢ faktu, iz niejednokrotnie swoim zachowaniem i stowami famie tabu. W ten
sposob moze komus$ pomaga, ale tez kogo$ innego wprawia w zaktopotanie. Mimo
deklarowania pelnej szczerosci w obu typach wypowiedzi i wielokrotnego powta-
rzania tych samych stwierdzen widoczne sg rdznice. Ten dysonans mi¢dzy tym, co
znajdujemy w piosenkach, czyli niechecia do refleksji, do dokonywania wyborow,
do angazowania si¢, a tym, co w wywiadach — jasno wyktadany wlasny punkt wi-

3 M.A. KRAPIEC, Natura ludzkiej wolnosci, w: Wolnos¢ we wspélczesnej kulturze. Materialy
V Swiatowego Kongresu Filozofii Chrzescijariskiej KUL — Lublin, 20-25 sierpnia 1996, red. Z.1. Zdy-
bicka, J. Herbut, A. Maryniarczyk, A. Lyskawka, N. Szutta, Lublin 1997, s. 31.
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dzenia, bedacy efektem podjetych wczesniej decyzji — piosenkarka wyjasnia sama:
»Przeciez w Polsce tak nie mozna. Nie wolno méwi¢ o swoich wyborach” (Onet).

Wréémy do problemu wolnosci. Przed laty Karol Wojtyta, piszac o tym pojeciu,
wskazywat na dwa typy aktywnoS$ci zwigzanych z cztowiekiem®. Pierwszy z nich
laczy si¢ z okresleniem ,,co$ si¢ w cztowieku dzieje”, drugi za$ z wyrazeniem ,,czto-
wiek dziata”, a w swoich homiliach Jan Pawet II wielokrotnie podkreslat, iz daru
wolnos$ci cztowiek nie moze przyjmowac biernie, powinien mie¢ §wiadomos¢ nie
tylko samej istoty wolnosci, ale takze wartosci, jakie ze soba ona niesie. Wartosci,
ktore nalezy stale umacnia¢ i zdobywa¢ wciaz na nowo. Natomiast w wypowie-
dziach Marii Awarii znéw mamy do czynienia z dychotomig rozumienia stowa
wolnos¢. Na podstawie analizy tekstow medialnych mozna uznaé, ze najczesciej
pojecie to rozumiane jest jako wolno$¢ do, tzn. wolnos¢ wyboru = wolno$¢ do
samodzielnego myslenia i do dokonywania niezaleznych wyboréw; wolno$¢ stowa
= wolnos¢ do wyrazania wtasnych pogladow, czesto sprzecznych z powszechnie
uznanymi; wolnos¢ religijna = wolno$¢ do wyznawania religii na wtasny sposob
badz jej odrzucania, wolno$¢ do wyrazania wlasnych opinii o Bogu; wolno$¢ na-
rodu = wolno$¢ do suwerennosci narodu*'. Z piosenek Peszek czesciej wytania si¢
jednak inny obraz. Wolnos$¢ wydaje si¢ blizsza pierwszemu typowi opisywanemu
przez Wojtyle ,,co$ si¢ w czlowieku dzieje”, ma ona charakter bierny, jest pod-
miotowi uczyniona, on z niej korzysta, ale nie chce podejmowac zadnej aktyw-
nosci, nawet by jej broni¢. Jest to wolno$¢ osobista, prywatna, wolnos$¢ okreslana
jako wolno$¢ od, i to m.in. od Boga*, religii, od romantycznego patriotyzmu, od
tradycyjnych rol spotecznych, od macierzynstwa. Pojecie wolnosci w piosenkach

39 Wojtyta te dwa typy aktywnosci opiera na do§wiadczeniu cztowieka i moralnosci. Jak zauwa-
za A. Szostek (Wolnosé jako samostanowienie. Karola Wojtyly koncepcja wolnosci, w: Wolnosé¢ we
wspolczesnej kulturze, s. 439), ,,Wojtyle chodzi przede wszystkim o do§wiadczenie samego siebie,
ktore jest zawsze «wspotdaney wraz z do§wiadczeniem czegokolwiek poza soba. Doswiadczenie to
przeniknigte jest aktywnoscia rozumu, ktory «scala» wielorakie aspekty tego do§wiadczenia, tak, iz
mozna powiedzie¢, ze «kazde do§wiadczenie jest zarazem jakim$ zrozumieniem»”.

4 Cztowiek jest podmiotem, ,,§wiadomym i wolnym sprawca” czynu; zob. K. WoiTYLA, Osoba
i czyn, Krakow 1969, s. 441.

4 M. RYBKA, J. SLAWEK, M. WRZESNIEWSKA-PIETRZAK, ,, O nie-byciu-wolnym”, czyli rozumienie
wolnosci w homiliach Jana Pawla I, ,,Polonistyka” 2009, nr 9, s. 50-57; M. RYBKA, J. SLAWEK,
M. WRZESNIEWSKA-PIETRZAK, ,, O wilasciwe uzywanie wolnosci” — rozumienie pojecia ,,wolnosci”
w homiliach Jana Pawta Il wygtoszonych podczas pielgrzymek do Ojczyzny, w: Jan Pawet Il w trosce
o stowo i prawde, red. S. Mikotajczak, M. Wrzesniewska-Pietrzak, Poznan 2011, s. 222-247.

42 Jan Pawet II w homilii wygloszonej w Krakowie 9 VI 1979 r. stwierdzil, iz: ,,Czlowiek jest
istota rozumng i wolna, [...] $wiadomym i odpowiedzialnym podmiotem [...] cztowiek wybiera $wia-
domie z wewngtrzng wolnoscia. Wolno$¢ ta moze stac si¢ zle pojeta ,,wolnoscia od”, ktéra pozwala
powiedzie¢ Chrystusowi i Bogu ,,nie”. Jest to jednak wolno$¢ naiwna, jest to prymitywny liberalizm,
swoboda” (JAN PAWEL 11, Pielgrzymki do Ojczyzny 1979, 1983, 1987, 1991, 1995, 1997, 1999, 2002.
Przemowienia, homilie, Krakow 2006, s. 199).
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Peszek nie wigze si¢ z dziataniem, a wolnos¢ nie jest skierowana na zewnatrz*®, se-
mantycznie odpowiada rozumieniu czasownika uwolnic od kogos/czegos, co wiaze
pojecie wolnosci z nazwa czego$ niepozadanego, jakiego$ negatywnego zjawiska*.
Nalezy podkresli¢, ze nie jest to wolnos¢ od np. gltodu, przemocy, od grzechu czy
od lgku. Wydaje sie, ze jest to wolnos¢ od transcendencji, tradycji patriotycznych,
bliskosci z Bogiem i drugim cztowiekiem, mitosci, spelnienia, macierzynstwa, jest
wigc wolnoscig od tego, co dla innych ludzi stanowi najwigksza warto$¢, cel, do
ktérego daza. Wydaje si¢ nam, poniewaz zar6wno w tekstach piosenek, jak i medial-
nych wypowiedziach Peszek nie definiuje poje¢, nie buduje ich obrazow, w zamian
odwoluje si¢ do — wedlug niej — powszechnie utartych sgdéw na dany temat, by je
nastgpnie odrzuci¢, w konsekwencji czego mimo deklarowanej otwartosci i szcze-
ro$ci nie przybliza odbiorcy do swojego sposobu rozumienia istoty Boga, wolnosci
czy milosci.

Wyjatek od zasady nieobjasniania znaczen wyrazow, ktorymi si¢ postuguje, sta-
nowi chyba jedynie patriotyzm, ktory piosenkarka tgczy wielokrotnie z religijnoscia,
odwolujac si¢ do jednego ze stereotypow narodowych: Polak to katolik, jakby w
mysleniu ogoétu przynalezno$¢ do narodowosci polskiej byla uzalezniona od wyzna-
wania wiary katolickiej. Zapewne dlatego w piosence o znamiennym tytule Szara
flaga obok siebie pojawiajg si¢ Polska i krzyz: ,,... popiot i cement/ totalny niz/ boli
mnie Polska/ wisi mi krzyz”. Boli, czyli ‘sprawia bol, fizyczny lub psychiczny’ albo
‘martwi, smuci z jakiego$ powodu’, a takze nie wisi krzyz gdzies, np. na §cianie czy
na szyi, lecz wisi mi, tzn. ‘jest mi zupetnie obojetny’*. Wulgaryzm wisi mi*® uzyty
zostat, by podmiot liryczny mogt wyrazi¢ skrajnie negatywny stosunek do symbolu
meki Chrystusa, godta chrzescijanstwa, samej religii*, tamigc przy tym tabu jezy-
kowe*®. Wypowiedz taka nie zaskakuje jednak tych, ktorzy pamietajg stowa Jana
Pawta II wypowiedziane do mtodziezy w 1998 r. na placu §w. Jana na Lateranie:

M. ABRAMOWICZ, Wolnosé, w: Nazwy wartosci. Studia leksykalno-semantyczne, red. J. Bartmin-
ski, M. Mazurkiewicz-Brzozowska, Lublin 1993, s. 149-150.

4 Por. uwolni¢ od glodu, uwolnié¢ od przymusu, uwolnié¢ od grzechu itp.

4 Przed laty Jacek Kaczmarski $piewat: Polityka mi wisi/ Dorodnym kalafiorem./ Blogostawieni
cisi/ I ci, co pyszczq w pore./ Historia mnie nie bierze,/ Literatura nudzi./ Ja tam dzis w nic nie wierze,/
A juz na bank — nie w ludzi./ Nawet drzewa twardniejq, by przezyc,/ Co tu mowic o ludziach, frajerzy!
(Odpowiedz na ankiete ,, Twoj system wartosci”).

46 Stowa te wpisujg si¢ w zywo od kilku lat dyskutowany w Polsce problem dotyczacy obecnosci
krzyza w polskim parlamencie. ,,Wisi mi” uzna¢ mozna za gtos w dyskusji dotyczacej aktualnych
problemow, ktorymi zyja Polacy, czym artystka podkresla swoje zaangazowanie w kwestie politycz-
no-spoteczne.

47 A. DABROWSKA, Eufemizmy mowy potocznej, w: Jezyk a kultura, t. V: Potocznosé¢ w jezyku
i kulturze, red. J. Anusiewicz, Wroctaw 1992, s. 122.

M. GROCHOWSKI, Stownik polskich przeklenistw i wulgaryzméw, Warszawa 1995, s. 15.
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JesteSmy stworzeni do zycia, ale nie mozemy usunaé z naszej indywidualnej historii cierpienia
i trudnych doswiadczen. Czyz i wy, mtodzi przyjaciele, nie doswiadczacie na co dzien rzeczywi-
stosci Krzyza? [...]

Rozpowszechniona dzi§ powierzchowna kultura, ktora przypisuje warto$¢ tylko temu, co ma
pozor pigkna i co sprawia przyjemnos$¢, chciataby wam wmowié, ze trzeba odrzuci¢ Krzyz. Ta
moda kulturowa obiecuje sukces i szybka kariere, naktaniajac do realizacji wlasnych dazen za
wszelka cene; zacheca do nieodpowiedzialnego przezywania plciowosci i do zycia pozbawionego
celu, wyzbytego szacunku dla innych®.

Stwierdzenie ,,boli/ mgczy mnie Polska/ wisi mi krzyz” staje si¢ manifestem
osobistej wolnosci artystki, ktorej si¢ ona domaga: ,,Polacy nie wybaczajg innosci,
szczerosci 1 wolnosci. Innej drogi. Ludzi zawsze wpierdalata moja niezaleznos¢.
Wolno$¢ jest w Polsce trudna. Za swoja wyrazisto$¢ ptace cene” (Onet).

Na marginesie tych rozwazan nalezy doda¢, ze ojczyzna boli, mg¢czy nie tylko
autorke tekstow z plyty Jezus Maria Peszek, gdyz, jak wskazuja badania IBRiS
Homo Homini dla ,,Rzeczpospolitej”, zaledwie co piaty Polak jest gotowy do po-
$wigcenia zycia lub zdrowia dla dobra kraju, az 53% tych, ktorzy nie chcg nicze-
go poswigcac dla ojczyzny, to kobiety. Gdyby trzeba byto co$ poswigcic dla Pol-
ski, 13% Polek na pierwszym migjscu poswiecityby zdrowie, 12% — bezpieczenstwo
bliskich, 11% — kariere, 10% majatek, a szczgscie osobiste tylko 7%*. Wyniki son-
dazu pokazuja wyraznie, jak wazne jest dla ankietowanych kobiet ich zycie pry-
watne’!, a jak niewielkie sg mito§¢ wobec ojczyzny i gotowos¢ poniesienia dla niej
ofiar. Czy moze zatem dziwi¢, ze nowoczesny patriotyzm promowany przez autorke
Szarej flagi ogranicza si¢ do podstawowych obowiazkow obywatela:

Place abonament
i za bilet ptace
Chodz¢ na wybory
Nie jezdze na gape®
(Szara flaga, JMP)

4 http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/przemowienia/mlodziez_02041998.
html# [dostep: 20.08.2015].

50 http://www.rp.pl/artykul/1085889.html; http://wiadomosci.onet.pl/kraj/rzeczpospolita-patrioty-
zm-nie-jest-w-cenie/ddt9b; http://polska.newsweek.pl/polacy-nie-sa-sklonni-do-poswiecen-dla-kra-
ju,artykuly,280590,1.html [dostep: 20.08.2015].

S Jak wskazujg wyniki powyzej cytowanego sondazu przeprowadzonego dla ,,Rzeczpospolitej”
wérod tych, ktorzy nie chea niczego poswiecac dla ojczyzny, mezczyzni stanowia tylko 29%. Ale tylko
25% mezczyzn oddaloby za nig swoje zycie lub zdrowie, a 23% poswigcitoby kariere, 13% oddatoby
majatek, po 10% poswigcitoby bezpieczenstwo bliskich oraz szczgscie osobiste.

52 W wywiadzie z Jackiem Zakowskim piosenkarka stwierdza: ,,Uczciwie partycypuje, zeby tu
byto fajnie. Duza czg$¢ mojego pokolenia tak mysli i dziala. Jazda na gape jest passe. Uprawiamy
patriotyzm prostych spraw, matych rzeczy. A ciggle nam si¢ wciska kult $mierci. Czas honoru. Ciagle
stajemy wobec tych skrajnych, romantycznych roszczen. «Oddaj zycie!». Wciaz wraca to absurdalne
pytanie: «Czy oddatabys$ zycie?». A mi si¢ wydaje, ze trupéw bylo dosy¢. Natomiast brakuje mi $wia-
domie szczgsliwych Polakow” (Polityka).


http://www.rp.pl/artykul/1085889.html
http://wiadomosci.onet.pl/kraj/rzeczpospolita-patriotyzm-nie-jest-w-cenie/ddt9b
http://wiadomosci.onet.pl/kraj/rzeczpospolita-patriotyzm-nie-jest-w-cenie/ddt9b
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Wolno$¢ jest wartoScia, czyms, co jest dobre ze wzgledu na osobe, ktora tej
wartosci doznaje>, dlatego podmiot liryczny skupiony jest na mozno$ci samosta-
nowienia o sobie, autonomii, wtasnych przezyciach, pragnieniach, marzeniach,
odczuwa znuzenie problematyka patriotyczng i nie znajduje w sobie odwagi, sity,
by stawa¢ w obronie narodowych warto$ci**, ktore nie przemawiajg do niego, sko-
ro flaga nie jest biato-czerwona, lecz pozbawiona swych symbolicznych barw??,
szara, pomi¢ta, brudna. I cho¢ — jak sama artystka wyznaje — uwielbia Warszawg
i kocha Polske, jej indywidualistyczna mentalno$¢ sprawia, iz nie mysli o nad-
rzgdnosci interesow zbiorowosci, a konieczno$¢ poswigcenia zycia czy podjecia
decyzji o zaangazowaniu zgodnym z romantyczng tradycja narodu przeraza:

Tylko nie kaz mi umieraé

tylko nie kaz, nie kaz mi

Nie kaz walczy¢, nie kaz ginaé,
nie chciej Polsko mojej krwi
Tylko nie kaz mi wybierac
tylko nie kaz, nie kaz mi,

nie kaz walczy¢, nie kaz ging¢
Nie chciej Polsko mojej krwi
Sorry Polsko,

sorry Polsko,

W tej sytuacji akt seksualny okazuje si¢ chwilowym wyzwoleniem, rozumianym
jednak jako egoistycznie pojeta wolnos$¢ — przyjemnosé, oderwanie si¢ od Swiata
i problemow. Zaspakajane s3g wowczas potrzeby podmiotu, ktéry poddaje si¢ na-
mietnosci i nie odczuwa koniecznosci podejmowania jakichkolwiek decyzji, zajmo-
wania si¢ sprawami wyzszymi. Postepowanie bohaterki nie pozawala przypisac jej
nie tylko odwagi i walecznosci, ale rowniez czystosci, cnotliwosci oraz stwierdzié,
iz odpowiedzialnie korzysta z wolno$ci. Zaprzecza opartemu na wartosciach trans-
cendentnych systemowi wartos$ci:

53 Por. J. PUzZYNINA, Jezyk wartosci, Warszawa 1992, s. 30, 39.

5% Zupehie inaczej problem ten ujmowat Jan Pawet 11, ktory do przedstawicieli wtadz komuni-
stycznych w Belwederze w 1979 r. mowit: ,,Uwzgledniajac interesy réznych grup, mozna dopro-
wadzi¢ do pokojowego porozumienia przez dialog, poprzez demokratyczne przestrzeganie wolnosci
1 wypelnianie obowiazkéw przez wszystkich, dzigki strukturom zapewniajacym wspotuczestnictwo
oraz dzigki wielorakim instytucjom rozjemczym w sporach pomiedzy pracodawcami a pracownikami,
respektujac i laczac grupy kulturowe, etniczne i religijne, tworzace nardd” (JAN PawEL 11, Pielgrzymki
do Ojczyzny, s. 224-225).

55 Ustawa stanowi, ze barwami Rzeczypospolitej Polskiej sa kolory biaty i czerwony, barwy flagi
sa odwzorowaniem kolorystyki godta panstwowego, tzn. pas gormy reprezentuje biatego orla, a dolny
czerwone pole tarczy herbowej. Kolory te w heraldyce oznaczaja m.in.: biel/ — warto$ci duchowe:
czystos$¢ i niepokalanie, czerwien — odwage i waleczno$é.
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Chwy¢ mnie za wtosy, oprzyj o $ciang
Kochaj az catkiem mysle¢ przestang
Popiodt i cement, totalny niz
Megczy mnie Polska, wisi mi krzyz
(Szara flaga, JMP)

4. APOSTAZJA CZY NIEWIARA W TRANSCENDENTNEGO BOGA?

Paradoksalnie, mimo deklarowanej w piosenkach bierno$ci, niechgci wobec
koniecznos$ci podejmowania intelektualnej aktywnosci, dokonywania wyborow,
artystka odwaznie $piewa i powtarza w wywiadach stowa, ktore Jacek Zakowski
uznaje za apostazje: ,,Odtaczam sie od stada/obok siadam/w owczym pedzie ging
owce/ a ja schodzg na manowce”. Odlacza si¢ od Kosciota — owczarni Pana, tra-
cac wiar¢ w Boga, nadziej¢ na zbawienie i zaprzeczajac celowosci istnienia, skoro
inne owce ging, przyjmujac bez potwierdzenia dogmaty wiary tylko dlatego, ze
inni tak samo czynig. Ona pragnie si¢ ratowac, tzn. czuje ,,potrzebg wewnetrzne;j
czystki, radykalnosci, buntu wobec siebie, wobec dekoracji” duchowosci. Posta-
nawia wiec pozostac¢ racjonalna, kategoryczna w swych wyborach:

— Bo wtedy poczutam, ze Bog nie jest mi potrzebny do szczescia. Ze mi wrecz przeszkadza.
Ze tylko ja sama moge sobie poradzi¢ z tym fizycznym boélem. A potem to sie przeniosto na bol
egzystencjalny.
— Probowata pani rozmawia¢ z Bogiem o swoim cierpieniu?
— Od dawna nie probowatam. W takich sytuacjach nawet niewierzacy probuja. I czesto sie
nawracaja. Znam ludzi, ktorzy po takim przezyciu stali si¢ bardzo religijnymi buddystami albo
katolikami. Mnie si¢ to wydawato upokarzajace, gdybym do poradzenia sobie z samg sobg po-
trzebowala jakiej$ wyzszej sity. Swiadomosé, ze daje rade bez tego, byta oczyszczajaca. Sita z ze-
wnatrz tylko by ostabila moja desperacje, zeby z tym zwycigzy¢. Zrozumiatam, ze — przepraszam,
ze to powiem — Bog tylko cztowiekowi przeszkadza, bo stwarza pozory, ze czego$ nie musimy
sami w tej rzeczywisto$ci ogarnia¢. Odbiera nam ludzka site. Chyba po to zostat wymyslony, zeby
czlowiekowi t¢ naturalng samouzdrawiajaca site odebrac.

(Polityka)

Artystka odrzuca ide¢ Boga rozumianego jedynie jako ,,resztki przywigzania do
duchowosci czy tradycji, jakie$ sentymenty”, jako zewngtrzna sita. Ujmowany jest
On jako kto$, kto pomagajac, odbiera czlowiekowi prawo dokonywania wyboru,
odbiera mu wolno$¢. Odchodzi wige od Stworzyciela w sytuacji granicznej, ale
opuszcza nie Boga Ojca, lecz osobg, ktorej bliskosci niedane jej byto odczué, kogo
sensu istnienia nie probuje nawet pojac, kogos, kto jest jej niepotrzebny jak cos,
co kiedy$ bylo fascynujace, wydawato si¢ potrzebne, a okazato si¢ bezuzyteczne.
,»Odstawia na bok” Boga, ktory okazuje si¢ antywarto$cia, gdyz ogranicza osobi-
sta wolno$¢ czlowieka, wymaga wypetniania ustalonych praw, narzucanych norm,
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podobnie jak czyni to spoleczenstwo. Odchodzi od Pana, us§wiadamiajac sobie, ze
najwazniejsza jest dla niej relacja z sama soba, a zatem kontestuje wiare i zwiazane
z nig zasady moralne. Tworzy w swym zyciu nowy porzadek aksjologiczny, oparty
na egocentrycznym ,,ja” i zyskuje — jak twierdzi — osobista wolnos¢: ,,Po raz pierw-
szy W zyciu czuj¢ si¢ osoba wolng. Wolna, to znaczy odpowiedzialng za to, jak sig¢
czuje i jakim zyciem zyje” (Tygodnik Powszechny).

Odejscie od Boga nie wigze si¢ z bolem, z utratg czegos, przeciwnie — podmiot
liryczny odczuwa spoko6j, doznaje ukojenia w bolu, to doswiadczenie dodaje mu
sit, pewnosci siebie — ,,zla si¢ nie ulekng”, ceni swag niezalezno$¢ — ,,nie uklekne”,
gdyz Stworca nie jest mu potrzebny. Nie zaprzecza Jego istnieniu, mimo powtarza-
nia stwierdzenia: ,,umart Bog”, prezentuje Go jako ide¢ wieczna. Z jednej strony
skoro umart, to oznacza, ze Bog wczesniej (przed momentem $mierci) istniat, z dru-
giej — kobiete nie opuszcza przeczucie Jego obecnosci w otaczajacej rzeczywisto-
$ci, 0 czym moOwi, przeczac w ten sposob czesci ze swoich tez — ,,Boég wraca, nie
jest tak, ze mozna Mu raz na zawsze powiedzie¢ «cze$é». Jak dluzej rozmawiasz
z ludzmi, to ten Bog predzej czy pdzniej si¢ pojawi” (1ygodnik Powszechny). Maria
Peszek tym samym problematyzuje kwesti¢ pozegnania z Bogiem, ideg Boga, nie
zamyka si¢ bowiem na Jego ewentualny powrot.

— Dojrzatam do tego aby Go nie szuka¢. Dziedziczymy mentalne przywiazanie do Kosciota, wraz
ze wszystkimi rytuatami. Po rodzicach, dziadkach i najblizszych. Z wiekiem, bo kiedy jest si¢
dzieckiem, to nie zastanawiasz si¢ nad tym, ,,po co mi Bog?” Obserwujac bliskich, ktorym sig
ufa, powtarza si¢ wszelkie rytuaty za nimi. Z chodzeniem w Polsce do Kosciota jest jak z myciem
z¢bow. Tata i mama myja, to myje i ja. [...] U mtodych Polakow wiara katolicka czg¢sto jest poza
wyborem. Jest dziedziczong oczywisto$cia. Dorastajac zastanawiamy si¢ po co nam ta wiara?
Czy jest nam do czego$ potrzebna? O co w tym naprawde chodzi? Czes¢ ludzi wybiera swiadoma
wiare, a cz¢$¢ calkowicie ja odrzuca.
(Onet)

Znamienne, ze artystka Bogu nie mowi definitywnie zegnam, lecz uzywa po-
tocznej formuty grzecznos$ciowej czes¢, stowa wypowiadanego podczas witania si¢
oraz zegnania powszechnie uzywane w §rodowisku rowiesnikoOw, w gronie 0sob
zaprzyjaznionych’®, ktorych relacje sa luzne, ale raczej zazyte’’. ,,Cze$¢” w swoim
pierwotnym znaczeniu wyraza¢ miato ,,gleboki szacunek, powazanie, uszanowanie
(dla kogos, czegos); takze okazywanie tego uczucia. [...] Honor, godnos¢ osobista.

56 Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 144,

57 Renata Grzegorczykowa (Wprowadzenie do semantyki jezykoznawczej, Warszawa 1990, s. 153),
klasyfikujac akty mowy, zalicza wyraz ,,czes$¢”, podobnie zreszta, jak ,,dzien dobry”, do jezykowych
behawitywow, ktore wiasciwie nie sa komunikatami, ale jezykowymi zachowaniami, ustalonymi spo-
lecznie. Leksem czes¢ jest jedynie czgécig pozostala po pierwotnym zwrocie, np. ,,Cze$¢ ci nalezng
oddaj¢”; zob. H.T. ZGOLKOWIE, Jezykowy savoir-vivre, Poznan 1992, s. 28.
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[...] Kult, czczenie, okazywanie uwielbienia [...]”, wydaje si¢ jednak Ze nie o oka-
zanie szacunku, a tym bardziej uwielbienia artystce chodzi. Zwrot ten w piosence
funkcjonuje jako asemantyczna formuta grzeczno$ciowa, nacechowana jednak po-
zytywnie i paradoksalnie $wiadczy¢ moze o nieoficjalnych, bezposrednich relacjach
z Bogiem.

Peszek nie rozstaje si¢ z Bogiem definitywnie, ale czyni to w taki sposob, jakby
nie odczuwata zadnych silnych negatywnych emocji, deklaruje, ze nie ma w niej
agresji, ani potrzeby prowokacji, ale tez trudno odbiorcy doszukac¢ si¢ glebszej
refleksji, a tych stwierdzen nie traktowac jako artystycznej kreacji i tym samym
prowokacji. Jakby bronigc si¢ przed postawieniem pytania, kim jest Bég dla mnie,
powtarza jedynie pytania stawiane przez tych, ktorzy przezyli okrucienstwa Il woj-
ny $wiatowej i stracili wiarg. Nie znajdujac odpowiedzi, odrzuca Bozy porzadek
moralny jako zasady narzucane jej z zewnatrz, nie odnosi si¢ do kategorii dobra
i zta, niczemu nie przypisuje wartosci absolutnej, odwaznie manifestujac swoje
poglady na temat Boga, ,,odstawia Go na bok”:

W moim przypadku decyzja odsuni¢cia na bok postaci Boga, ktory mialby mi w czymkolwiek

pomagaé — wybdr, ze zostaj¢ sama z sobg i w pelni jestem odpowiedzialna za to, czy jestem

szczgsliwa, czy nie — byta wyzwalajaca, fantastyczna. Ale to nie znaczy, ze byla to prosta decyzja.
(Tygodnik Powszechny)

Mozna by stwierdzi¢, ze sekularyzacja zycia ksztattuje mentalno$¢ wspotczesne-
go czlowieka, co sprawia, ze zardbwno w zyciu, jak i w jego swiadomosci Bog jest
praktycznie nieobecny, zupetie lub czgSciowo. Takie do§wiadczenie nie wydaje
si¢ jednak powszechne, skoro artystka uznaje si¢ za kogo$ innego, wyobcowana ze
spoteczenstwa, niezrozumiana przez rodakow*, odczuwa ,,potrzebe wyrazenia inne-
go punktu widzenia, powiedzenia, ze mozna czu¢ inaczej niz wickszos¢”, sadzi, ze
stereotypy ograniczaja, wigc odrzuca je, podobnie jak tradycje. Jest tez przekonana,
ze ,,wiara usypia”, a skoro ,,umart Bog”, nie ma znaczenia moralnos¢, prezentuje
myS$lenie recentywistyczne, skupiajac si¢ wylacznie na ,,tu i teraz” i odsuwa od
siebie perspektywe przysztosci, zdaje si¢ nie dbac o zbawienie i wiecznos¢, dlatego
,»schodzi na manowce”. Nie ma tu jednak aksjologicznej pustki, nastepuje przewar-
tosciowanie warto$ci, najwyzsza z nich nie jest juz Bog, jego miejsce zajmuje ,,ja”
artystki i jej potrzeby:

58 Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, s. 144.
% Mam straszng potrzebe wyrazenia innego punktu widzenia, powiedzenia, ze mozna czu¢ inaczej
niz wiekszos¢ (Wprost).
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Swigta bez Boga sg ok. Obchodze Boze Narodzenie na pogansko. Najwazniejsze jest, zeby ciatu
byto dobrze, i zeby spotkaé si¢ z ludzmi, ktdrzy sa dla mnie wazni i istotni. Ateizm to proces.
Dhugo dochodzitam do szczes$liwego zycia bez Boga.

(Onet)

W sformutowaniu ,,najwazniejsze, zeby ciatu byto dobrze” artystka ponownie
podkresla odwroconag hierarchie aksjologiczna, sytuujac wartosci hedonistyczne na
jej szczycie, traktujac je jako wartosci absolutne. W tak zarysowanej perspektywie
aksjologicznej niemozliwe jest zatem do§wiadczenie wartosci transcendentnej, du-
chowej. Cielesno$¢ przywolywana przez Peszek staje si¢ swego rodzaju zniewole-
niem, w ktore popada piosenkarka, zamykajac si¢ na wartosci duchowe.

Peszek intuicyjnie doswiadczata obecnosci Stworzyciela we wlasnym swiecie
i szanuje Jego uczestniczenie w zyciu innych ludzi, cho¢ zdaje si¢ nie dostrzegaé
Go w innym cztowieku, w m¢zczyznie. Religig¢, wiare redukuje do sfery prywatnej.
Uznaje prawde o immanentnym Bogu, nie systematyzuje jednak swoich do$wiad-
czen, z oderwanych fragmentow wiedzy zdobytej w wyniku doswiadczen albo prze-
kazywanej przez bliskich jej ludzi, spoteczenstwo. Artystka nie probuje ujmowac
Boga w kategoriach pojgciowych, stworzy¢ Jego obrazu, przyblizy¢ si¢ do poznanie
Jego transcendencji. Zauwaza zatem inno$¢, odmiennos¢ bytu Stwoércy od sposobu
istnienia cztowieka, ale nie poddaje tego faktu refleksji.

Autorka Miasto Manii $piewa o swojej neurastenii i odej$ciu od Kosciota, utra-
cie wiary z pobudek altruistycznych, gdyz zgodnie z deklaracjami pragnie wyko-
rzysta¢ swoja pozycje, by wptywac na postawy innych, pomdc zmagajacym si¢
z chorobami psychicznymi, kryzysem wiary, ale takze i tym kobietom, ktore nie
odnajduja si¢ w tradycyjnych rolach spotecznych. Zabiera gltos w r6znych sprawach,
ktore bezposrednio jej dotykaja, kreuje swdj wizerunek jako kobiety wyzwolonej
z balastu tradycji, stereotypow, religii. Swoje czlowieczenstwo, kobiecos¢ definiuje
przez negacj¢ wartosci i rol, ktore dla innych byty i czgsto nadal sg wazne. Jej wy-
powiedzi cechuje prowokacja, ostentacja i sSwiadomos$¢ potrzeb masowego odbiorcy.
Zwierza si¢ ze swych przezy¢, intymnych doznan, mysli wielu nieznanym ludziom,
nie oczekujac empatii, nie majac wickszej nadziei na to, ze zostanie zrozumiana.
Ta masowos¢ potencjalnych odbiorcow ptyt czy wywiadow by¢ moze wptywa na
pewna powierzchownosc jej wypowiedzi. Nalezy podkresli¢, ze Peszek nie zajmuje
ani przysztos¢, ani przesztos¢ — wartosci wazne dla niej kiedys w duzej mierze si¢
zdewaluowaly, skupia si¢ zatem na chwili obecnej, na tym, czego w danym mo-
mencie doznaje, ale czego nie analizuje. Zachowuje si¢ tak, jakby pytania o prawde,
dobro, pigkno, sens istnienia, sens cierpienia, przemijalnos$¢ byly mniej istotne niz
wlasna inno$¢, niezalezno$¢ niz ,,ja” Marii Awarii. Whasne do§wiadczenie wiary
artystka sprowadza do ptaszczyzny profanum, ograniczonej do egocentrycznego
wyznania — przezywania tego, co ,.tu i teraz’:
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W pewnym momencie poczulam, ze teatr si¢ we mnie wypalil. Moze to brutalne, co powiem, ale
dzisiaj niespecjalnie wierze w teatr, a poniewaz mam dotkliwe poczucie krotkosci zycia, cheg
zajmowac si¢ tylko tym, w co naprawde wierze. To muzyka ma site. Silniej przenosi to, co cheg
ludziom powiedziec.

(Zwierciadto)

Maria Peszek, doswiadczajac utraty wiary w chrzescijanskiego Boga, wyznaje
swoje credo, w ktorym Jego miejsce zajmujg sztuka, muzyka i ich sita oddziatywa-
nia na drugiego czlowieka.

WYKAZ SKROTOW

Miasto Mania — MM
Maria Awaria — MA
Jezus Maria Peszek — JMP
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,,CZARNY WOREK TRUPOW W BROD / KONIEC SWIATA / UMARL BOG”
—~DOSWIADCZENIE UTRATY WIARY
W WYPOWIEDZIACH MEDIALNYCH [ ARTYSTYCZNYCH
MARII PESZEK

Streszczenie

Artykut opisuje posta¢ Marii Peszek w kontekscie jej doswiadczenia utraty wiary. Analiza opiera
si¢ na wywiadach z mlodg i wielokrotnie nagradzang artystkg oraz tekstach pisanych przez nig piose-
nek, ktore sg kontrowersyjne z uwagi na jej $wiatopoglad. Maria Peszek w utworach prezentowanych
w trzech albumach: Maria Awaria, Miasto Mania oraz Jezus Maria Peszek opisuje przyczyny swej
utraty wiary w Boga, takie jak zalamanie nerwowe. Antycredo zawarte w jej utworach bylo przez nia
wielokrotnie omawiane w mediach - czasopismach i Internecie. Zawsze twierdzila, ze to doswiad-
czenie byto Scisle zwigzane z poczuciem wolnosci. Warto$¢ wolnosci jest ograniczona do znaczenia:
uwolnij si¢ od czegos, co jest wynikiem egocentrycznego punktu widzenia piosenkarki. Maria Peszek
twierdzi, ze bycie wolnym od religii i Boga jest dla niej gwarancja szcz¢$cia, warto$cig najwyzsza,
absolutng. Udzielone przez nig wywiady oraz jej teksty piosenek uzupelniajg si¢ i przedstawiaja obraz
artystki - kobiety, ktora tamie stereotypy i normy, nawet jesli odnosza si¢ do kulturowego i moralnego
tabu w Polsce.

Stowa kluczowe: dos§wiadczenie religijne; utrata wiary w Boga; Maria Peszek.

,,CZARNY WOREK TRUPOW W BROD / KONIEC SWIATA / UMARL BOG”
[“BLACK SACK, CORPSES GALORE / END OF THE WORLD / GOD IS DEAD”]
—THE LOSS OF FAITH IN THE SONGS WRITTEN
BY MARIA PESZEK AND THE INTERVIEWS WITH HER

Summary

The paper presents the loss of faith experienced by Maria Peszek. The analysis are based on the
interviews with the singer and the texts of songs written by this young and often awarded artists,
that is controversial by her worldview. Maria Peszek in the songs presented in three albums: Maria
Awaria, Miasto Mania, Jezus Maria Peszek has described the reasons of the loss of faith in God such
as nervous breakdown. Antycredo included in her songs was discussed by Maria Peszek in different
media — magazines and the Internet. She has always claimed that this experience was strictly combined
with the feeling of freedom. The value of freedom is restricted to the meaning: be free from something,
what is caused by singer’s egocentric point of view. Maria Peszek claims that being free from religion
and God is her guaranty of happiness that is the highest value, the absolute one. Her interviews and
texts of the songs are complementary and they present the picture of an artist — the woman that breaks
stereotypes and norms, even if they refer to the cultural and moral taboo in Poland.

Key words: religious experience; the loss of faith in God; Maria Peszek.



