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1. MALARSTWO KOLONIALNE W CUSCO,
CZYLI TZW. ESCUELA CUSQUENA

Malarstwo szkoty z Cusco rozwijalo si¢ w samym mie$cie oraz w regionie
kuzkenskim w XVII i XVIII wieku i byto jednym z najbardziej charakterystycz-
nych fenomenow artystycznych wyzyn peruwianskich okresu kolonialnego'.
Z jednej strony mozna wskaza¢ na jego silne zwiazki ze sztuka niderlandzka,
z drugiej za$ na cechy rodzime, ktére przejawialy si¢ w zdecydowanej kolory-
styce, obecnosci elementow lokalnej flory i fauny, czy tez pojawiajacych si¢
czgsto ztoceniach (pan de oro) oraz lokalnych wezwaniach maryjnych i chrysto-
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! Powstato wiele opracowan dotyczacych malarstwa kuzkenskiego. Najwazniejszym dzietem
pozostaje dwutomowa publikacja Teresy Gisbert i Jos¢ de Mesy (J. DE MEsA, T. GISBERT, Historia
de la pintura cuzqueria, La Paz 1982, pierwsza proba opisania malarstwa kuzkenskiego przez tych
autorow miata miejsce 20 lat wczesniej: J. DE MEsa, T. GISBERT, Historia de la pintura cuzqueria,
Buenos Aires 1962). Do najwczeséniejszych publikacji zaliczy¢ trzeba: F. Cossio Y DEL POMAR, His-
toria critica de la pintura en el Cuzco, Cuzco 1922 i pdzniejsze wydanie Pintura colonial: escuela
cuzqueria, Cuzco 1928; R. MARIATEGUI OLIVA, Pintura cuzqueria del siglo XVII: los maravillosos
lienzos del Corpus existentes en la Iglesia de Santa Ana del Cuzco, Lima 1951. Z bardziej wspot-
czesnych za$ wymieni¢ nalezy: A. HINOJOSA GALVEZ, La pintura cusqueiia en la ideologia Andina,
Lima 2012; V. D’ALESSIO, M. J. VERA DEL CARPIO, 4 arte mestica: Escola Cusquenha de Pintura,
Sao Paulo 2012. Powstaje takze wiele publikacji, w ktorych malarstwo kuzkenskie, choé nie stanowi
jedynego tematu, jest obecne i odgrywa bardzo wazng role: G. SIRACUSANO, E! poder de los colores.
De lo material a lo simbdlico en las practicas culturales andinas. Siglos XVI-XVII, Buenos Aires
2005; Barroco peruano, ed. R. Mujica Pinilla, Lima 2002; Barroco peruano 2, ed. R. Mujica Pinilla,
Lima 2003; C. DEAN, Los cuerpos de los Incas y el cuerpo de Cristo. El Corpus Christi en el Cuzco
Colonial, Lima 2002 [1999].
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logicznych. Oddzialywanie malarstwa kuzkenskiego nie ograniczalo si¢ do tere-
noéw departamentu, informacje mowigce o obecnosci obrazéw z Cusco w odle-
glych rejonach Wicekrolestwa Peru mozna odnalez¢ do dzi§ zarowno w terenie
(Argentyna, Boliwia, Chile), jak i w wielu zrédtach archiwalnych, choéby w in-
wentarzach kosciolow misji jezuickich w regionie Mojos i Chiquitos przecho-
wywanych dzi§ w archiwum w Sucre, a sporzadzonych w zwigzku z wygnaniem
jezuitow w 1767 r.

Obrazami pochodzacymi z warsztatow kuzkenskich moga si¢ pochwalié¢
muzea w La Paz (Museo Nacional de Arte), Sucre (Museo Charcas), Santiago
de Chile (Museo de Arte Colonial de San Francisco), Kordobie (Museo de Arte
Religioso Juan de Tejeda y Monasterio de Santa Teresa), Potosi (Museo de Casa
Nacional de Moneda; Museo y Convento de Santa Teresa; Museo y Convento
de Sanfrancisco) czy Buenos Aires (Museo Hispanoamericano [saac Fernandez
Blanco). Pt6tna szkoty z Cusco znajduja si¢ takze w wielu koséciotach péinocnej
Argentyny i mozna wymieni¢ tu kilka z nich: Nuestra Sefora de la Candelaria
w Cochinoca, San Francisco de Paula y Santa Cruz w Uquia czy Nuestra Sefiora
de la Asuncion w Casabindo?.

Wiele o popularnosci malarstwa kuzkenskiego mowia takze zrédta. W opi-
sie misji Santisima Trinidad de Mojos (wschodnie krance Boliwii) wymieniony
zostat ,,obraz zrobiony w Cusco Nuestra Sefiora de Belén w zdobionej skrzy-
neczce™, a w relacji z misji San Javier de Chiquitos ,,jeden rulon malarstwa
kuzkenskiego™. By¢ moze do malarstwa z Cusco mozna odnie$¢ tez inne re-
lacje dotyczace rulonéw z obrazami, jak informacje o tych, ktore znajdowa-
ly si¢ w misji San Pedro de Mojos (,,dwa rulony ptécien malowanych z Pasja
Chrystusa™), czy tez bardziej jednoznaczne dane dotyczace Estancia de Abana
(,,pie¢ ptocien z czterema wydzielonymi przedstawieniami roznych wezwan’®).
Wiadomo bowiem, ze typowe dla warsztatow z Cuzco byly obrazy malowane
na jednym duzym plotnie i oddzielone od siebie kwiatowymi ramami, tak by
latwo dalo si¢ je podzieli¢ na poszczegblne sceny. Zachowalo si¢ kilka takich
obiektow jeszcze nie rozcietych, znane jest plotno ukazujace §wigtych Domi-

2 M. PENHOS, Pintura de la region Andina. algunas reflexiones en torno a la vida de las formas
y sus significados, [w:] Pintura de los reinos, vol. 111, Identidades compartidas. Territorios del Mun-
do hispanico, siglos XVI-XVIII, red. J. Gutiérrez Haces, Mexico 2009, s. 848-849, 870-871.

3 Archivo y Biblioteca Nacional de Bolivia [dalej: ABNB], MyCh, vol. 1, I, £.8 v.: ,,un Linzo
hecho en Cuzco de Nuestra Sefiora de Belén en un cajonsito adornado”.

* ABNB, MyCh, vol. 24, I, £.56 r.: ,,un rollo de la pintura cusquefia”.

> ABNB, MyCh, vol. 1, I, .27 r.: ,,dos rollos de lienzos pintados de la pasién de Christo”.

¢ G. SIRACUSANO, El poder de los colores..., s. 160: ,sinco lienzos con quattro guarniciones de
diferentes advocaciones”.
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nika i Franciszka z pinakoteki w klasztorze Santa Catalina w Arequipie (Peru)’
(il.1), czy tez, jeszcze bardziej sugestywny, obraz z kosciota San Francisco de
Paula y Santa Cruz w Uquia (Argentyna), na ktéorym mozemy zobaczy¢ Chry-
stusa Bolesnego, Matke Boska oraz dwa przedstawienia Matki Boskiej karmia-
cej Dzieciatko (il. 2). Tego rodzaju przedstawienia Marta Penhos okreslita jako
,»produkcje niemal fabryczng”, typowa dla XVIII wieku®, a Gabriela Siracusano
cofa tradycje masowej produkcji nawet do wieku XVII’.

Niezwykle silne i powszechne jest przekonanie uznajace malarstwo z Cusco
za przejaw metysazu kulturowego, w odniesieniu do badan nad sztuka kolo-
nialng istnieje nawet okreslenie arte mestizo. Mozna z tatwo$cig wykazaé ce-
chy hiszpanskie (kolonialne) oraz rodzime (indianskie) kuzkenskich ptocien,
zarowno w aspekcie formalnym, jak i w warstwie semantycznej przedstawien.
Najczesciej wymienianymi elementami kompozycji, ktore taczy sie z miejsco-
wa tradycja, jest obecno$¢ miejscowych potraw, elementy charakterystyczne dla
strojow inkaskich czy miejscowych rytuatow, ktorych emblematycznymi sym-
bolami pozostajg keros (kubki przeznaczone do picia chichy) oraz liscie koki.

Zdaniem niektorych na obrazie znajdujacym si¢ w kuzkenskiej katedrze, za-
tytutowanym Ostatnia Wieczerza (1753), autorstwa indianskiego artysty Mar-
cosa Zapaty, na stole zamiast baranka paschalnego znajduje si¢ pieczona §winka
morska, czyli dania typowe dla regionu andyjskiego'’. Swinka morska znana
jest w Andach pod nazwa cuy'', i w tradycji indianskiej stanowi nie tylko ele-
ment lokalnej diety, ale jest rOwniez zwierzeciem ofiarnym!'2. Z tego powodu

7 Obraz zostat sfotografowany przez autorke w czasie badan terenowych w Peru w maju 2015 r.

8 M. PENHOS, Pintura de la region Andina..., s. 8438.

° G. SIRACUSANO, El poder de los colores..., s.160.

"W jezyku polskim patrz prace: J.Z. WOLOSZYN, Dziwne losy swinki morskie (po obu stronach
Atlantyku), ,,Przeglad Historyczny” 102(2011), z. 4, s. 635; M.F. GAWRYCK1, Chrystus jada cuy. La-
tynoamerykarniska sztuka kulinarna nie od kuchni, Warszawa 2014, s. 15; A. HiNojosa GALVEZ, La
pintura..., s. 306; obraz wykonany zostat wedtug grafiki Christopha Thomasa Schefflera i Martina
Engelbrechta ,,Agnus Dei Qui Tollis Peccata Mundi Miserere Nobis”, jednak zamiast pustego tale-
rza na grafice, na obrazie pojawila si¢ pieczona §winka morska, a takze owoce na stole.

' Samo danie, czyli pieczona $winka morska, okreslane jest jako ,,cuy asado” albo $winka mor-
ska z grilla ,,cuy al horno”. Obecnos$¢ $winki morskiej w lokalnym jadtospisie nie nalezy do historii,
jej migso jest nadal spozywane i stanowi bardzo wazne zrodto biatka dla ludnosci zamieszkujacej
wyzyny andyjskie. J. WOLOSZYN, Dziwne losy swinki..., s. 645. Mozna tez zauwazy¢, ze coraz cz¢-
Sciej pojawia si¢ w menu restauracji, nie tylko tych, ktére odwiedzane sg przez ludno$¢ miejscowa:
E. KuBIAK, Quechuismos en el espacio publico del Cusco y su region cercana, (praca magisterska
napisana w Katedrze Filologii Hiszpanskiej Uniwersytetu L.odzkiego pod kierunkiem prof. dr. hab.
W. Nowikowa), £.6dz 2016, s. 93.

12D.H. SANDWEISS, E.S. WING, Ritual Rodents: The Guinea Pigs of Chincha, Peru, ,,Journal of
Field Archaeology” 24(1997), nr 1, s. 54-56; J. WOLOSZYN, Dziwne losy swinki..., s. 645-647.
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— jak pisze Marcin Gawrycki — jego obecnos$¢ na stole w momencie Ostatniej
Wieczerzy jest bardzo zrozumiata dla miejscowej ludnosci'®.

Portret, jako typ przedstawienia, nie istniat w tradycji inkaskiej. Taki rodzaj
wizerunkow, oddajacych zindywidualizowane cechy fizjonomiczne postaci, po-
jawit si¢ w Ameryce Poludniowej wraz z przybyciem Hiszpanow, ktorzy przy-
wiezli ze sobg takze zwyczaj tworzenia serii portretow wladcow, ktore podkre-
$laty ich pozycje poprzez odpowiednie atrybuty. Kilka takich serii znalazto si¢
w Hiszpanii, inne stuzyly do dekoracji ,,na sposob” europejski siedzib inkaskiej
szlachty w andyjskich rezydencjach'¥. Wizerunki Indian mozemy takze odna-
lez¢ na obrazach o tresci religijnej i dokumentujacych pewne wydarzenia histo-
ryczne lub religijne. Do najstynniejszych przedstawien nalezy anonimowa seria
ukazujgca procesj¢ Bozego Ciata w Cusco, ktora powstala za czasow biskupa
Manuela de Molliendo y Angulo (1673-1699) i stanowi ikonograficzny doku-
ment obrazujacy niezwykly przepych obchodéw kuzkenskiego swigta'>. Szlach-
ta inkaska, cho¢ na co dzien przejgta zwyczaje hiszpanskie w zakresie mody, na
portretach oficjalnych czy wizerunkach powstajacych podczas swiat religijnych
czgsto przedstawiana byla w tradycyjnych strojach, z elementami podkreslaja-
cymi pozycj¢ spoteczng ukazywanych postaci. Pojawia si¢ zatem inkaska tunika
(unku) czy tez przynalezne wtadcy dekoracyjne nakrycie gtowy (mascaypacha).
W sytuacjach oficjalnych sytuowato to inkaska szlachte na pozycji mediatora
laczacego obie kultury i spotecznosci: indianska (lokalng) i kolonialng (hiszpan-
skg)'®. Kontrast pomi¢dzy strojem europejskim i inkaskim doskonale wida¢ na
podwojnym portrecie wykonanym w potowie XVIII wieku przez Marcosa Za-
pate. Na obrazie przeznaczonym do kosciota Jezuitow w Cusco przedstawione
zostaty dwie pary w momencie zawierania zwigzku malzenskiego: kapitan-kon-
kwistador Martin de Loyola i siusta (inkaska ksiezniczka) Beatriz, corka inki
Sayri Tupaka, oraz Juan de Borja i Lorenza siusta de Loyola!’. Str6j inkaskiej

13 M. GAWRYCKI, Chrystus jada cuy..., s. 15.

14 Jedng z takich serii, ukazujacych prekolumbijskich wladcow Peru, kazat namalowaé w 1572 1.
wicekrol Francisco de Toledo i wystal ja nastepnie Filipowi II do Madrytu. Obrazy splongty
w pozarze w 1734 r.; C. DEAN, Inka Nobles: Portraiture and Paradox in Colonial Peru, [w:]
Exploring New World Imagery, red. D. Pierce, Denver 2005, s. 81-82.

15 Seria przedstawien przeznaczona byta do kosciota Santa Ana w Cusco. W inwentarzu z XIX
wieku wymienione jest 18 obrazow, ale dzi§ mozemy zidentyfikowac 16 przedstawien, 12 znajduje
si¢ w Museo Arzobispal del Arte Religioso w Cusco i cztery w kolekcjach prywatnych w Santiago
de Chile; C. DEAN, Los cuerpos..., s. 61.

16 Tamze, s. 115-117.

'7 L.E. WUFFARDEN, Iglesia y Colegio de la Transfiguracion, Cuzco, Peru, [w:] Fundaciones
Jjesuiticas en Iberoamérica, red. L.E. Alcala, Madrid 2002, s. 126.



MALARSTWO SZKOLY KUZKENSKIEJ 119

ksiezniczki Beatriz oraz przedstawionych powyzej cztonkoéw jej rodziny i dwo-
ru odroznia si¢ w sposob zdecydowany od ubioru Europejczykow!® (il. 3).

W tej krotkiej charakterystyce malarstwa szkoty z Cusco warto tez wspo-
mnie¢ o tematach przedstawien. Wydaje si¢, ze najchetniej wybierano Madon-
ny. Mozemy odnotowac wiele typoéw ikonograficznych, do tradycji lokalnej na-
lezg z pewnoscig przedstawienia Virgen de Belén (wraz z historig cudownego
przybycia wizerunku do Cusco), Virgen de Sunturhuasi (Matka Boska, ktora
uchronita juz podbite przez hiszpanskich konkwistadorow miasto od ponow-
nego przejecia go przez zbuntowanych Indian), Virgen de Cocharcas (il. 4) czy
Virgen de Pomata oraz znane w Europie, ale malowane w zupetnie odmien-
nej stylistyce, Virgen del Rosario czy Virgen de la Candelaria. Jako najbardziej
czczone wizerunki Chrystusa wskaza¢ nalezy Jezusa Ukrzyzowanego z katedry
w Cusco — Chrystusa od Trzgsien Ziemi (Cristo de los Temblores)'. Przedsta-
wienie to powielane byto wielokrotnie, a poza samym Cusco znane jest przede
wszystkim w interpretacji malarskiej (il. 5). Swiadectwa kultu zwiazane z lo-
kalnymi wezwaniami znow si¢gaja bardzo odlegtych terenow. Znow jako zrédto
postuzy¢ moga nam inwentarze z regionu misji jezuickich wérod Indian Mojos.
Poza wspomnianym juz kuzkenskim przedstawieniem Virgen de Belem w in-
wentarzach pojawiajg si¢ takze zapiski na temat innych ,,cudownych wizerun-
kéw” z Cusco. W misji Santa Magdalena jako przedmiot kultu wymienione zo-
staly , trzy duze gwozdzie ze srebra dla Swictego Chrystusa od Trzesien Ziemi,
ktore pochodzg z tego oryginalnego [przedstawienia], ktdre czci si¢ w §wigtej
katedrze w Cusco”. Natomiast w misji San Pedro znajdowata si¢ osobna kapli-
ca poswiecona Virgen de Cocharcas?'. To wizerunek maryjny otaczany kultem
z sanktuarium w miejscowosci znajdujacej si¢ w polowie drogi miedzy Cusco
i Ayacucho. Typ przedstawienia ikonograficznego jest bardzo charakterystycz-
ny. Matka Boska ukazana jest na ottarzu (lub by¢ moze platformie procesyjne;j),
ponad nig znajduje si¢ baldachim, a w tle i ponizej ottarza udokumentowane
zostaty pielgrzymki do sanktuarium oraz sceny z zycia codziennego wiejskiej
ludnos$ci®. Wizerunek znany jest od poczatkoéw XVII wieku i wywodzi si¢ od

18 T. GISBERT, Iconografia y mitos indigenas en el arte, La Paz 2008, s. 153-157.

1 Chrystus od Trzgsien Ziemi, nazywany takze Taytacha de los Temblores — imieniem czg$cio-
wo wywodzacym si¢ z jezyka keczua. ,,Tayta” w jezyku keczua znaczy ,,0jciec, pan”, a ,taytacha”
rozumie si¢ jako ,,Bog, ojciec nasz, nasz pan”; E. KuBlak, Quechuismos..., s.118.

2 ABNB, MyCh, vol. 1, I, f. 58 r.: ,,tres clavos grandes de plata para el Santo Christo de los
Temblores sacado por el original, que se venera en la santa catedral del Cusco”.

2 ABNB, MyCh, vol. 1, T, f. 24 r.

22 Museo Pedro de Osma, [katalog], Lima 2004, s. 86-87; C. DAMIAN, The Virgin of the Andes.
Art and Ritual in Colonial Cuzco, Miami Beach 1995, s. 57-58.
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stynnego przedstawienia Virgen de Copacabana. Matka Boska z Cocharcas jest
jednym z najbardziej oryginalnych typow ikonograficznych Wicekrolestwa
Peru®, a wizerunek najwigksza popularnoscia cieszyt si¢ w drugiej potowie
XVIII stulecia.

Charakterystycznym tematem malarstwa andyjskiego sa przedstawienia
anielskie. Najczesciej powtarzajaca si¢ postacig jest Archaniot Michal, ktory
nie tylko pojawia si¢ w licznych przedstawieniach malarskich, ale takze rzez-
biarskich czy tez dekoracji reliefowej fasad kosciotow. Kolejng postacig jest
Archaniot Rafal z typowym dla siebie atrybutem (rybg), odnoszacym si¢ do
biblijnej historii o Tobiaszu, a wreszcie wizerunki mniej znane w Europie, takie
jak Trony czy Moce, oraz typowe jedynie dla andyjskiego wyzu przedstawienia
aniotow arkebuzerow?.

Na zakonczenie mozna zaznaczy¢, ze w regionie andyjskim i w samym
Cusco niezwykle latwo zmieniano medium artystyczne. Wiele przedstawien
rzezbiarskich powielanych byto jako wizerunki malowane, bardzo czgsto z za-
chowaniem catego otoczenia. Na obrazach wida¢ fragmenty bogato ztoconych
ottarzy, swieczniki czy wazony z kwiatami, ktore ustawiano przed cudownymi
wizerunkami. Mozemy to wigza¢ z tradycja hiszpanska ubierania figur §wig-
tych (szczegdlnie wizerunkéw Matki Boskiej). Czesto z inicjatywy fundatora
stroju nowg kreacj¢ cudownego wizerunku upamigtniano drukiem, a widoczne
fragmenty oryginalnej rzezby najcze¢sciej ograniczone byty jedynie do twarzy
i dtoni*®. Zwyczaj ten cieszyt si¢ takze popularno$cia w Ameryce Lacinskie;j.
Czarnobiate grafiki (zarowno europejskie, jak i miejscowe) funkcjonowaty jako
wzory powtarzane przez artystow malarzy, ktorzy dodajac kolory, elementy
dekoracji i ztocenia, tworzyli niepowtarzalne nowe kompozycje?’. Olga Isabel
Acosta Luna podkresla takze, ze w redakcji rzezbiarskiej pierwowzory malar-

2 H. SCHENONE, Santa Maria. Iconografia del Arte Colonial, Buenos Aires 2008, s. 351-353.

2 L.E. ALCALA, The image of the Devout Indian: the Codification of Colonial Idea, [w:] Contes-
ted Visions in the Spanish Colonial World, red. 1. Katzew, Los Angeles 2012, s. 241-242.

25 R. MUIJICA PINILLA, Ahgeles apocrifos en la América virreinal, Lima 1996 [1992], s. 249-269;
J. DE MEsa, T. GISBERT, Angeles y arcdngeles, [w:] El retorno de los Angeles, red. J. de Mesa, La
Paz 1996, s. 38-51; E. KuBlak, Motyw aniota w sztuce obszaru andyjskiego Wicekrolestwa Peru,
[w:] Aniot w literaturze i kulturze, t. 1, red. J. Lugowska, J. Skawinski, Wroctaw 2004, s. 387-393.

26 Na temat drukowanych kopii wizerunkéw maryjnych patrz takze: D. FREEDBERG, Potgga wi-
zerunkow. Studia z historii i teorii oddziatywania, ttum. E. Klekot, Krakéw 2005 [1989], s. 114-123;
M. STANFIELD-MAZzz1, Object and Apparition. Envisioning the Christian Divine in the Colonial
Andes, Tucson 2013, s. 139-146.

27 S.L. STRATTON-PRUIT, ,, Dressed Sculpture” Paintings, [w:] Journeys to New Worlds. Spanish
and Portuguese colonial art in the Roberta and Richard Huber Collection, red. S.L. Stratton-Pruit,
M.A. Castro, Philadelphia 2013, s. 66.
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skich interpretacji opracowywane byty z niezwykta doktadnos$cia, autorka okre-
$la nawet te tendencje jako ,,obsesyjny realizm”, osiagnigty poprzez barwna
polichromig, stroje i bizuteri¢. Rzezbiona Matka Boska powinna byta wygladac
jak ,.zyjaca kobieta”, malarskie interpretacje maja za$ na celu przedstawienie
nie prawdziwej Marii, ale prawdziwego cudownego wizerunku wraz z jego oto-
czeniem?. Jako przyktad ilustrujgcy to zjawisko, mozna zaprezentowa¢ malar-
ski wizerunek cudownej figury maryjnej z sanktuarium w Copacabanie, ktory
znajduje si¢ w klasztorze Rekoletow w Cusco, czy wspominane juz przedsta-
wienie malarskie Virgen de Cocharcas (il. 4).

2. WSPOLCZESNE MALARSTWA NEOBAROKOWE W CUSCO

Barokowe malarstwo kuzkenskie nie nalezy jednak do przesztosci, rowniez
dzisiaj dzialaja warsztaty, w ktorych powstajg obrazy neokolonialne nasladu-
jace stylistycznie dawne przedstawienia. Oczywiscie, wspolczesna sztuka de-
wocyjna Cusco nie ogranicza si¢ do kopii malarstwa barokowego, ale czesto
jest tworczg interpretacja kompozycji kolonialnych. Dawna dzielnica San Blas
nadal zachowatla swoje funkcje dzielnicy artystycznej, a w dziesiatkach sklepi-
kéw mozna kupi¢ wspotczesne rekodzieto i wyroby rzemiosta (tzw. artesanie).
Przepych i bogactwo neobarokowych przedmiotéw do dzi$ przykuwa uwage
kupujacych i wlasnie tam spotyka si¢ kopie obrazow kolonialnych, wykonane
ta samg technika co przed laty (olej na ptotnie), cho¢ z uzyciem odmiennych,
uwspotczesnionych, materiatow?.

Wiekszos¢ dziet powstajacych dzisiaj w Cusco pozostaje anonimowa, po-
dobnie jak w epoce baroku (il. 6, 7), tylko nieliczni arty$ci sygnuja swoje dzieta
i sprzedaja je we wilasnych galeriach. Nadal jest to przewaznie praca kolek-
tywna, wickszo$¢ dziet powstaje w trzech odrgbnych warsztatach, jeden artysta
maluje krajobraz i szaty, kolejny twarze i dtonie, a nastepny naktada ztocenia.
Zgodnie z zyczeniem klientow niektdre obrazy sa ,,postarzane”, by zapewnic
im charakterystyczny dla barokowego malarstwa koloryt (il. 8, 9). Nie zawsze
zachowana jest ta sama powyzej opisana kolejno$¢ wykonywania poszczegol-
nych etapoéw prac i tylko najlepsi mistrzowie wykonuja swoje dziela w catosci.

28.0.1. Acosta LuNa, Milagrosas Imagenes marianas en el Nuevo Reino de Granada, Madrid—
Frankfurt am Main 2011, s. 397; patrz takze: L.E. ALCALA, On perceptions of Value in Colonial Art,
[w:] Journeys..., s. 23.

2 W $wiat malarstwa neobarokowego wprowadzil mnie Alfredo Pacheco Venero, wiasciciel
niewielkiego sklepiku ,,Galeria de Artesania «Fenix»”. W 2008 r. po raz pierwszy mogtam tam zo-
baczy¢, jak powstaja plotna neokolonialne oraz poznaé kolejne etapy pracy nad nimi.
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Kopie obrazéw kolonialnych spetniajg funkcje dewocyjne w samym Cusco lub
innych miastach Peru i Ameryki Potudniowej; dobrym przyktadem moze by¢
przedstawienie Virgen de Belén. Obraz kolonialny ukazujacy histori¢ podrozy
cudownego wizerunku zostal namalowany przez Basilia de Santa Cruz Puma-
calle w latach 1693-1698 i nosi tytut ,,Virgen de Belén con el obispo Manuel
de Mallinedo y Angulo como donante™*°. Powstat on dla katedry w Cusco i tam
znajduje si¢ do dzi$. Jednak wierni rodzimej parafii Nuestra Sefiora de Belén za-
pragneli mie¢ podobng kompozycje takze w swojej $§wiatyni, zamdwiono zatem
kopie, ktora zawista w prezbiterium kos$ciota (il. 10). Badania nad malarstwem
neobarokowym w Cusco dopiero si¢ rozpoczynaja, powstaly dwie ksiazki®!
i kilka artykuléw o charakterze popularnonaukowym wioskich autorow.

O popularnosci obrazow barokowych w samym Cusco $§wiadczy fakt, ze
podczas organizowanego przez wladze miasta konkursu malarstwa ,,na zywo”
(Qosgoruna) w 2014 r. okreslono dwie kategorie. Ocenie poddawano obrazy
o tematyce dowolnej oraz wizerunki utrzymane w konwencji neobarokowego
malarstwa kuzkenskiego. Konkurs wygrat Artemio Coanqui Carrasco, a wyroz-
nieni zostali za swoje prace bracia William i Robert Quispe Huari. Wszyscy
wymienieni arty$ci tworzg swoje prace samodzielnie, cho¢ Artemio czasami
korzysta z pomocy przy ztoceniach obrazow.

William i Robert wierniej kopiuja obrazy kolonialne. Pierwszy z nich ukon-
czyl akademie, a drugi jest samoukiem. W ich dzietach bez trudu mozna roz-
pozna¢ obrazy Diego Quispe Tito (il. 11) czy Marcosa Zapaty. Nie koncentruja
si¢ na bardzo efektownych ztoceniach, ktére sg tylko jednym z elementéw ma-
larstwa kuzkenskiego, ale odwotuja si¢ przede wszystkim do niderlandyzujacej
tradycji, bardzo silnie obecnej w malarstwie andyjskim, szczegoélnie w wieku
XVII. Dla obu artystéw malarstwo neobarokowe jest jednym z wybranych ga-
tunkow, cho¢ nie jedynym, ale obaj podkreslajg, ze sprzedaz takich obrazéw
przynosi najlepsze dochody?2.

Artemio Coanqui Carrasco nalezy do starszego pokolenia®** (urodzit sig¢
22 lutego 1967 r.) i ukonczyt Academie de Bellas Artes w Cusco imienia Diego

3 Virgen de Belén z biskupem Manuelem de Mallinedo y Angulo jako donatorem.

3R, ScotTl, Barocco Andino: Arcangeli guerrieri, madonne e dee, santi meticci, Torino 2009;
R. ScotTi, M. CENTINI, Barocco Andino Contempordaneo: Arcangeles guerreros, virgenes y diosas,
Santos mestizos, Verdello-Bergamo 2013.

32 Rozmowa z artystami przeprowadzona w pracowni Roberta Niltona Quispe Huariego w dniu
20.06.2015 1.

3 Rozmowa z artystg przeprowadzona w pracowni Artemia Coanquiego Carrasca w dniu
17.06.2015 r.
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Quispe Tito, jednak artysta twierdzi, ze w kuzkenskiej szkole nigdy nie uczono
tradycyjnych technik malarskich. Po krotkiej przygodzie z malarstwem nowo-
czesnym Artemio powrdcil do malarstwa tradycyjnego. Uwaza swoje obrazy za
indywidualne dzieta, co§ wigcej niz tylko kopie obrazéw kolonialnych. Niekto-
re z nich sygnuje. Czesto dodaje elementy, ktore nie istniaty na oryginalnych
ptotnach. Krajobraz w tle zmienia w jednorodne barwne, ztote lub srebrne struk-
tury. Niektorym elementom przypisuje skomplikowang indianska symbolike,
zupetnie nieczytelng dla przecietnego widza. Czasami, jak robig to takze inni
artysci, ubiera swoje postacie w stroje wykonane z tradycyjnych indianskich
tkanin. W tworczosci Artemia najczgsciej pojawiajg si¢ aniotowie i archanioto-
wie (il. 12, 14) oraz wizerunki Matki Boskiej (il.14). Malarz jest takze autorem
kompozycji prezentujacych posta¢ Chrystusa, scen ewangelicznych, takich jak
na przyktad Ecce Homo czy Ostatnia Wieczerza; odwotuje si¢ niejednokrotnie
takze do tradycji inkaskiej i metyskiej (il. 11).

3. MALARSTWO NEOBAROKOWE JAKO ELEMENT IDENTYFIKACJI
W POSZUKIWANIU TOZSAMOSCI REGIONALNE]

Juz w okresie po odzyskaniu niepodlegtosci przez Peru Cusco stato si¢ sym-
bolem dawnego, antycznego imperium inkaskiego i miejscem ,,przebudzenia”
pamigci historycznej. Ceremonie publiczne organizowane po zwycigstwie nad
Korong Hiszpanska definiowaty wyraznie bezposrednie relacje pomiedzy In-
kami i wyzwolicielami. W 1825 r. zorganizowana w Cusco parada zwigzana
z sukcesami militarnymi wyruszyta z dawnej $§wigtyni stonica Qorikanchy, a za-
konczyta sie przed ratuszem — w ten sposob starano si¢ nadaé paradzie status
facznika pomiedzy dawna §wietnoscig i wyczekiwang z nadziejami przyszlo-
$cig. Proces ten postgpowal w okresie konfederacji (1936-1939), cho¢ wydaje
sie, ze nie tyle promowany byl przez glowe panstwa Andresa de Santa Cruz, ile
raczej byt wynikiem dazen samych kuzkenczykow?.

Po stagnacji i regresie w drugiej polowie XIX wieku zmiany przyszty pod
koniec stulecia. Koniec wieku XIX byl w Peru okresem przemian w $wiado-
mosci zar6wno metysko-indianskiego chtopstwa, jak i peruwianskiej elity inte-
lektualnej®. Problem dyskryminacji Indian w gorskich regionach Peru (sierry)

**N. MAJLUF, De la rebelion al. museo. Genealogias y retratos de los incas 1781-1900, [w:] Los
incas, reyes del Peri, red. T. Cummins, Lima 2005, s. 276-279.

3 Na temat zmian $wiadomosci i ruchdéw indygenistycznych w Cusco oraz zjawisk cusqueriismo
patrz szerzej: E. KUBIAK, Reinterpretacje. Percepcja i recepcja dziet architektury na przyktadzie
Swigtyn jezuickich Ameryki Potudniowej okresu kolonialnego, 1.6dz 2015, s. 217-220.
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zaczal by¢ dostrzegany przez coraz szersze kregi gtownego nurtu spoteczen-
stwa. Indygenisci i reformisci ze sSrodowisk akademickich byli najwazniejszymi
w tym okresie promotorami ,.kwestii indianskiej”. Poczatek wieku XX to okres
wzmozonej aktywnosci organizacji i ugrupowan o charakterze indygenistycz-
nym. Bogata historia miasta, jego imperialna przeszto§¢ oraz uwarunkowania
spoteczne zdecydowaty o tym, ze Cusco od poczatku XX wieku stato si¢ jednym
z glownych osrodkow rozwoju nurtéw reformatorskich i odrodzeniowych zwia-
zanych ze spotecznos$ciami indianskimi®®. T tak — w latach dwudziestych XX
wieku zostat zapoczatkowany fenomen okreslany jako cusqueriismo. Poczatko-
wo byt on zwigzany z ruchami indygenistycznymi, z czasem zostal utozsamio-
ny z poczuciem lokalnego patriotyzmu i silng samoidentyfikacja mieszkancow,
dla ktérych Cusco stato si¢ przedmiotem dumy. Cusqueriismo bylo stale opisy-
wane i dyskutowane zarowno w kregach intelektualistow, jak i przez samych
mieszkancow?’. Jak sie¢ wydaje, postulat ,,cusquenizar a los cusquenos” znalazt
odzwierciedlenie w zyciu lokalnej spotecznosci®®. Istotnym elementem idei cu-
squeriismo jest identyfikacja z samym Cusco i z calym regionem. Poczatkowo
podziwiano przede wszystkim inkaskie tradycje i okres §wietnosci sprzed przy-
bycia Hiszpandw, jednak z czasem doceniono takze niezwykle bogata i barwnag
spuscizng kolonialng.

Za moment przelomowy, w ktorym mieszkancy Cusco wypowiedzieli si¢ na
temat swojej historii, mozna uzna¢ trzesienie ziemi w 1950 r. Miasto w znacz-
nej czesci zostalo zniszczone, a wiele kosciotow 1 klasztorow z okresu kolo-
nialnego zostato zrujnowanych®. Woéwczas nadeszta pora na decyzje, w jakim
stopniu takze i te zabytki nalezy uzna¢ za wazne, oraz czy warto inwestowac
w przywracanie im dawnej $§wietnosci. Dos¢ szybko, przy wsparciu UNESCO,

36 M. KaNIa, 1909-2009: ewolucja idei cusqueriismo w stulecie ruchu Reformy Uniwersyteckiej
w Cusco, [W:] Ruchy spoleczne i etniczne w Ameryce Lacinskiej, red. K. Derwich, M. Kania, Kra-
kow 2011, s. 100-104; J. PIETRASZCZYK-SEKOWSKA, Tradycje oporu w Andach. Mobilizacje indian-
skochtopskie w Peru od XVI do XX wieku, £.6dz 2015, s. 138.

37 M.H. MILLA, Cincuenta afios de cusqueriismo, ,Revista del Instituto Americano de Arte del
Cusco” 1993-1994, nr 14, s. 1-15; T. GUTIERREZ SAMANEZ, Las impulsoras del cusqueiiismo y del
Inti Raymi, ,,Revista del Instituto Americano de Arte del Cusco” 1993-1994, nr 14, s. 47-54.

3 J.A. GUTIERREZ SAMANEZ, Humberto Vidal y la creacion de las fiestas del Cusco, ,,Revista
del Instituto Americano de Arte del Cusco” 1993-1994, nr 14, s. 23. Termin cusqueriismo po raz
pierwszy zostat uzyty przez José¢ Angela Escalantego w artykule opublikowanym w 1928 r. w cza-
sopismie ,,Mundial”’; C. NIETO DEGREGORI, Tres momentos en la evolucion del cusqueriismo, ,,Mar-
genes. Encuentro y debate” 7(1995), nr 13-14, s. 114.

3 M. KANIA, Prekolumbijski image Peru. Rola archeologii i dziedzictwa inkaskiego w ksztatto-
waniu peruwianskiej tozsamosci narodowej, Krakow 2010, s. 283.
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w ramach ktorego zostala powotana specjalna komisja koordynujaca prace re-
stauracyjne*®’, odnowiono nie tylko obiekty przedhiszpanskie, ale takze zabytki
okresu kolonialnego®!.

W przypadku Cusco poczucie dumy z wlasnej historii, kultury i zabytkow
rozszerzylo si¢ zardOwno przestrzennie, jak i chronologicznie — dotyczy juz nie
tylko samego miasta, ale catego regionu; fenomen cusquernismo zaczyna obej-
mowac nie tylko odwotania do okresu dawnej §wietnosci panstwa inkaskiego,
ale tez spuscizne czas6w kolonialnych. Przekonanie Andyjczykow o duzym
znaczeniu ich kultury jest niezwykle silne, stanowi tez odpowiedz na marginali-
zacje spotecznosci Indian oraz prowincjonalizacje odlegtych od stolicy terenéw
sierry.

Dzisiejsze poszukiwania tozsamos$ci regionu nie ograniczaja si¢ do czaséw
prekolumbijskich, ale coraz cze$ciej wysoko oceniana jest takze spuscizna ko-
lonialna. Dla artystow Cusco nie istnieje zresztg podziat na dwie odrebne kul-
tury: inkaskg i kolonialng. Tradycja i historia jest jedna, taczaca zarowno ele-
menty pochodzenia europejskiego, jak i lokalnego, tworzaca ich synkretyczna
mieszank¢ — metysaz kulturowy. Jak wynika z wypowiedzi samych malarzy, tak
samo wazna jest powaga procesji katolickiego Bozego Ciata, jak i codzienna
dbatos¢ o kultywowanie w rodzinie indianskich tradycji; zachwyt mieszkancoéw
Cusco budza zaréwno barwy i ztocenia obrazéw barokowych i neobarokowych,
jak i melodyjne brzmienie jezyka keczua.
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9. Rozne etapy powstawania wspotczesnych ptocien neobarokowych w Cusco, fotografie
wykonane w ,,Galeria de Artesania «Fenix»” w Cusco (wlasciciel: Luis Alfredo Pache-
co Venero); fot. E. Kubiak, 2013.

10. Basilio de Santa Cruz Pumacalla, Virgen de Belén con el obispo Manuel de Mallinedo
y Angulo como donante (1693-1698), Catedral de Cusco, Perti; Copia de la obra de
Basilio de Santa Cruz Pumacalla, Virgen de Belén con el obispo Manuel de Malline-
do y Angulo como donante, 2005, Iglesia de Nuestra Sefiora de Belén, Cusco, Peru;
fot. E. Kubiak, 2012.

11. Thomas de Leu, Sw. Sebastian, grafika wg kompozycji Aegidiusa Sadalera II, wg
kompozycji malarskiej Jacopa Palmy Mtodszego; nasladowca Diego Quipse Tito,
Sw. Sebastian, XVII wiek, Museo de Santa Catalina, Cusco, Peru (zrédto: www.co-
lonialart.org); Robert Nilton Quispe Huari, Sw. Sebastian, zbiory wlasne artysty, pra-
cownia; fot. E. Kubiak, 2015.

12. Artemio Coanqui Carrasco, malarz prezentujacy obraz Aniofa Arkebuzera, zbiory
wilasne artysty, pracownia; fot. E. Kubiak, 2015.

13. Artemio Coanqui Carrasco, Malzenstwo konkwistadora i fiusty, obraz niedokonczony;
Para inkaska, szkic, zbiory wlasne artysty, pracownia; fot. E. Kubiak, 2015.

14. Artemio Coanqui Carrasco, Archaniol Gabriel (fragment obrazu); Matka Boska
z Dziecigtkiem, zbiory wlasne artysty, pracownia; fot. E. Kubiak, 2015.

MALARSTWO SZKOLY KUZKENSKIEJ (ESQUELA CUSQUENA)
JAKO PRZEJAW TOZSAMOSCI ANDYJSKIEJ DAWNIEJ I DZI$

Streszczenie

Malarstwo szkoly kuzkenskiej rozwijato si¢ w miescie Cusco oraz w catym regionie
kuzkenskim w XVII i XVIII wieku. Jego wptyw nie ograniczat si¢ jednak do tego obszaru.
W licznych zrédtach znalez¢ mozna informacje na temat wptywu malarstwa z Cusco na
odlegte regiony Wicekrdlestwa Peru. Istnieje silnie zakorzeniona tradycja uznajaca ma-
larstwo kuzkenskie za przejaw kulturowego krzyzowania ras. Z tatwoscig mozna wskazaé
na hiszpanskie (kolonialne) oraz tubylcze (indianskie) cechy reprezentacyjne, zarowno
w aspekcie formalnym, jak i semantycznym. Malarstwo kuzkenskie nie jest sprawa mi-
niona. Obecnie istniejg pracownie, w ktorych powstajg obrazy neobarokowe, stylistycznie
nasladujace ten rodzaj malarstwa. Chciatabym zaprezentowac¢ pochodzace z nich barokowe
ptétna oraz kolejne etapy pracy nad nimi, wykorzystujac badania terenowe z roku 2013,
a takze zdjecia zrobione w Galeria de Artesania ,,Fenix” w Cusco, ktorg prowadzi Luis
Alfredo Pacheco Venero. W tym kontekscie istotne znaczenie ma namyst nad ,,cusqueiiis-



130 EWA KUBIAK

mo”, zjawiskiem typowym dla Cusco z okresu lat dwudziestych XX wieku. Zastano-
wic sie nalezy, czy obejmuje ono tylko tradycje Inkow, czy rowniez sztuke kolonialna.
Wspotczesnie poszukiwanie tozsamosci regionalnej nie ogranicza si¢ bowiem do epoki
prekolumbijskiej, ale coraz czgséciej doceniane jest dziedzictwo kolonialne.

Slowa kluczowe: malarstwo kuzkenskie; malarstwo barokowe; sztuka kolonialna;
neobarok; sztuka peruwianska.

PAINTING OF THE CUSCO SCHOOL (ESQUELA CUSQUENA)
AS A MANIFESTATION OF THE ANDEAN IDENTITY PAST AND PRESENT

Summary

Painting of the Cusco school developed in the city itself and in the Cusco region in
the 17" and 18" centuries. Its influence was not limited to this area; information about
the presence of paintings from Cusco in distant regions of the Viceroyalty of Peru can
be found in numerous sources. The tradition which acknowledged Cuscan painting to be
a manifestation of cultural mestizaje is extremely strong. We can easily point at Spanish
(Colonial) as well as native (Indian) features in both formal and semantic aspects of repre-
sentations. However, Cuscan painting is not a matter of the past; nowadays there are still
workshops which produce neo-baroque pictures, stylistically imitating former painting.
I would like to present neo-baroque canvas and subsequent stages of work on them, using
field research from 2013 and photographs taken in Galeria de Artesania ,,Fenix” in Cusco,
run by Luis Alfredo Pacheco Venero. What is important in the summary is reflections on
“cusqueflismo”, a phenomenon typical of the city since the 1920s and wondering whether
within its scope there is a place not only for the Inka tradition, but also for the colonial art.
Modern searching for regional identity is not limited to the pre-Columbian era, but more
and more often highly assesses the Colonial legacy.

Key words: Cuscan painting; baroque painting; colonial art; neo-baroque; Peruvian art.
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2. Ptotno w czterema wizerunkami (Chrystus Bolesny, Matka Boska Bolesna, dwa przedstawienia
Matki Boskiej karmigcej Dziecigtko) z ko$ciota San Francisco de Paula y Santa Cruz w Uquia
(Argentyna); M. Penhos, Pintura de la region Andina..., s. 871
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8. Luis Alfredo Pacheco Venero w swojej galerii przy pracach nad wykonczeniem
neobarokowego obrazu przedstawiajacego Aniola Arkebuzera, Cusco; fot. E. Kubiak, 2010
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10. Basilio de Santa Cruz Pumacalla, Virgen de Belén con el obispo
Manuel de Mallinedo y Angulo como donante (1693-1698), Catedral de Cusco, Peru;
Copia de la obra de Basilio de Santa Cruz Pumacalla, Virgen de Belén con el obispo
Manuel de Mallinedo y Angulo como donante, 2005, Iglesia de Nuestra Sefiora de Belén,
Cusco, Perty; fot. E. Kubiak, 2012
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12. Artemio Coanqui Carrasco, malarz prezentujacy obraz Aniota Arkebuzera,
zbiory wiasne artysty, pracownia; fot. E. Kubiak, 2015
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