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DWIE SIOSTRY: RZEZBIARKA HANNA NALKOWSKA
W SWIETLE POWIESCI ZOFII NALKOWSKIEJ
WEZE I ROZE

Z dwoch corek Wactawa i Anny Natkowskich szeroko znana jest tylko pisar-
ka Zofia. Osoba jak i tworczo$¢ rzezbiarki Hanny Natkowskiej pozostaja w cie-
niu starszej siostry. Artystka, autorka kilkudziesieciu dziel, urodzita si¢ w War-
szawie w 1888 r., zmarta tamze w roku 1970'. Wychowana wsrod ludzi pidra,
jako jedyna w rodzinie wybrala profesj¢ zwiazang ze sztukami plastycznymi.
Przez cate zycie zajmowata si¢ rzezbiarstwem i nalezata, co trzeba podkreslic,
do zaledwie drugiego pokolenia kobiet uprawiajacych sztuke zawodowo. Jej
imperatyw tworczy byl na tyle silny, ze wykroczyl poza zastany stan rzeczy.
Nie byl wylacznie pochodng indywidualnych predyspozycji, ale tkwit glebiej
—w potrzebie wolnosci dziatania i w woli przekraczania granic spoteczno-kultu-
rowych, w ktorych miescily sie tradycje rodzinne?. Badacze sztuki Hanny Nat-
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' Hanna Natkowska ukonczyta pensje u Emilii Pankiewiczowny, uczgszczala do szkoty rysunku,
malarstwa i dekoracji dla kobiet prowadzonej przez Mari¢ Zarembg-Stupska, a takze na kurs rzezby
u Teodora Skoniecznego w Szkole przy Muzeum Przemyshu i Rzemiost w Warszawie. W latach 1909-
1910 studiowata w Szkole Sztuk Pigknych, gdzie byta uczennica Xawerego Dunikowskiego. Do
Szkoty zapisala si¢ raz jeszcze w latach 1915-1917 i kontynuowata nauke pod kierunkiem Edwarda
Wittiga. Pod koniec lat trzydziestych wyjechala do Paryza, gdzie ksztalcita si¢ u Josepha Bernarda,
Charles’a Despiau i Marcela Gimonda. Natkowska miata trzy wystawy indywidualne w Warszawie
(1922, 1931, 1963), a takze ekspozycje zbiorowe w kraju (m.in. Warszawa, £.6dz, Opole, Lub-
lin) i za granica (Salon Wiosenny w Paryzu, Wystawa Swiatowa tamze w 1937 r., Wystawa Swia-
towa w Nowym Jorku w 1939 r.). Natkowska specjalizowata si¢ w rzezbie portretowej, jest autorka
wizerunkow m.in. Zofii i Wactawa Natkowskich, Stefana Zeromskiego, Waleriana Lukasinskiego,
Jana Brzechwy, Gustawa Orlicza-Dreszera, Wiadystawa Tatarkiewicza czy Jozefa Pilsudskiego.
Zob. M. Kasa, ,, Rzezbig, co kon wyskoczy”. O tworczosci Hanny Natkowskiej, ,,Aspiracje” 2015,
nr 3, s, 36-41.

2R. ZawADZKI, Czym jest i czym moze by¢ portret psychologiczny, [w:] Portrety psychologiczne,
red. R. Zawadzki, Warszawa 2010, s. 55.
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kowskiej powinni siggna¢ roéwniez do tworczosci literackiej jej siostry. Powies¢
Weze i roze® zastuguje tu na szczegodlng uwage, gdyz to jedyny utwor w dorob-
ku pisarki, w ktoérym zajela si¢ zagadnieniami sztuki oraz nakreslita sylwetke
artystki — Ernestyny Sniadowiczowny*. W dalszej czeéci artykutu zamierzam
wykazac¢, ze bohaterka ta miata swoj pierwowzor w postaci rzezbiarki Hanny
Natkowskiej.

Weze i roze powstaly w szczegdlnym momencie, bo po $mierci ojca Wactawa
Natkowskiego, zmartego 29 stycznia 1911 r. Przez kolejne cztery miesigce po
tym wydarzeniu pisarka nie prowadzita dziennika ani dziatalnosci literackie;j.
Nowa powies¢ przetamata milczenie. Zarys utworu powstat w drugiej potowie
1911 r., ostatecznie powies¢ zostata ukonczona péttora roku pozniej’. I chociaz
Natkowska poczatkowo podchodzita do ksigzki z nieukrywanym optymizmemo®,
to narastajace trudnosci odebraty jej che¢ do kontynuowania pracy. Pisanie szto
bardzo opornie i dtugo. W tym czasie autorka musiata opiekowac si¢ pograzo-
na w zatobie matka, przebywajacg ,,w okropnym $wiecie wspomnien, ktore ja
przerazaja’’, oraz siostra, ktora cigzko przezywata odejscie ojca. Zanim druk
ksigzki dobiegt konica, Hanna wielokrotnie chorowata, o czym $wiadcza zapi-
ski w Dzienniku Natkowskiej®. W tym czasie pisarka rozeszla si¢ z 6wczesnym

3 Z. NALKOWSKA, Weze i roze, Warszawa 1977.

4 Watki z powiesci Weze i réze poruszali: D. WACHNA, Sposoby widzenia sztuki w ,, Wezach
i rozach” Zofii Natkowskiej oraz ,, Przygodzie w nieznanym kraju” Anieli Gruszeckiej, ,,Ruch Lite-
racki” 2001, z. 5, s. 537-554; H. KIRCHNER, Modernistyczna mtodos¢ Zofii Natkowskiej, ,,Pamigtnik
Literacki” 1968, z. 1, s. 67-109; W. WOICIK, Zofia Natkowska, Warszawa 1973, s. 55-82; D. Kig-
LAK, Figury kryzysu. Rzezba w mitodopolskiej powiesci o artyscie, Warszawa 2007, s. 380-382;
M. REMBOWSKA-PLOCIENNIK, Family Nausea: Attitudes towards Family Values in Zofia Natkow-
ska'’s “Snakes and Roses” and “The Impatient Ones”, [w:] Gender and Sexuality in Ethical Context,
U. Phillips, K.A. Grimstad, Bergen 2005, s.155-177; B. UMINSKA, Zofia Natkowska, ,, Weze i réze”.
Odmieniec, [w:] TEIZE, Posta¢ z cieniem. Portrety Zydéwek w polskiej literaturze od potowy XIX
wieku do 1939 roku, Warszawa 2011, s. 187-208; M. Tomczok (CUBER), ,,Krew i dymy holokau-
stow”. ,, Weze i roze” wobec kwestii Zydowskiej w tworczosci Zofii Natkowskiej, [w:] Granice Zofii
Natkowskiej, red. A. Zawiszewska, Warszawa 2014, s. 265-284.

3 Ksigzka byta drukowana w odcinkach. ,,Wciaz co$ nowego obmys$lam i zapisuje do mej ma-
jacej nastapi¢ znowu powiesci” (Z. NALKOWSKA, Dzienniki 1909-1917, Warszawa 1976, s. 196
— wpis z dn. 08.09.1911).

¢ ,,Marzg¢ o tym, aby moc si¢ juz wzigé do pisania tej nowej powiesci, w ktorej jestem zakocha-
na” (tamze s. 204 — wpis z dn. 01.12.1911).

7 Tamze, s. 203 (wpis z dn. 25.11.1911).

8 Swiadcza, o tym wpisy: ,,Hanka znowu chora” — 25.09.1912; ,,Hanka ma znowu goraczke”
—04.01.1913; ,,Hanka chorowata dtugo. Byli lekarze, chloroform, a po tym dwukrotnie, w dwuty-
godniowym odstepie zapalenie naczyn limfatycznych w rece [...] samotnos¢ wobec calej grozy
cudzego cierpienia, bezradno$¢ i troski pieniezne” — 16.03.1913; ,,Pogorszeniec nowe w zdrowiu
Hanki — i od razu wali si¢ wszystko na sam dot zycia” —27.03.1913; ,,Siostra moja takze jest chora”
—06.1913.
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me¢zem Leonem Rygierem i wrocita z Warszawy do Gorek, gdzie mieszkaly jej
matka i siostra’. Tam tez powstawaly kolejne fragmenty ksigzki. Pocieszenia
i sily szukata u bliskich sobie 0séb, nic wigc dziwnego, ze wlasnie w tym czasie
po raz pierwszy w Dzienniku pojawily si¢ tak emocjonalne wpisy: ,,spokojna
i bezpieczna jestem tylko wtedy, gdy jesteémy razem — chociaz my trzy”'°. [...]
od miesigca trwa rzecz, dzigki ktorej odcigta jestem juz ostatecznie od wszelkich
rojen i1 nadziei. Jest to choroba Hanki, zapalenie oplucne;j. [...] Jakas$ bezpow-
rotng, $miertelng rado$¢ sprawia mi teraz juz tylko czynienie jej ulgi spetnianie
mitych, figlarnych kaprysow, a przeciez na catym $wiecie mam tylko ten dom na
Goérkach i je dwie™!!. ,,[...] podpora jedyng w tej jak gdyby zgubie i zwaliskach
jest mi rodzina moja. Kocham je obydwie calym zapasem mego uczucia”'?. Sg
to najbardziej osobiste wyznania dotyczace mtodszej siostry, jakie wyszty spod
piora pisarki. Trudne chwile w zyciu trojki samotnych pan Natkowskich!'® byty
okresem, w ktorym Zofia po raz pierwszy tak wyraznie odniosta si¢ do twor-
czo$ci uprawianej przez siostr¢. W tym czasie Hanna miata juz za soba nauke
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych i debiut w §wiecie artystycznym. Byt to
okres krystalizowania si¢ jej osobowosci tworczej. Gdy Zofia pisala Weze i roze,
Hanna po raz pierwszy w swojej karierze wystawita w Zachgcie wlasne prace
(il. 1, 2, 3)". Niewykluczone, ze jej aktywnos¢ utwierdzita Zofi¢ w przekona-
niu, iz zajecia siostry to nie krotkotrwaty kaprys, ale dojrzaly i nieprzypadkowy
wybor. Podczas choroby Hanny Zofia notowata w Dzienniku: ,,Z najwigksza
gorycza — przed potozeniem si¢ spaé — polewam i okrgcam mokrymi Scierkami
jej rzezby, ktore — nie dokonczone — wysychaja i pgkaja”'®. Z kolei w liscie
do przyjaciotki komplementowata osiagniecia siostry: ,,przed tg choroba jednak
ukonczona jej rzezba zostala odlana i przyjezdzat ja tu oglada¢ Dunikowski
i Kuna, przedstawiciele odmiennych kierunkéw — i nie znajdowali po prostu

® Mowa tu 0 domku Natkowskich zbudowanym pod Wotominem w 1895 r. W latach trzydziestych,
ze wzgledu na trudnosci finansowe zwigzane z utrzymaniem Gorek, Natkowskie zostaly zmuszone do
sprzedania domu i ziemi. Obecnie znajduje si¢ tam Muzeum im. Zofii i Wactawa Natkowskich.

0 Dzienniki, s. 203 (wpis z dn. 25.11.1911).

' Tamze, s. 220 (wpis z dn. 09.06.1912).

12 Tamze, s. 261 (wpis z dn. 29.04.1913).

13 Natkowska w ten sposob opisata catg trojke: ,,zyjemy tutaj my trzy, samotnie, ascetycznie, dzi-
wacznie — jak w jakiej$ do$¢ smutnej zagranicznej ksigzce” (tamze, s. 282 — wpis z dn. 12.11.1913).

W 1913 r. na Salonie Wiosennym wystawilta Helenke, zob. Salon Wiosenny artystow warsza-
wskich: maj-czerwiec 1913, Warszawa 1913. Na Wystawie Dorocznej w grudniu tego samego roku
pokazata publiczno$ci Portret Zofii oraz Portret pani Z.G., zob. Salon 1913. Grudzien-styczen,
Warszawa 1913.

15 Dzienniki, s. 220 (wpis z dn. 09.06.1912).
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stow w nadmiarze uznania”'®. Mowa o rzezbie Helenka, ktoéra dwa miesigce
poOzniej stala si¢ tematem kolejnego wpisu w Dzienniku: ,radosciag domu jest,
ze pierwsza rzezba mej siostry przyjeta zostala na Wystawe Wiosenng i nawet
reprodukowana w katalogu” (il. 1) .

Natkowska wielokrotnie podkreslata w Dziennikach, ze wszystkie jej po-
wiesci w znacznym stopniu utrwalaly jej osobiste do§wiadczenia. W 1910 r. pi-
sarka okreslila siebie jako ,,realistke w oddawaniu zdarzen zycia psychicznego.
Nie wymyslam nic, nie wyobrazam sobie — tylko uktadam we wzory szczegoty
wlasnych przezy¢”'8. Owa technika literacka wiasciwie nigdy si¢ nie zmienita.
Trzydziesci lat pozniej Natkowska notowata: ,jedynym powodem pisania jest
u mnie zawsze cheé zatrzymania zycia, ustrzezenie go przed zgubg i zniszcze-
niem. Poniewaz najtrudniej mi zapisywac¢ zdarzenia, opisywac cudze sprawy,
wychodzi wigc na to, ze ostatecznie tylko utrwalam siebie”!®. Wyznania te sg
istotne dla analizy Wezy i roz, pomagaja bowiem wyjasni¢ geneze wielu watkéw
powiesci, zgodnie ze stowami Grazyny Borkowskiej: ,,cokolwiek tworzysz,
tworzysz siebie. Cokolwiek odstaniasz, odstaniasz siebie. Kobiety piszace
(tworzace) tkwiag wewnatrz konstruowanego dyskursu, niezdolne do dystansu,
zerwania laczacych je z tekstem wigzi, niezdolne do samo-krycia, przystonig-
cia i ucieczki”?. Przed powstaniem powies$ci Natkowska odbyta kilka waznych
podrézy?'. W 1909 r. podczas pobytu w Krakowie mieszkata krotki czas u Flo-
ry Epstein i dzigki niej poznata od wewnatrz kregi zydowskiej finansjery, kto-
rych transpozycjg stal si¢ powiesciowy réd Oliwnych??. Niedtugo pozniej Flora
Epstein zaproponowata Natkowskiej wspolny wyjazd do Wioch. Wizyty w tam-
tejszych muzeach i patacach pozwolity jej na bezposrednie poznanie kultury Ita-
lii, a takze umozliwity kompetentne utrwalenie opisow dziet sztuki czy postaci
historycznych wymienionych w powiesci. Z kolei podczas podrézy do Wiednia
w palacu Liechtensteina Natkowska zobaczyta portret Ginevry de Benci pedzla
Leonarda da Vinci. Jej uroda stata si¢ inspiracja do nakreslenia postaci Marusi,

16 List do Zofii Villaume z dn. 16.03.1913, tamze, s. 251-252.

17 Tamze, s. 262-263 (wpis z dn. 09.05.1913).

8 Tamze, s. 162 (wpis z dn.14.10.1910).

19 7. NALKOWSKA, Dzienniki 1939-1944, Warszawa 1996, s. 423.

2 G. BorRKOWSKA, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 13.

2I' W ciggu niespetna czterech lat Natkowska zwiedzita Wenecj¢, Florencjg, Rzym, Wieden,
Pragg i Drezno.

2 Zwiedzam dziwaczne sfery najwyzszej finansjery zydowskiej. Jest to rozlegly swiat zjawisk”
(Dzienniki 1909-1917, s. 103-104 — wpis z dn. 11.12.1909); por. H. KIRCHNER, Powies¢ poetycka,
[w:] TEIZE, Natkowska albo Zycie pisane, Warszawa 2011, s. 131-148.
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glownej bohaterki utworu®. Natkowska wokot losow Oliwnych skoncentrowata
fabute utworu oraz historie protagonistow. Wsrdd nich centralng postacia jest
Marusia, jej wiarotomny maz — doktor Orych, wyrachowana Modesta, Rais-
sa Benoni — uczennica Ernestyny, oraz pan Czarostanski, kawaler uwodzacy
wszystkie kobiety. Kluczowy watek powiesci to tragiczna historia Marusi, roz-
wini¢ta w studium obtedu, prowadzace bohaterke do zabicia jej niedorozwinig-
tej corki Mumy?* i ostatecznie samobojstwa®. Najbardziej istotne dla fabuty sa
jednak losy innej protagonistki powiesci — Ernestyny Sniadewiczéwny, mtodej
artystki-dyletantki, ktora powrdciwszy z podroézy do Wioch, podejmuje prace
nauczycielki nastoletniej Raissy Benoni. W gruncie rzeczy o Ernie — pod takim
skroconym imieniem wystepuje najcze¢sciej w powiesci — niewiele wiadomo.
Natkowska umiescita ja na marginesie powiesci jako figure niedookreslona, ale
dlatego wtasnie intrygujacg. Dzigki jej obecnosci Weze i roze tracg zwarto$é
kompozycyjna. Ernestyna obserwuje bieg akcji i funkcjonuje poza gtéwnym
nurtem wydarzen, i juz to moze wskazywaé¢ na pewne podobienstwo do Hanny
Natkowskiej — artystki wycofanej, zyjacej obok albo w cieniu starszej siostry.
We fragmencie Notatek o Zofii Natkowskiej pojawia si¢ takie oto zdanie: ,,Pani
Zofia mieszka z siostra, Panig Hania, rzezbiarkg. Pani Hania, mimo Ze stanowi
pozycje w rzezbie, mimo wystaw, pochlebnych krytyk i nagrdéd, tym jest przede
wszystkim wazna, ze jest siostrg pani Zofii”?°. Tekst pochodzi z 1945 r.¥, gdy
artystka miata juz 57 lat, z ktorych kilkadziesiat poswiecila rzezbiarstwu. Zda-
nie to doskonale odzwierciedla stanowisko osob trzecich wobec relacji taczacej
siostry. Warto tu zaznaczy¢, ze drugoplanowo$¢ Hanny byta w jaki$§ szczegol-
ny sposob ,.przypisana” do jej sylwetki. Przyjaciotka siostr Natkowskich, Ha-
lina Dabrowolska wspominata, ze pomimo statego zamieszkiwania rzezbiarki
w domu rodzinnym, ,,jej obecnos¢ wydawala si¢ fragmentaryczna — zjawiala

# Ginevra de Benzi po prostu narodzita si¢ dla mnie, taka brzydka jest zawsze na reproduk-
cjach. Marusia z Wezow i roz musi mie¢ wlasnie takg twarz i takie oczy, smutne i wypukte, i takie
beznadziejnie ascetyczne usta” (Dzienniki 1909-1917, s. 275 — wpis z dn. 28.08.1913).

24 Warto wspomnie¢, ze podczas powstawania Wezy i rdz rodzina Natkowskich w celu popra-
wienia swojej kondycji finansowej wynajmowata na Gorkach pokoje. ,,Od jutra mieszkanie nasze
na dole zajmie instytut z dwanasciorgiem dzieci niedorozwinigtych” (tamze, s. 221 — wpis z dn.
09.06.1912).

% Motyw szalefistwa i niestabilno$ci psychicznej byt czgsto podejmowany przez Natkowska
w Dzienniku. Uwidocznit si¢ zwlaszcza w kontekscie rozwazan o Marii Komornickiej, tamze, s. 308
(wpis z dn. 03.03.1914).

26 Leopold RYBARSKI, Z notatek o Zofii Natkowskiej, Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zbiory
Specjalne, teczka Hanna Kirchner — Materialy warsztatowe do Natkowskiej, t.1, akc. 18554/1.

¥ Doktadna data to 17.05.1945.
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sie dopiero przy positkach w jadalni”?®. W powieséci podobnie zarysowana zo-
stata Erna, cho¢ dotychczas zaden z badaczy nie zwrocit uwagi na te zbieznos$¢.
Uczeni utozsamiali bohaterke utworu z jego autorkg. Dagmara Wachna zato-
zyta, ze Natkowska wykreowala swoj prywatny ideal kobiety — istote pickna,
inteligentna, nieosiagalna i nietraktujacg swoich partnerow zbyt powaznie, czyli
reprezentujacg uczuciowq stabilno$¢®. Z kolei Hanna Kirchner uznata Ernesty-
n¢ za porte-parole autorki. Wedlug niej ,,ta quasi-postac istnieje wlasciwie po
to tylko, by w swoim dzienniku utrwali¢, luzne z reszta, stabo lub wcale z po-
wiescig nie zwigzane «my$li» pisarki — fabularnie nie odgrywa zadnej roli”*.

Weze i roze obfituja w wyczerpujace deskrypcje bohaterow, lecz co ciekawe,
leksykalne bogactwo omija Erng¢. Natkowska zrezygnowala z rozbudowanego
opisu jej fizjonomii, nie porzucita jednak egzaltowanych wywodoéw na temat
sztuki. Zawarta je w wydzielonej czesci tekstu powiesci, jaka byt pisany przez
protagonistke dziennik. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze diariusz prowadzita
nie tylko Zofia Natkowska. Hanna w mlodosci takze notowata wspomnienia,
ktore niestety nie zachowaly si¢ do dzis. Informacje na ten temat mozna zna-
lez¢ w pozniejszym dzienniku Hanny, prowadzonym po $mierci matki, w latach
czterdziestych?!.

Trudno orzec, w jakim stopniu posta¢ Ernestyny wzorowana byta na osobie
Hanny. Pomoca stuza pojedyncze fakty z biografii obu siostr Natkowskich. Dys-
ponujemy niestety skromng ilo$cia szczegdélow dotyczacych charakteru i spo-
sobu bycia mtodszej z nich, a i te w wickszo$ci pochodza z Dziennikow Zofii,
sg wiec z natury nieobiektywne. Wedle spostrzezen bohateréw Wezy i roz, Erna
jest dla Marusi ,,tadna, jej nic nie mozna zarzuci¢. Ale nie jest mita [...] jest ja-
ka$ nieublagana, zimna, czarujaca tylko myslami”, ufnos$cig przejmuje ,,spokoj
jej ruchow, pogodny chtod usmiechu i spojrzenia™?. Raissie z kolei wydaje si¢
,»ciagle jednakowa. Przeciez to okropne, jezeli kto$ jest ciagle jednakowym™33,
Badaczka D. Wachna dystans i chtdéd oraz ironi¢ w stosunku do otoczenia wy-
tlhumaczyta nadang Ernie funkcjg — jej rola mialo by¢ bowiem komentowanie

2 H.M. DABROWOLSKA, Portrety nieobiektywne. Wspomnienia o Zofii Natkowskiej, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw, rkps 13924/11, s. 179. Rgkopis powstal w 1958 r., do wydania
ksigzki ostatecznie nigdy nie doszto.

2 D. WACHNA, Sposoby widzenia sztuki..., s. 547.

30 H. KIRCHNER, Modernistyczna miodosé..., s. 86.

3 H. NALKOWSKA, Dziennik 1942-1945, Biblioteka Narodowa, Warszawa, mf 110319.

32 7. NALKOWSKA, Weze i réze, s. 109.

3 Tamze, s. 17.
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biezgcych wydarzen, a nie branie w nich udziatu*. Wedle narratorki Wezy i réz
»Wwbrew insynuacjom rozmaitych ludzi podlegajacych jej urokowi, Erna nie jest
tadna. Ma wielkie czarne wlosy i jest wysoka, to wszystko. Ale rysy jej twarzy
zawieraja wiele nieprawidtowosci, owal jest wydtuzony i kos$cisty. Jest bardzo
blada i ma piegi. [...] jej cera czasami wydaje si¢ przesycona §wiattem mlecz-
nej lampy, przeswiecajagca martwg przejrzysto$cig mineratow. Oczy ma nie-
wielkie™. Ten literacki portret mozna sprobowac skonfrontowaé ze zdjgciami
mtodej Hanny Natkowskiej. Impulsem do interpretacji niech beda stowa Susan
Sontag, ze fotografie, ktore ,,same nie sg w stanie niczego wyjasni¢, stanowig
niewyczerpane zrodto zachety do dedukowania, spekulacji i fantazjowania’?®,
Kazda fotografia jest fragmentem $§wiata, na ktoéra nie wiadomo jak reagowac,
dopoki nie pozna sig, jaki to jest fragment’’. Od kontekstu zalezny jest jego od-
bidr, a to czyni fotografiec wizualnie wieloznaczng. Ogladajac po raz pierwszy
fotograficzne portrety mtodej Hanny Natkowskiej bez wiedzy kim byta, odnosi
si¢ wrazenie pewnej niezmiennosci wizerunku, na wzor opisu Erny przez Rais-
se. Widzimy kobiete o szczuptej, bladej twarzy i nieobecnym wzroku, z reguty
skierowanym poza kadr (fot. 4, 5, 6, 7). Wiedzac, ze to 6wczesna mtoda war-
szawska rzezbiarka, natychmiast dostrzega si¢ artystowski charakter wizerunku.
Nieobecnos¢ i chtdéd spojrzenia utozsamia si¢ z tajemniczo$cia, a specyficzny
ubior thumaczy cyganerig. Wskazane fotografie to nie przypadkowe migawki,
ale autoinscenizacja. Na tych nieostrych i mglistych portretach pozbawionych
zbednych detali widzimy Natkowskg pozujaca, a wiec doswiadczajacg siebie-
-jako-spektaklu®®. W Wezach i rézach takze Ernie wlasciwe sa wystudiowana
mowa i gesty. Jej postac zdaje si¢ teatralng kreacja, majaca na celu wyrdznienie
bohaterki na tle rodziny Oliwnych. Sniadowiczéwna moéwi: ,,Czlowiek okre-
sla si¢ nie tylko przez swoj stosunek do $wiata, ale i przez stosunek $wiata do
siebie [...]. Nalezy umie¢ mysle¢ o sobie ze stanowiska innych, patrze¢ cudzy-
mi oczami z boku™’. Tymi stowami mozna uzupetni¢ analiz¢ portretéw Hanny
Natkowskiej. Badaczka Kaja Silverman okreslita ten zabieg jako ,,fotograficzne
widzenie siebie”®. Na zachowanych zdjeciach rzezbiarka §wiadomie zamienia

3 D. WACHNA, Sposoby widzenia sztuki..., s. 539, 547.

35 7. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 160.

3¢ S. SONTAG, W Platoriskiej jaskini, [w:] TEIZE, O fotografii, Krakow 2010, s. 23.

37S. SONTAG, Heroizm widzenia, [w:] tamze, s. 86.

3 A. JAKUBOWSKA, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek, Krakow
2004, s. 71.

3 7. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 184.

4 K. SILVERMAN, The Threshold of the Visible World, Nowy York—Londyn 1996, s. 197, cyt. za:
A. JAKUBOWSKA, Na marginesach lustra..., s. 71.
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si¢ we wlasng reprezentacje¢ i oferuje widzowi samodzielnie wykreowany obraz,
liczac na akceptacje tego wyobrazenia*'. Warto w tym miejscu dostrzec, jak
odmienny wizerunek siebie stworzyta w tym samym czasie Zofia Natkowska.
Pisarka umiejscowita swdj fotograficzny spektakl na tle sztafazu i wypekita
go gestym spektrum rekwizytow (fot. 8, 9). W poréwnaniu z dosy¢ swobod-
nymi przedstawieniami Hanny portrety Zofii sg sztywne i spgtane konwenan-
sem. Charakterem przypominaja popularne w XIX wieku komercyjne ,karty
wizytowe”, czyli — jak je opisata Maria Poprzecka — ,,dalekie, zdemokratyzo-
wane echo dworskiego reprezentacyjnego portretu”*?. Ich klarownos¢ i jasnos¢
w odbiorze przeczy zagadkowos$ci i nieoczywistosci towarzyszacej przedsta-
wieniom rzezbiarki. Ten rodzaj poetyki nasuwa skojarzenia z nastrojowymi ko-
biecymi portretami wykonanymi przez fotografke Juli¢ Margaret Cameron®.
Jej modelki — mimo zabiegéw charakteryzatorskich — pozuja naturalnie, majg
rozmarzone spojrzenia, ale unikaja kontaktu z obiektywem. Niedoskonatosci
techniczne, a wigc rozmycie i nicostro$¢ obrazu nadajg fotografiom Cameron
oniryczng aure, bliskg sztuce prerafaelitow — artystow inspirowanych wloskim
malarstwem wczesnego renesansu. Oddziatywanie ich sztuki objeto nastepne
pokolenie tworcow, czego reminiscencje da si¢ zaobserwowaé choéby w fo-
tograficznej konwencji portretowej stosowanej na przyktad przez angielskie
rzezbiarki Kathleen Scott Kennett* czy Clare Sheridan®. W 6wczesnej epoce
tworczo$¢ malarzy skupionych wokot Bractwa Prerafaelitow byta niezwykle
modna w catej Europie*®, w szczegolnosci zas utrwalone na obrazach wizerunki
kobiet-modelek, ktore wyjatkowo pobudzaly meskie pragnienia*’. W Dzienni-
ku Zofia Nalkowska pisala: ,,sliczna moja siostra, wysmukta, blada jak rosset-
tiowskie dziewice, chyla si¢ posrod zieleni nad klombami i pochmurnie sadzi

4 Tamze.
42 M. POPRZECKA, Szaleristwo babki Julii, [w:] V. WOOLE, J.M. CAMERON, M. POPRZECKA, Fakt,
fikcja i fotografia albo co si¢ zdarzylo we Freshwater, thum. M. Heydel, Krakow 2013, s. 92.

4 Julia Margaret Cameron (1815-1879), angielska fotografka-amatorka.

4 Kathleen Scott Kennet (1878-1947), angielska rzeZzbiarka, uczennica Auguste’a Rodina. Jej
me¢zem byt Robert Falcon Scott, kapitan angielskiej marynarki wojennej oraz badacz Antarktydy.

4 Clare Sheridan (1888-1970), angielska rzezbiarka i pisarka.

4 Por. A. SZCZERSKI, Wzorce tozsamosci: recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okofo
1900 roku, Krakéw 2010. Owczesna moda nie omineta Zofii Natkowskiej. Jej zainteresowania lite-
raturg epoki wiktorianskiej mozna przesledzi¢ na podstawie dziennikowych wpiséw na temat prze-
czytanych lektur. W 1911 r. napisata artykut o Robercie Browningu, zob. Z. NALKOWSKA, Tworca
dramatu ,, introspektywnego”. Robert Browning, ,Swiat” 1911, nr 3, s. 5-6.

47 Historia ciafa, red. G. Vigarello, Gdansk 2011, s. 160.
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kwiaty”*. Ogladajac obrazy Rossettiego, trudno nie zwréci¢ uwagi na podo-
bienstwo Hanny do Elizabeth Siddal. Nie wiadomo tylko, czy porownanie Zofii
dotyczyto wytacznie urody, czy moze pisarka znala tragiczne dzieje zycia zony
oraz muzy malarza i traktowala tym samym siostr¢ jako posta¢ skomplikowa-
ng i sktécona ze Swiatem. W Wezach i rozach podobnego poréwnania uzylta
w dzienniku Ernestyna, opowiadajac jak w Rzymie odnalazta modelke idealna.
Byta ,,mloda, wysoka, zupehie elegancka, blada i pochmurna, jak rossetiowskie
dziewice™. Charakterystyczna uroda Hanny musiata stanowi¢ tre$¢ niejednej
rozmowy Zofii z przyjaciotmi domu Natkowskich. Halina Dabrowolska opisu-
jac Hanng, okreslita jg jako postaé ,,jasng, z korong popielatych wlosoéw i drobng
twarzyczkg obrazoOw Bourne Jonesa™’, a z kolei Karolina Beylin wspominata
smuktg, popielatowtosa kobiete ,,0 subtelnym profilu, jak wycietym z obrazow
tak modnego wowczas malarza Bourne-Jonesa™!'. Erna mogta przypominaé
Hanng nie tylko uroda, ale rowniez ze wzgledu na swoje zamitowania. Raissa
Benoni wspomniata, ze artystka w swojej pracowni ,.hoduje taka prawdziwa,
zywa sowg. [...] jak do niej podejsé, to robi si¢ trzy razy wicksza. A Ernestyna
jest z nig w najlepszych stosunkach, karmi ja migsem z reki i gladzi po rogatym
tbie>2. W czasie gdy Zofia pisata Weze i réze, w domu Natkowskich na Gorkach
trzymano sowe¢ o imieniu Wunia. Halina Maria Dabrowolska pamig¢tata jg jako
pupila rzezbiarki: sowa byla duza, ,,puszysta jak ktebek puchu [...]. Kochata
Hanig, taskawa byta dla Zofii”*.

Kolejng analogi¢ pomiedzy rzezbiarka a Erng stanowi aktywnosc¢ spoteczna.
Bohaterka WezZy i roz udzielala bezplatnych lekcji pisania matej dziewczyn-
ce z przedmies¢, bedacej stuzaca w robotniczej rodzinie. Ernestyna nazwata
ja w dzienniku dzieckiem ,,spragnionym $wiatta wiedzy’**. Podczas rewolucji
1905-1907 Hanna Natkowska ksztatcita dzieci robotnikow oraz dzieci chtop-
skie na Gorkach. 25 lat pdzniej otrzymata honorowa odznake za walke o szkote
polska®. Rzezbiarka dawala takze lekcje geografii na warszawskich kompletach

48 Z. NALKOWSKA, Dzienniki 1909-1917, s. 262 (wpis z dn. 29.04.1913).

4 7. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 225.

50 H.M. DABROWOLSKA, Portrety nieobiektywne..., s. 2.

31K, BEYLIN, Domy kobiet, [w:] Wspomnienia o Zofii Natkowskiej, Warszawa 1965, s. 40.

32 7. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 60.

53 H.M. DABROWOLSKA, Spojrzenie wstecz, [w:] Wspomnienia..., s. 108.

4 ,Gdy poprzez ciemnosci tego dziecinnego mézgu przebijam tunele i okna — upaja mi¢ to
sformutowanie §liczne, ze rozwoj czlowieka wyraza si¢ w pomnozeniu proceséw automatycznych”
(Z. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 209-210).

3 Dyplom Komitetu Obchodu 25-lecia Walki o Szkote Polskg, Dokumenty osobiste Hanny Nai-
kowskiej 1 voto Bickowej 2 voto Stefanowiczowej 1888-1970, Biblioteka Narodowa, Zbiory Spe-
cjalne, akc. 14101.
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oraz udzielata prywatnych lekcji rysunku®®. Warto podkresli¢, ze aktywno$é
spoteczna byta bezspornie cecha wyrdzniajaca Hanne Natkowska. W tamtym
okresie ideowos¢ Zofii miata swoj poczatek i koniec w dziatalnosci literackiej®’.
Ustepy powiesci traktujace o procesie tworzenia dzieta przez Erng mozna
porownac ze sposobem pracy Hanny Nalkowskiej. Raissa Benoni okreslita
technike swojej nauczycielki jako ,,zmaganie”, bo artystka mogta catymi godzi-
nami siedzie¢, patrze¢ na modelke i co chwile tama¢ wegle w palcach. W atelier
miata duzg ilos¢ zaczetych, cho¢ nieskonczonych prac, a nad jednym portretem
potrafita pracowac trzy lata®. Tworzac posta¢ Erny, Natkowska positkowata si¢
obserwacjami wyniesionymi z kontaktow z siostrg. Potwierdzaja to wspomnie-
nia Marii Wardaséwny, ktéra poznata siostry Natkowskie po II wojnie §wiato-
wej 1 utrzymywata z nimi przyjazne stosunki, a w latach sze$¢dziesiatych po-
zowata Hannie do portretu (il. 8). ,,Zofia twardo opierata si¢ namowom siostry
pragnacej rzezbi¢ jej glowe, motywujac to brakiem czasu. Wiedziata bowiem,
ze Hania w przeciwienstwie do wigkszosci rzezbiarzy, catymi tygodniami zywe
modele studiowala” — pisata Wardaséwna>. Cho¢ mowa o portrecie Natkow-
skiej wykonanym w pierwszej potowie lat pig¢dziesigtych XX wieku, moz-
na przypuszczaé, ze metody pracy rzezbiarskiej Hanny Natkowskiej niewiele
zmienity si¢ w ciagu lat. Przytoczony wczesniej fragment Dziennika, w ktérym
mowa o polewaniu woda rzezb, ,,ktére — nie-dokonczone [podkr. - MK] — wy-
sychaja i pekajg”, budzi skojarzenie z fragmentem powiesci, w ktorym Raissa
relacjonowata wizyte w pracowni Erny wypetnionej nieukonczonymi pracami.
Ernestyna nie cenita talentu, ale uznawata powotanie i wole twoércza, co wy-
znata na kartach dziennika: ,,tworczo$¢, polegajaca na tak zwanym «talenciey,
to jest na brudnych konszachtach przyjaznych z tatwoscig formy, jest mi obojet-
na i obca. Zadza tworcza to jest konieczno$¢ pasowania si¢ z tym, czego granica
wewnetrzna stanowi zewnetrzng granice domeny talentu. Wtasciwe zagadnienie
twoérczosci jest dopiero tam, gdzie konczy si¢ talent a zaczyna walka, $miertelne
zapasy, cigzkie roboty. To jest dopiero problemat formy, jako woli cztowieka

% Hanna NALKOWSKA, Komentarze do ,, Dziennikoéw” Zofii Natkowskiej, Biblioteka Narodowa,
Zbiory Specjalne, akc. 14104.

7 Za date ostatniej aktywnosci spotecznej Zofii Natkowskiej (majacej miejsce przed drukiem
Wezy i roz) mozna uznac rok 1907 (8-11 czerwca). Wzigta wowczas udziat w Krajowym Zjezdzie
Kobiet i wyglosita referat pt. ,,Uwagi o etycznych zadaniach ruchu kobiecego”.

8 Z. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 165.

3 M. WARDASOWNA, Dziela wybrane i Pamigtniki; Byla dla mnie objawieniem — wspomnienia
0 ZN, mps, Biblioteka Narodowa, Zbiory Specjalne, teczka Hanna Kirchner. Materialy warsztatowe
do Naltkowskiej, t. 1, akc. 18554/1.
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zwrdconej przeciwko tajemnicy”®. Koncepcje, wedle ktorej akt tworzenia ro-
zumiany jest jako praca, mozna z powodzeniem powiazac z filozofig Stanista-
wa Brzozowskiego®!, ktorego obie siostry znaly osobiscie. Jego pisma nie byty
im obce, co poswiadczajg dziennikowe wpisy Zofii®?. Natkowska traktowata go
jako autorytet, wybitnego intelektualiste oraz niezwykle cenita gorgczkowose¢
i bezkompromisowos$¢ jego poszukiwan. Leszek Kotakowski nazwat Brzo-
zowskiego ,.eroico furioso, ktory w kazdym pomysleniu pragnie obja¢ catos¢
wszechswiata, szuka rozwigzan globalnych i niezwtocznych, kazdym ruchem
chce dotrze¢ do sedna samego, nie ma czasu, by mozolnie i nieSmiato okrazaé
problemy”®. Dla Brzozowskiego pojecie pracy wigzato si¢ z czynna postawa
wobec $wiata i traktowaniem jej jako pierwszego elementu rzeczywistosci,
ktory umozliwia zrozumienie zycia jako tworczo$ci — czego$ co jest przez caty

t64

czas stwarzane, a nie dane z gory jako gotowy byt®. Dla autora Plomieni rOwnie

istotna byta mysl, ale tylko wtedy, jesli mozna byto wcieli¢ jg w czyn®, gdyz
,»mysl nie pozostajaca w zadnym stosunku z r¢ka jest czczym mamidiem™®.
Warto przypomnieé, ze Brzozowski w swoim dziele poswiecil sporo miejsca
rzezbiarstwu, umieszczajac je na szczycie wszystkich sztuk®”. W kregu tej re-
fleksji rowniez pojawia si¢ kategoria pracy: ,,jest w rzezbie wielka madros¢: ze
cztowiek moze liczy¢ tylko na to, czemu sam nada¢ zdota posta¢ swojego zycia
[...] Co nie jest tobg w zadnym stopniu, zadnego nie ma dla ciebie znaczenia”®.
W nurcie jego pogladow uwidacznia si¢ kategoria tragizmu. Mysliciel utozsa-
miat tragedi¢ ludzkg z cztowiekiem spetnionym, ktéremu ,,zycie zrealizowato

€0 Z. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 161.

¢ Por. E. PIENKOWSKA, Zofia Natkowska, Warszawa 1975, s. 30; D. KIELAK, Figury kryzysu...,
s. 381-383.

02 7. NALKOWSKA, Dzienniki 1899-1905, Warszawa 1975, s. 80-81.

0 L. KOLAKOWSKI, Miejsce filozofowania Stanistawa Brzozowskiego, ,,Tworczo$¢” 1966, nr 6,
s. 43.

¢ S. KOLACZKOWSKI, Praca — Prawo — Godnos¢ — Rola inteligencji — Dzieje. Fragmenty ze
studiow o St. Brzozowskim, [w:] TENZE, Pisma wybrane, red. S. Pigon, Krakow 1968, s. 191.

% Brzozowski praca nazywatl: ,,1) wysitek fizyczny zmieniajacy w przyrodzie co$ zgodnie
z naszg wola; 2)wysilek umystowy, stluzacy do wynalazkéw technicznych, utrzymania techniki
urzadzen spotecznych; 3) pracg duchowa stwarzajaca motywy kochania zycia takiego, jakim musi
by¢ zycie pracujacego” (tamze, s. 192).

% S. BRz0zOoWSKI, Dziela wszystkie, t. IV, Warszawa 1936, s. 276.

7 Por. S. BRzozOoWSsK1, Fryderyk Nietzsche, [w:] TENZE, Kultura i zZycie, Warszawa 1973;
S. BRz0zOWSKI, Styl Ibsena, [w:] tamze; S. BRZOZOWSK], Etapy sentymentalizmu, [W:] TENZE, Idee.
Wstep do filozofii dojrzatosci dziejowej, Lwow 1910.

%'S. BRZ0ZOWSKI, Idee..., s. 429.
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catg swa tesknote, wszystkie swe idealy, gdzie cztowiek sam sobg sie upoit”®.
Erna wyraza te ide¢ w dzienniku, argumentujac porzucenie sztuki malarskie;j:
»przesztam juz przez swiat koloru i §wiatta, a teraz [ ...] chce przezy¢ sobg nowy
$wiat tworczych odkry¢ i zdziwien. Dlatego porzucitam kiedy$ skrzypce dla
$piewu, a pozniej $piew dla rysunku [...] ja przezwycigzam w sobie talent, ucie-
kam od zdobytej juz techniki. Szukam trudnosci, poprzez ktérg dopiero moge
przyblizy¢ si¢ do wlasciwej tajemnicy pigkna”’. Dla Ernestyny do$wiadczenie
spetienia oznaczato klgske, ktora zabija cheé¢ dalszych poszukiwan: ,,przezwy-
cigzam w sobie talent, ucieckam od zdobytej juz techniki. Szukam trudnosci””!.
W stowach: ,,Pragne twardego i niewatpliwego ksztattu. Pragne rzezby, ktora
«tak pewnie wycina z wszech§wiata swg ukochang mysl»”’, kolejny raz zga-
dza si¢ ze stanowiskiem Brzozowskiego, dla ktoérego ,,malarstwo i poezja roz-
twieraja nieskonczone perspektywy, poniewaz jest w nich co$ wigcej niz sama
obecno$¢ i dokonanie, to rzezba méwi: jestem czym jestem. Rzezba jest jedyna
sztukg skonczonosci, sztuka najbardziej ludzka. [...] rzezba, sztuka przerazaja-
cej uczciwosci, sztuka zamykajaca cala tragedie, cala jej potencjalnosé w jakiejs$
linii, pochyleniu, rzezba przemawiajaca do nas mowg ciata ukazanego jako to,
czym jest ono: konkretng formg naszego tragizmu [...]. Posagi tworzone sg nie
w marmurze lub brazie, lecz w tym, co jest nami, co ukazuja si¢ jako ksztatt
nasz””. Erna w swoich zapatrywaniach na temat tworczosci czesto wraca do
pojecia formy. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze 6w termin byt nadzwyczaj
bliski samej Zofii, dla ktérej definicja formy wigzata si¢ ze sposobem myslenia,
pisania i przede wszystkim sposobem zycia. Juz jako osiemnastolatka pisata:
»Wszystko co mnie spotyka w zyciu, rozpatruje literacko; mam specjalng forme
przyjmowania wrazen, specjalng form¢ marzen i wspomnien, w ogéle mysli —
forme, ze tak powiem — epiczng”’. Ta nienaganna stylistka — jak ja nazwata
Borkowska — trzymata i strzegla formy przez cate zycie, bez wzgledu na oko-
licznos$ci™. Donioste znaczenie formy w zyciu nie mogto nie odbié¢ si¢ echem

' S. BRzozOoWSKI, Kultura..., s. 214.

70 Z. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 166.

" Tamze.

" Tamze.

73 S. BRZOZOWSKI, Idee..., s. 427-328.

74 Z. NALKOWSKA, Dzienniki 1899-1905...,s. 195.

5 G. BORKOWSKA, Ple¢ jako skaza: Przybyszewski i Natkowska, [w:] Nowa swiadomosé plci
w modernizmie. Studia spod znaku gender w kulturze polskiej i rosyjskiej u schytku stulecia, red.
G. Ritz, C. Binswanger, C. Scheide, Krakow 2000, s. 93; por. A. KocHANCZYK, Kobiecos¢ jako
forma — przypadek Zofii Natkowskiej, [W:] Modernizm i feminizm: postacie kobiece w literaturze
polskiej i obcej, red. E. Loch, Lublin 2001, s. 195-204.
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na kartach jej powiesci. W Wezach i rozach ta postawa zasygnalizowana jest
w dzienniku Erny: ,,zyciowa prawda stosunkéw miedzyludzkich jest ich strona
oficjalna, ich pozoér, ich wtasnie — forma”’®. Natkowska czesto wykorzystywata
to pojecie w trakcie rozwazan Erny nad tworczo$cig i regutami nig rzadzacymi,
ktore — co warto doda¢ — nie s3 w dzienniku bohaterki jednolite i posiadajg roz-
ne i czesto sprzeczne znaczenia. Raz forma w sztuce jest ,,wartos$cia dodang do
tresci””’, w drugim miejscu Erna pisze, ze ,,forma jest najwyzsza trescia”’®, by
w nastgpnym akapicie sta¢ si¢ ,,wrogiem tresci, napastnikiem i tupiezca. Forma
jest ciekawoscia 1 nienawiscia, nie szatg. Jest mtotem do rozbijania tajemnicy,
jest sadem i wyrokiem””. Jak trafnie zauwaza jedna z badaczek, wedtug este-
tycznego kodu Erny tworczo$¢ jest zrodlem poznania i wysublimowanych do-
znan®. Jej $wiatopoglad permanentnie sytuuje si¢ po stronie intelektu, jest bez-
namigtnie racjonalny, a wigc pozbawiony ,,czucia”’. Dziennik bohaterki Wezy
i roz to przestrzen kontemplacji nie tylko Erny-artystki, ale takze Zofii Natkow-
skiej, dla ktorej wladza myslenia jest silniejsza niz imperatyw tworczy. Autorka
wierzy, ze ,,mozna by¢ artysta wiedzy, esteta matematyki, wyznawca pickna
intelektualnego™®!. Jej obserwacje, cho¢ misternie skomponowane i $wiadczace
o niewatpliwej erudycji autorki, granicza czesto z frazesem, tak popularnym
w mitodopolskiej kiinstlerroman®. Stosunek Erny/Natkowskiej do twodrczosci
jest przede wszystkim intelektualny i rzadzi nim potrzeba empirystycznego
poznania: ,,pozna¢ mechanike transponowania wymystu na rzeczywistos¢, od-
kry¢ i zbada¢ inzynieri¢ form sztuki — oto jest moje marzenie”®. Analityczny
umyst Natkowskiej kaze bohaterce skoncentrowaé si¢ wylacznie na rozumo-
wym zglebianiu regut, wedle ktorych powstaje dzieto, i dazy¢ do zapanowania
nad jego materig. W WezZach i rozach nie ma sceny, w ktorej Erna rzeczywiscie

76 Z. NALKOWSKA, Weze i roze, s. 189.

77 Tamze, s. 162.

78 Tamze, s. 164.

" Tamze.

8 D. WACHNA, Sposoby widzenia sztuki..., s. 549.

81 7. NALKOWSKA, Weze i réze, s. 169.

82 Kazimierz Irzykowski juz w 1902 r. krytycznie okreslit dziatalno$¢ artysty mtodopolskiego:
,»Przesad Ow polegal na tej idée fixe, ze dzieto sztuki — tak to nazywano — buduje si¢ wedtug pra-
widet jakiej$ zaziemskiej, transcendentnej, matematycznej estetyki, «tej nie napisanej», ze ma ono
stanowi¢ jaka$ dziwng symfonig, z ktdrej ani jednego tonu ujaé, ani doda¢ nie mozna, zeby nie
zniszezy¢ nie znanych proporcji dzieta [...] dzielo jest juz niejako napisane, doskonale [...] praca
autora polega na [...] spisywaniu kabalistycznych podszeptow duchow” (K. IRzyKOWSKI, Patuba,
Warszawa 1957, s. 120).

8 Z. NALKOWSKA, Weze i réze, s. 166.
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tworzy obraz lub rzezbe. Poglady Hanny Natkowskiej na problemy formy,
a w szczegolnosci formy rzezbiarskiej nie sg niestety znane. Mozemy jedynie
domniemywa¢, ze znala modne czy popularne wowczas teorie. Uzaleznianie
oceny dzieta od kryteriow okreslonych jako cechy formalne, bylo nastepstwem
panujacych w epoce tendencji rzezbiarskich. Okoto 1910 r. w polskiej rzezbie
daje si¢ zauwazy¢ regres, spowodowany przede wszystkim bezsilno$cig arty-
stow niepotrafiacych wydosta¢ si¢ ze strefy oddziatywan sztuki Auguste’a Ro-
dina. Ow impas objat tych tworcow, ktorzy korzystajac z jego doswiadczen, nie
znalezli wtasnej drogi artystycznej i na zawsze ugrzezli w zamknietym kregu
nasladowcoéw mistrza. Slepa i powierzchowna trawestacja stylu Rodina, pota-
czona z mtodopolskg fantazjg rzezbiarzy ,,$nigcych o arcydziele”, doprowadzita
do zaniedban formalnych i komponowania ,,przezutych gatek chleba™®. Kryzys
ten dotknat tez rzezby w innych krajach, a drogg wyjscia okazata si¢ koncepcja
rzezbiarza i teoretyka Adolfa von Hildebranda, ktory w 1893 r. wydat ksiazke
Das Problem die Form in der bildenden Kunst. Miara popularnosci tej pozycji
w Europie byt fakt, ze do 1914 r. doczekala sie dziewieciu wydan®®. Hildebrand
w swojej teorii domagat si¢, by dzielo prezentowalo sobg jasno sprecyzowa-
ng idee, z ktorej nalezy wyeliminowa¢ wszelkie niedomdwienia i przypadkowe
elementy. W budowie rzezby znaczenie ma rOwnomierne roztozenie mas, przy
czym wszelkie stosunki przestrzenne, w tym skroty perspektywiczne, powinny
by¢ w taki sposob przetozone na jezyk artystyczny, by nie zaciemnic¢ ,,odczyta-
nia formy bycia danego przedmiotu™’.

Interesujacg kwestia, taczaca Hanne Natkowska i Erng, jest stosunek do ar-
tystycznej profesji. Nalezy sadzi¢, ze rzezbiarka tak samo powaznie traktowata
swoj zawod 1 pasj¢ artystyczng jak Ernestyna, ktora w dzienniku odnotowata:
»Pan Czarostanski swoje zuchwalstwo stow posunat do tego stopnia, ze dzi$
oficjalnie zapytal, czy nie zechcialabym by¢ jego zona. Powiedziatam, Zze nie
moge, gdyz zanadto zajeta jestem moja sztuka”*®. Do lat dwudziestych XX wie-
ku Zofia tylko raz wspomniala w swoim diariuszu o jakimkolwiek wybranku

8 Jedyne gotowe dzielo Erny pojawilo sie na pierwszych kartach powiesci i byt to rysunkowy
portret Raissy, stworzony juz jaki$ czas wczesniej, tamze, s. 56-57.

8 R. WITTKOWER, Sculpture. Process and Principles, New York 1977, s. 252.

8 P. SZUBERT, Glina — gips — marmur. O procesie tworczym dziewigtnastowiecznego rzezbiarza,
[w:] Projekt — szkic — bozetto. Materialy seminarium metodologicznego Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Nieborow, 22-24 czerwca 1989, red. M. Poprzecka, Warszawa 1993, przypis 21.

$7'W. BALUS, Wstep, [w:] A. VON HILDEBRAND, Problem formy w sztukach plastycznych, Warsza-
wa 2012, s. 11.

88 7. NALKOWSKA, Weze i réze, s. 211.
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mtodszej siostry. W 1906 r. pisarka wraz z mgzem wyjechata do Kielc, gdzie
Rygier objat stanowisko kierownika literackiego ,,Ech Kieleckich”. W czasopi-
$mie publikowat Jakub Wolczek — postepowy Rosjanin i nauczyciel wydalony
po strajku w szkotach polskich®’. Wotczek niedtugo pdzniej przeprowadzit si¢
do Warszawy i zaczgl nauczac¢ na pensjach oraz w gimnazjum meskim Emiliana
Konopczynskiego®. Z Hanng najpewniej poznali si¢ dzigki Rygierowi, okoto
1907 r. Dabrowolska we wspomnieniach nazwata go ,,muzykiem Wilczkiem-
-Wolczkiem, wielbicielem Hanny!. Byla to dtuzsza znajomos¢, trwajgca do
marca 1913 r., kiedy — jak to okreslita Zofia — to ,,nieuleczalne narzeczenstwo”
zostato zerwane®?. Warto podkresli¢, ze to w tym okresie pisarka intensywnie
pracowala nad tekstem Wezy i roz. Nie wiadomo, co bylto przyczyng zakon-
czenia zwigzku, ale wedlug opinii Zofii koniec relacji stanowit dla Hanki ,,po
prostu wyzwolenie”®*. Co znamienne i o czym byta juz mowa, dwa miesigce po
tym wydarzeniu na Salonie w Zache¢cie Hanna po raz pierwszy wystawila swoja
pracg, a pot roku pozniej kolejne dwie na tamtejszym Salonie Dorocznym®.
Od tego momentu rzezbiarka zaczeta by¢ coraz bardziej aktywna artystycznie,
a pottora roku pozniej kontynuowata przerwane studia w Warszawskiej Szkole
Sztuk Pigknych. Zerwane zargczyny przyniosty korzystny efekt: mozna podej-
rzewac, ze nieudany zwigzek hamowat aspiracje tworcze rzezbiarki®>. W tym
miejscu warto przywota¢ koncepcje Nowej Kobiety Elaine Showalter®. Hanna
Natkowska ucielesniata bowiem kobiete niezalezna, starajaca zrealizowac si¢
jako artystka oraz — co potwierdza zwigzek z Wolczkiem — niebojaca si¢ szukac
samorealizacji takze w sferze erotycznej®”’. Wyszta za maz dopiero w 1924 r.
za urz¢dnika panstwowego Maksymiliana Bicka, ktorego znala juz od jakiego$

% H.M. DABROWOLSKA, Portrety nieobicktywne..., s. 34.

%0 7. NALKOWSKA, Dzienniki 1909-1917, s. 77.

°l H.M. DABROWOLSKA, Wspomnienie, Biblioteka Narodowa w Warszawie, Zbiory Specjalne,
Hanna Kirchner — Materialy warsztatowe do N., t. 4, akc. 18554/4.

92 7. NALKOWSKA, Dzienniki 1909-1917,s. 252.

% List pisany przez Zofi¢ Natkowska do przyjaciotki Zofii Villaume, z datg 16.03.1913, zob.
tamze, s. 251-252.

% Por. przypis 14.

% Por. M. POPRZECKA, Czy artystce wolno wyjsé za mqz, [w:] Pochwala malarstwa. Studia z his-
torii i teorii sztuki, Gdansk 2000, s. 208-216.

% Daughters of Decadence: Women Writers of the Fin-de-Siécle, ed. E. Showalter, Rutgers Uni-
versity Press 1993.

7 Por. E. SHOWALTER, Sexual Anarchy, London 1996, s. 40, za: A. GORNICKA-BORATYNSKA,
Sliczna moja siostra natura. Projekt ,, Nowej Kobiety” w modernistycznej twérczosci Zofii Natkow-
skiej, [w:] TEIZE, Stanmy si¢ sobq. Cztery projekty emancypacji (1863-1939), Warszawa 2001.
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czasu. Zofia Natkowska — doskonata obserwatorka typow i charakteréw ludz-
kich, wiedziata jak istotna byta dla Hanny rzezba. W Dzienniku z lat dwudzie-
stych notowata: ,,Znowu pojechatam do Warszawy, gdzie odbyt si¢ §lub Hanki,
ktora wybrata sobie meza dopiero teraz. Nie zdradzita przez to swojej sztuki,
w mezu swoim bowiem znalazta to samo poparcie i catkowite zrozumienie,
ktére miata dotad we wspotzyciu z matkg™s.

Posta¢ Ernestyny nie uosabia w petni Hanny Natkowskiej, ale posiada
wspolne cechy taczace jg z rzezbiarky. Zofia z pewnos$cig nie chciata skompo-
nowaé wiernego wizerunku siostry, raczej nadata bohaterce kilka zasadniczych
waloréow Hanny. Reszte osobowosci Erny Natkowska ,,dopisata” wedlug wia-
snego uznania, czego zapewne nastepstwem sg egzaltowane uwagi artystki na
temat sztuki, pigkna czy ludzi. W gruncie rzeczy pisarka rzadko kiedy podejmo-
wala w swojej tworczosci zagadnienie sztuki. Wedtug Wandy Melcer autorka
,»W dziedzinie sztuki plastycznej szta zawsze troche omackiem, z wlasciwym
sobie trafnym instynktem kierujac si¢ na ogét zdaniem osob, do ktorych mia-
ta w tym wzgledzie zaufanie”. Z kolei z relacji Tymona Terleckiego, ktory
w latach trzydziestych towarzyszyt Natkowskiej w przechadzkach po Paryzu,
wynika, ze cho¢ w zakresie plastyki miata sporg wrazliwos¢ i chtonnosg¢, to ,,jej
odbior dziet plastycznych byt raczej literacki, i zdaje si¢, nie wykraczal poza
impresjonizm i postimpresjonizm. Jesli co$ ja poruszyto i zdotata swoje uczucia
uja¢ w zadawalajacg formute stowna, od razu ja zapisywata”'®. Owg literacko$¢
mozna z tatwoScig dostrzec juz w Wezach i rozach, gdzie o sztuce mowi si¢ wy-
tacznie w ogdlnych kategoriach, nie stronigc przy tym od wzniosto$ci'®!. Zofia
Natkowska powielita w ten sposob jedno z uproszczen wystgpujacych w wiek-
szosci polskich ,,powiesci o artyScie”, w ktorych byla pasja, teoretyzowanie,
niemoc albo moc twoércza, jednak zadne dzielo nigdy ostatecznie nie powsta-
10!%2, Poboczny watek artystowski wydaje si¢ przebrzmiaty, bo swoje apogeum

%8 7. NALKOWSKA, Dzienniki 1918-1929, Warszawa 1989, s.111 (wpis z dn. 04.06.1924).

9 W. MELCER, Kolor przesztosci, [w:] Wspomnienia o Zofii Natkowskiej ..., s. 248.

19 T, TERLECKI, Notatki o Zofii Natkowskiej, [w:] Z. NALKOWSKA, Dzienniki, t. IV, cz. 1, War-
szawa 1988, s. 371.

101 Por. Z probleméw prozy. Powiesé o artyscie, red. W. Gutowski, E. Owczarz, Torun 2006;
W. OKON, Figury i chimery. Rzecz o kilku utworach prozq i jednym wykiadzie, ,,Rzezba Polska”
1996-1997,t. 8, s. 181-188, a takze A.Z. MAKOWIECKI, M{odopolski portret artysty, Warszawa 1971;
P. SZUBERT, Rzezba polska przetomu XIX i XX wieku, Warszawa 1995.

192 Por. H. SIENKIEWICZ, Lux in tenebris lucet, pierwodruk w: ,,Biblioteka Warszawska” 1891,
t. 1, s. 1-8; T. JAROSZYNsKI, Chimera. Powies¢ z przedmowq Zdzistawa Debickiego, [b.w.], Warsza-
wa 1905; K. PRZERWA-TETMAIJER, Aniof smierci. Romans, Warszawa 1989; TENZE, Zatracenie. Ro-
mans, Warszawa [1905].
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przezywal miedzy koncem XIX wieku a pierwszym dziesigcioleciem XX!'%.
W oweczesnej kiinstlerroman nie brakowalo pozycji dotyczacych rzezbiarzy, ale
postacie rzezbiarek byly rzadkim zjawiskiem'®. By¢ moze dlatego Natkowska
podjeta to zagadnienie, cho¢ nie rozwineta go do konca. Jedna z badaczek, Do-
rota Kielak, w ksigzce poswigconej odniesieniom rzezbiarskim w mtodopol-
skiej powiesci o artyScie, w jednym zdaniu zaznaczyla, ze pojecie na temat tej
dziedziny sztuk plastycznych Zofia Nalkowska zdobyta dzigki siostrze i jej ,,fa-
scynacjom”!%, Pisarka ukazata Ernestyn¢ w srodowiskowej prozni i ani stowem
nie wspomniata o kwestii jej statusu jako artystki, ktora cho¢ byta samodzielna,
to nic nie wiadomo na temat jej sytuacji ekonomicznej. Natkowska powtorzyta
w ten sposob kolejng klisz¢ eksploatowang w prozie o artyscie. Literatura tego
gatunku odznaczata si¢ bowiem wyjatkowym niedostatkiem informacji obejmu-
jacych realia z zakresu spotecznego srodowiska i zawodu artysty!%. Trudno nie
ulec wrazeniu, ze z dzisiejszej perspektywy posta¢ Erny jako artystki odbija si¢
w krzywym zwierciadle. Bohaterka nie stworzyla w powiesci zadnego dzieta,
a jedynie teoretyzowala i sama siebie kreowata na tworce. Z pewno$cia w ja-
kim$ stopniu zamystem Natkowskiej kierowata idea stworzenia mtodopolskiej
artystki idealnej, taczacej w sobie pierwiastek intelektualny i tworczy. Kluczo-
wy cytat, ktory eksplikuje tytut powiesci, jest jednoczesnie symbolicznym od-
wotaniem do siostr Natkowskich, taczacy w sobie umyst Zofii i natur¢ Hanny.
Pisarka przekonuje, ze istnieje mozliwos¢ zharmonizowania tych dwoéch sit:

103 Por. tamze.

104 Warto wspomnie¢, ze na przetomie XIX i XX wieku wzrosta ranga rzezby, gldwnie za sprawa
Auguste’a Rodin’a, ktorego tworczos¢ wplyneta na wigksze usamodzielnienie si¢ tej gatezi sztu-
ki. Historia rzezbiarki Camille Claudel, ktora byta muza i pomocnica mistrza, jest dowodem na
trudnosci z przebiciem si¢ kobiet w tym zawodzie. Glownym problemem byt przede wszystkim
brak dostgpu do szkolnictwa wyzszego. Na ziemiach polskich artystki miaty ulatwione zadanie,
gdyz Warszawska Szkota Sztuk Pigknych przyjmowata kobiety od poczatku istnienia uczelni, tj. od
1904 r.

W polskiej literaturze tamtego czasu postaé artystki nalezy do rzadkosci, cho¢ — co jest warte
odnotowania — jesli si¢ pojawia, to z reguly jest to malarka, a nie rzezbiarka. Najcze¢sciej s to
bohaterki drugoplanowe, ktorych uzdolnienia plastyczne nie majg wptywu na bieg akcji powiesci,
jak to jest w przypadku rzezbigcej Bronki z opublikowanego w 1887 r. Strasznego Dziadunia Marii
Rodziewiczéwny. Rzezbiarka pojawia si¢ w Gosciu kamiennym Antoniego Sygietynskiego, jako
uczennica Mistrza. Sygietynski drukowat powie$¢ w odcinkach w ,,Sfinksie”, w tym samym czasie
co Natkowska Weze i roze (numery z kwietnia, maja i czerwca), maszynopis natomiast powstat
weczesniej, na poczatku 1912 r. i dostepny jest w Bibliotece Ossolineum we Wroctawiu. A. SYGIE-
TYNSKI, Gos¢ kamienny. Nowela, sygn. 13211/1.

15 D. KIELAK, Figury kryzysu..., s. 37.

106 A.Z. MAKOWIECKI, Mlodopolski portret..., s. 47.
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,Niegdys czytajac opis malowidel na powale patacu w Forli, zwrdcitam uwage
na ten przypadkowy symbol: byly tam wyobrazone herby ztaczone dwoéch ro-
dow italskich, weze Sforzow i roze Riariow. Weze i roze to symbol pojednania,
symbol przymierza, sojusz dwoch walczacych od dawna wiladz cztowieczego
ducha: wtadzy myslenia i wtadzy ducha™'’.
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DWIE SIOSTRY: RZEZBIARKA HANNA NALKOWSKA
W SWIETLE POWIESCI ZOFII NALKOWSKIEJ WEZE I ROZE

Streszczenie

Artykut koncentruje si¢ na Ernestynie Sniadowiczownie, bohaterce powiesci Zofii
Natkowskiej Weze i roze (1913). Glownym celem pracy jest wykazanie, ze jej postac
miata swoj rzeczywisty odpowiednik w osobie mtodszej siostry pisarki, rzezbiarce Hannie
Natkowskiej. Decydujacym impulsem do postawienia takiej tezy staly si¢ stowa samej
autorki, ktora w swoich Dziennikach wyznala, ze wszystkie jej powiesci sg w pewnym
stopniu autobiograficzne. Mimo to zaden z badaczy nie zwrocit dotychczas uwagi na istot-
ne podobienstwa mi¢dzy Ernestyna i Hanng Nalkowska. Weze i roze to jedyny utwor
w dorobku pisarki, w ktorym podjela zagadnienia zwiazane ze sztuka i nakreslila figure
artystki. Moment powstania powiesci zbiegl si¢ z czasem, kiedy rzezbiarka wtasnie wkra-
czata w $wiat sztuki. Zestawienie rysow sylwetki Sniadowiczéwny z biografia Hanny
Natkowskiej, a takze wiadomosciami pochodzacymi z Dziennikow jej siostry oraz wspo-
mnieniami wspolnych przyjaciot wykaze, jak wiele wspdlnego miata literacka kreacja
z autentyczng postacia.

Stowa kluczowe: Zofia Natkowska; Hanna Natkowska; polskie rzezbiarki; Weze i roze;
sztuki plastyczne; literatura; powies¢ o artyscie.

TWO SISTERS: SCULPTOR HANNA NALKOWSKA
IN THE LIGHT OF ZOFIA NALKOWSKA’S SNAKES AND ROSES

Summary

The article focuses on Ernestyna Sniadowiczéwna, the main character in a novel by
Zofia Natkowska Snakes and Roses (1913). The main purpose of the work is to show
that the character had its real counterpart in Zofia’s younger sister, the sculptor Hanna
Natkowska. The words of Zofia herself were crucial, who in her Diary confessed that all
her novels were autobiographical to some extent.Still, researchers have not paid sufficient
attention to the significant similarities between Ernestyna and Hanna Natkowska. Snakes
and Roses are the only piece in the writer’s work, in which she analyzed the issues related
to art and pointed out some characteristics of the artist. Zofia was writing her novel when
Hanna was entering the world of art. A comparison between Ernestyna Sniadowiczéwna
and Hanna Natkowska, as well as the information from Zofia’s Diary and reminiscences
of their friends show that the literary character is likely to be based on a real person.

Key words: Zofia Natkowska; Hanna Natkowska; Polish sculptors; Snakes and Roses;
plastic arts; literature; a novel about the artist.

Translated by Karolina Jurak
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