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DOROTA KUDELSKA

MALCZEWSKI I WIEDEN - NOWE USTALENIA *

Od czasu prac nad monografig autora Introdukcji — Dukt pisma i pedzla. Bio-
grafia intelektualna Jacka Malczewskiego 1 jej znacznie zmieniong, miejscami
uzupetniong wersja Malczewski. Obrazy i Stowa, kompletujac korespondencje
i inne dokumenty artysty znalaztam nowe materiaty odnoszace si¢ do jego wie-
denskich relacji. Poszerza to perspektywe badawcza w odniesieniu do tamtej-
szego srodowiska artystycznego. Ukazaly si¢ tez nowe opracowania dotyczace
pozycji i dziatalnosci Karola Lanckoronskiego'. Najwazniejsze tu uzupetnienia
wnosi korespondencja artysty z Juliuszem Twardowskim? w sprawie pracowni
na Praterze w latach 1900-1912 i na poczatku I wojny §wiatowej oraz nieznana
dotad dokumentacja fotograficzna XXXIX. Ausstellung der Vereinigung Bil-
dender Kiinstler Osterreichs Secession, ktérej trzonem byl pokaz dziet Mal-
czewskiego i Pochodu na Wawel Wactawa Szymanowskiego®.

Dr hab. Dorota KUDELSKA, prof. KUL — Katedra Historii Sztuki Wczesnochrze$cijanskiej
i Tradycji Antycznej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Al. Ractawickie 14,
20-950 Lublin; e-mail: kudelska@kul.pl

* Artykut powstat w ramach grantu 2011/01/B/HS2/05889: Skompletowanie i opracowanie na-
ukowe archiwaliow Jacka Malczewskiego.

' D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzla. Biografia intelektualna Jacka Malczewskiego, Lublin
2008; 1Az, Malczewski. Obrazy i stowa, Warszawa 2012; Lanckoroniana, t. 1-4, red. serii B. Dybas,
Wieden 2015.

2 Siedem listow Jacka Malczewskiego do Juliusza Twardowskiego, Uniwersytet Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy, Archiwum Juliusza Twardowskiego (1900-1944), tkps 26, karty nielicz-
bowane.

Juliusz Twardowski (1874-1945), absolwent Teresianum, prawnik, wieloletni pracownik au-
striackiej administracji (Prokuratoria Skarbu, Ministerstwo Handlu, Ministerstwo Robdt Publicz-
nych: 1907-1910, Prezydium Rady Ministrow — komorka ds. Galicji: 1910-1917); formalnie petnit
urzad ministra bez teki w rzadzie Ernsta Seidlera (1917-1918, po abdykacji ostatniego Habsburga).
W dwudziestoleciu migdzywojennym pracowat dla rzadu polskiego. W. LazuGa, Kalkulowac... Po-
lacy na szczytach c. k. monarchii, Poznan 2013, s. 341, 377, 379, 386, 388-389.

3 XXXIX. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession, Wien, Novem-
ber 1911 - Janner 1912, Wien 1911.
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Poniewaz podstawowe ustalenia dotyczace wizyt Malczewskiego w Wiedniu
i jego kontaktow z tamtejszymi instytucjami podatam w wyzej wymienionych
monografiach, tu przedstawi¢ je tylko pokrotce, jako rame dla nowych ustalen.
Kontakty te zaczynaja si¢ w lipcu 1873 r. od wyjazdu na tamtejszag Wystawe
Swiatowa. Wyprawe zorganizowat Piotr Hubal Dobrzafiski — mentor przysztego
artysty, tuz po jego rezygnacji z nauki w krakowskim Gimnazjum §w. Jacka
i przeniesieniu si¢ do krakowskiej SSP. Dojechatl do nich Julian Malczewski, i to
jego listom do zony zawdzigczmy relacje z wizyty. Z ogromnej wystawy zajmu-
jacej budynki i pawilony na terenie calego miasta wybierali sztuke, a szczegol-
nie dzialy malarstwa — m.in. austriackiego i francuskiego (ok. 2 tys. obiektow
artystycznych), ,,wyroby i ptody Japonii i Brazylii, troch¢ Wtoskich™. Wiele
o rozmachu tej wystawy mowi owczesna prasa i Officieller Kunst-Catalog®. Ja-
ponska czg$¢ ekspozycji cieszyta sie tak duzym powodzeniem, ze wydano dla
niej specjalny katalog, z ktérego wynika, iz prezentowano malarstwo na tka-
ninie, drzeworyty, porcelan¢ i wachlarze, odlewy — jako przedmioty uzytkowe
i rzezby. Wystawa, jako calo$¢, zrobita wrazenie na zwiedzajacych ja Polakach
(m.in. na Maksymilianie Gierymskim i Leonie Wyczotkowskim, ale tez na Gu-
stavie Klimcie)®. Owczesny odbior sztuki przez Malczewskiego zapewne byt
jeszcze niedojrzaty, ale z tego wyjazdu pozostat bardzo zadowolony, o czym
wzmiankowat w listach.

W czasie dwutygodniowego pobytu na Weltausstellung przyszty artysta mijat
i zapewne odwiedzat reprezentacyjny budynek Kiinstlerhausu. Niejednokrotnie
wedrowal wraz z towarzyszami przez Karlsplatz, mieszkali niedaleko przy Sa-
lezianergasse, mijali go idac w kierunku opery, do Hofburga i Kunsthistorisches
Museum, takze na stare miasto.

Ranga spoteczna i rodzaj sztuki tam prezentowanej niewatpliwie byly wazne
dla Juliana Malczewskiego, wrazliwego na spoteczny status artysty jako czto-
wieka wyjatkowego, ale solidnego (nieburzgcego moralnego porzadku). Poje-

*D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzia..., s. 524.

5 Officieller Kunst-Catalog Welt Ausstellung 1873 in Wien, Wien 1873; zob. tez Kunst und
Kunstgewerbe auf der Wiener Weltausstellung 1873, Rerausgegeben von Carl Liitzow, Leipzig 1875.

¢ Maksymilian i Aleksander Gierymscy. Listy i notatki, zebral, utozyt i wstepem opatrzyt J. Sta-
rzynski, teksty do druku i komentarze opracowata H. Stepien, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1973,
s. 96, 128, 135,137, zob. tez H. Fux, Japan auf der Weltausstellung in Wien 1873, Wien 1973.
Niezwykle interesujace refleksje o relacjach nowoczesnej sztuki wiedenskiej i sztuki japonskiej
(i szerzej: roznych odmian sztuki azjatyckiej) od roku 1870: Gustav Klimt. In search of the ,, Total
Artwork”, ed. by J. Kallir, co-edited by A. Weidinger, [Exhib. cat. Hangaram Art Museum, Seoul
Arts Center, South Korea, February 1- May 15, 2009], Prestel, Munich, Berlin, London, New York,
2009, tu: Alfred WEIDINGER, Women and Nature in the work of Gustav Klimt, s. 30-41.
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cie prestizu malarza wyznaczata dlan dzialalnos¢ i pozycja Jana Matejki. Nie-
watpliwie zaprowadzit wigc syna do Kiinstlerhausu, gdzie wystawiat tworca
Rejtana 1 gdzie kupowal oden obrazy sam cesarz Franciszek Jozef’. Wreszcie
w budynku nalezacym do Gesellschaft Bildender Kiinstler Osterreichs wysta-
wiato wielu znanych polskich malarzy ze srodowiska monachijskiego starszego
pokolenia i tych, ktérzy wyjechali z kraju po 1863 r. (m.in. J6zef Brandt, Roman
Kochanowski, Maksymilian Gierymski®). Kiinstlerhaus na pewno byt w kregu
uwagi Malczewskich.

O kontaktach Malczewskiego z Wiedniem w latach osiemdziesigtych XIX
wieku niewiele wiadomo. Z pewnos$cig byt w tym mie$cie w czasie wypraw
1 powrotow zza granicy (w 1880 r. z Marcelim Czartoryskim przejazdem do
Wenecji; w 1884 r. z Karolem Lanckoronskim do Azji Mniejszej i w 1890 r.
takze z Lanckoronskim do Wtoch). W 1895 r., w ramach pokazu kolekcji hra-
biego Ignacego Milewskiego, obrazy Malczewskiego zawisty w najwaznie;j-
szym wowczas wiedenskim domu wystawowym o europejskiej skali zasiggu —
w Kiinstlerhausie’. Ekspozycja cieszyta si¢ popularno$cia i miata bardzo dobra
prasg, ale obrazéw Malczewskiego nie zauwazono, w przeciwienstwie do dziet
Aleksandra Gierymskiego!®. Juz od poczatku lat dziewieédziesiatych XIX wieku
w Kiinstlerhausie wystawiaja indywidualnie koledzy Malczewskiego (Maurycy
Gottlieb, Kazimierz Pochwalski, Wojciech Kossak, Olga Boznanska), uzyskuja
nagrody, co takze odbijato si¢ echem w krakowskiej prasie. Niewatpliwie toczy-
ly si¢ na ten temat rozmowy w §rodowisku, a Malczewski byt tworca o wielkich
ambicjach zawodowych. Dlatego zagadkowy jest brak jakichkolwiek sladoéw/
wzmianek o relacji artysty do Kiinstlerhausu w jego listach, dokumentach oraz
we wspomnieniach o nim. Mozna oczywiscie przyjaé, ze jako dojrzalty tworca

7 Fiihrer durch die Gemdldegalerie Neue Maister, Bd. 111.: Gemdlde moderner Maister. Aquarelle
und Handszeichnungen, A. Schaefter, Vorbemerkung, Im Selbstverlage der kunsthistorischen Sam-
mlungen des Allehochsten Kaiserhauses, Wien 1907, s. 86-87, nr 176: Jan Matejko, Der Reichstag
zu Warschau Jahre 1773.

8 D. KUDELSKA, Polnischen Malern aus Miinchen im Gemdldeausstellungen im Wiener Kiinst-
lerhaus, [w:] Das Exotische Europa, Heimatsvisionen auf den Gemdlden der polnischen Kiinstler in
Miinchen im XIX. Jh., Hrsg. E. Ptaszynska, Suwatki 2015, s. 69-77 (takze polska wersja jezykowa).

° Katalog Ausstellung im Kiinstlerhause. 22. Dezember 1895, [wstep] dr. Cyprianus Bodenstein,
Lund II. Griflich I. Milewski sche Sammlung [s. 3-9], Wien 1895.

10 Aleksander Gierymski debiutowat w Wiedniu na wspomnianej Wystawie Swiatowej w 1873 1.
Mieszkat tu blisko rok leczac nerwy (1884), regularnie bywat w Kiinstlerhausie (gdzie wystawiat:
1884, 1890, 1894, 1895, 1896). Na wystawie Milewskiego dostrzegl go i bardzo wysoko ocenit
Ludvig Hevesi, zapamictat jego dziela na tyle, ze po latach wlaczyt je do omowienia polskiego
malarstwa w Austrii. L. Hevesi, Osterreichische Kunst im Neunzehnten Jahrhundert, Leipzig 1903,
s. 313.
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byl ponad osobiste starania 0 wystaw¢ w prestizowym miejscu, Ze mu na tym
nie zalezato. Nie jest to jednak zadowalajaca odpowiedz, cho¢ na razie nie moz-
na udzieli¢ innej. Malczewski pojawit si¢ tu jeszcze na wystawie zbiorowej pol-
skiej sztuki w roku 1915'. By¢ moze sprawe wyjasni jeszcze dalsza kwerenda
w ogromnym archiwum Kiinstlerhausu, ktéry do konca lat dziewigc¢dziesiatych
XIX wieku nie miat w Wiedniu zadnej konkurencji'?. Miedzy innymi z buntu
przeciw temu monopolowi Kiinstlerhausu w 1897 r. powstata Wiener Secession,
ktorej pierwsza wystawa trwata od marca do maja 1898 r., nieco pdzniej poja-
wit si¢ Kiinstlerbund Hagen w Zedlitzhalle (1900). Wkroétce wazna rolg zaczety
odgrywac takze Galeria Miethke (od 1906 r., czyli z poczatkiem dyrekcji Carla
Molla) i Kunstsalon Pisko (1906). Poza Secesja, w zadnym z tych miejsc, mimo
ze wystawiali tam inni polscy arty$ci, dzieta Malczewskiego nigdy si¢ nie po-
jawity. A zapowiadato si¢ tak dobrze... Jego Scislejsze zwigzki ze srodowiskiem
artystycznym Wiednia zaczynajg si¢ jeszcze przed pierwszg wystawa Secesji,
bo juz w styczniu 1898. Reprodukcja obrazu Malczewskiego pojawia si¢ w zna-
komicie wydawanym oficjalnym pismie grupy — w ,,Ver Sacrum”. Ilustrowata
artykut programowy Ludviga Hevesiego zamieszczony w pierwszym zeszycie
pisma. Czotowy krytyk wiedenski, jeden z teoretykow grupy, omawial dzie-
ta wspotczesnych artystow, w tym Kolomana Mosera i Gustava Klimta. Pisat
o zadaniach nowej sztuki, jej nowych formach i symbolice pobudzajacej emo-
cje i intelekt odbioréw. Nie interpretowal obrazu Malczewskiego Polnischer
Pegasus, ale puentowal ten wazny tekst'>. W marcu Malczewski pojawia si¢
w pierwszym katalogu (wraz z dziewigcioma innymi Polakami) w$rdd czlon-
kow zatozycieli ugrupowania't. Wowczas jeszcze nie wystawia, ale obserwuje
to, co dzieje si¢ w slynnym pawilonie. Pisal gratulujgc pisma do Hevesiego,
czytal oczywiscie ,,Zycie” pod redakcja Ludwika Szczepanskiego, regularnie
donoszace o ,,nowoczesnych z Wiednia”, jako cztonek TAP ,,Sztuka” brat udziat
w zebraniach, gdzie — wedlug protokotéw — podnoszono kwestie wiedenskich
ekspozycji dziet Polakow'’.

W Katalog der polnischen Kiinstlerausstellung, mit einem Vortwort von Prof.dr. J. v. Boloz An-
toniewicz, Wien — Kiinstlerhaus [11.April bis 10.Mai] 1915; Malczewski w cz. Moderne Abteilung,
poz. 82-89.

12'W. AICHELBURG, Die Kiinstlergenossenschaft und ihre Rivalen Secession und Hagenbund,
[w:] TEGOZ, Das Wiener Kiinstlerhaus 1861-2001, Band 1, Wien 2003.

13 L. Hevesl, Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs, ,,Ver Sacrum” (Januar) 1898, z. 1,
s. 8-11, il. s. 9; szczegotowe omowienie tresci artykutu i korespondencji Malczewskiego z Wiener
Secession: D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzia..., s. 527-531.

14 R. TABORSKI, Wsrod wiedenskich polonikow, Krakoéw 1974, s. 188-189.

15 D. KUDELSKA, Wiedenskie kontakty ,, Sztuki” — z zapisow w Ksigdze Protokotéw Towarzystwa
Artystow Polskich, ,,Annales UMCS”, sec. FF, 2016 [w druku].
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Okoto roku 1900 sytuacja rodzinna Malczewskiego'® oraz dynamika wyda-
rzen w §rodowisku artystycznym sktonily go zapewne do poszukiwania pra-
cowni (a wigc 1 mieszkania) w Wiedniu. Dotychczas dziatania te potwierdzato
tylko wezwanie do uregulowania rachunku za lokal na Praterze z 28 sierpnia
19127, Dokument dowodzil, ze wbrew opiniom mitologizujacym naiwnie pa-
triotyzm artysty, Malczewski byl w stanie pracowac za granica. Jednak przy-
wolane na wstgpie nowe archiwalia — listy Juliusza Twardowskiego — wnosza
wiele nowych informacji, cho¢ nie wyjasniajg catkowicie biegu wydarzen. Nie
wiadomo, w jaki sposéb korespondenci nawigzali kontakt, moze posredniczyt
Lanckoronski (?), ktory w innych listach takze pojawia si¢ w kontekscie tej
pracowni.

W pierwszym z listow (23 stycznia 1900 r.), pisanym zapewne z Krakowa,
artysta cieszy si¢ z otrzymanego od radcy zapewnienia, ze pracownia na Prate-
rze moze by¢ w przysziosci do jego dyspozycji (cho¢ blizej nie okresla kiedy):

Przeczuwam, ze Jego [Twardowskiego — D.K.] tylko staraniom zawdzigczaé to bedg mogt.
[...] Wiec jak mam sie¢ zachowac¢ wobec Jego dobroci, czyz wdzigczno$¢ moja wystarczy?'®

Malczewski stara si¢ o pracowni¢ na Praterze, czyli w budynkach pozosta-
tych po Wystawie Swiatowej z 1873 r., urzadzonej w znacznej czgéci na te-
renie dawnych cesarskich terenéow towieckich. P6zniej okolice najwigkszego
pawilonu wystawowego (tzw. Rotundy, sptongta w 1937 r.) staty si¢ ulubionym
miejscem spacerow wiedenczykow. Ze wzgledu na liczne restauracje i tanig
rozrywke nazwano t¢ czgs$¢ kompleksu Wurstprater. Ale i sztuka wysoka miata
w ogromnym parku swoje miejsce — Kunsthof. W tej cze$ci powystawowej mie-
Scity si¢ pawilony sztuki pozostajace w gestii administracji rzadowej (w 1875 1.
Franciszek Jézef uroczyscie je otworzyt). To tu pracownie wynajmowali deko-
ratorzy wnetrz, rzezbiarze, malarze amatorzy i arty$ci z cenzusem oraz malarki
z prywatnych szkot artystycznych'.

16'W grudniu 1899 r. artysta po raz pierwszy spedzit $wigta Bozego Narodzenia samotnie. Byto
to skutkiem dlugotrwatego matzenskiego kryzysu, w kolejnych latach relacje te si¢ pogarszaty.
D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzia..., s. 189-190.

7 Tamze, s. 529-532.

18 J. Malczewski do Juliusza Twardowskiego, Dziat Rgkopisow Uniwersytetu Kazimierza Wiel-
kiego, Archiwum Juliusza Twardowskiego (1900-1944), rkps 26, karty nlb., [list 1] dat. 23.01.1900.

19 Tereny te oddat wiedeficzykom cesarz Jozef IT w 1766 r.; przed 1873 r. nie byly dobrze sko-
munikowane z centrum miasta. Arkadien und angenehme Feinde. Die Bildhaueratelier im Prater,
Hrsg. W. Wiirtinger, red. R. Hausleithner, Wien 2011.
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Wiosng 1902 r. na XIV wystawie Secesji, tzw. Beethoven Ausstellung, po-
kazano Fryz Beethovena Klimta, co tu jest, cho¢ posrednio, istotne z dwu po-
wodow. Po pierwsze — w styczniu 1903 r. Malczewski pod wplywem oburzenia
na te nowe formy napisal do Lanckoronskiego list, wyktadajac swoje poglady
i przewidywania rozwoju sztuki*®. Po drugie — hrabia znany byl z niechg¢tne-
go stosunku do moderny, o czym $wiadczylo wiele jego wypowiedzi i dziatan,
podzielit wigc nieche¢ Malczewskiego. A bylo to bardzo wazne praktycznie,
poniewaz byt on cztonkiem rzadowych komisji do spraw sztuki i doradzat przy
panstwowych zakupach dziet sztuki®!. Jego niech¢¢ do Klimta miata, odsunigte
nieco w czasie, negatywne konsekwencje dla Malczewskiego.

Mimo odrzucenia kierunku zmian estetycznych wiedenskiego stowarzysze-
nia, Malczewski wzigl udzial w umowionej wczesniej XV wystawie w Secesji,
gdzie prezentowato si¢ licznie TAP ,,Sztuka”*. Mial wowczas dobrg passg, kto-
ra zaczela si¢ wiosng 1903 r., kiedy przyjaciele i sympatycy, z Janem Bolozem
Antoniewiczem na czele, zorganizowali mu pierwsza wystawg¢ indywidualng we
Lwowie (wspotdziatali Jerzy Mycielski, Konstanty M. Gorski, wspierat Lancko-
ronski). Ekspozycja cieszyla si¢ ogromnym powodzeniem, organizatorzy snuli
plany wystania jej dalej, za granice. Informacja ta w kwietniu via prasa trafita
do publicznej wiadomosci®**. By¢ moze Malczewski osobiscie ztozyt propozy-
cje Wiener Secession, bowiem w sierpniu 1903 r. to on otrzymat odpowiedz
odmowna od Feliciana Myrbacha (6wczesnego prezesa stowarzyszenia). Cho¢
nie wiadomo, jakie warunki czasowe postawit artysta, to uzasadnienie odmowy
koniecznos$cia ,,reparacji w salach wystawy” dla kazdego, kto zna ten niewielki,
nowy wowczas, budynek, jest oczywistym dyplomatycznym wybiegiem. Nie
podano przeciez ewentualnej daty poézniejszej. Miesigc po liScie Myrbacha Mal-

2 Korespondencja byta bezposrednio zwigzana z wydaniem i kolportazem broszury Lancko-
ronskiego Nieco o nowych robotach w katedrze na Wawelu (Wieden, grudzien 1902/ styczen 1903),
zob. D. KUDELSKA, Dukt pedzla i pisma..., s. 579-597.

2 Karol Lanckoronski nalezat do: kilku zespotéw kuratorow muzealnych — k.k. Osterreichisches
Handelsmuseum i k.k. Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie; w Ministerstwie Wyznan
i Oswiaty do Kunstkommission (od 1900) i Kunstrat (od 1902). Swa pozycj¢ w dziedzinie sztuki
zawdzigczat tez przyjazni z ministrem Wilhelmem von Hartelem, za: K. JILEK, Karol Lanckoronski
i jego spuscizna rekopismienna w zbiorach Austriackiej Biblioteki Narodowej, [w:] Karol Lancko-
ronski i jego czasy. Varia, (Lanckoroniana, t. 1),Wieden 2015, s. 14; J. WINIEWICZ-WOLSKA, Karol
Lanckoronski — ,,ostatni humanista wsrod europejskiej arystokracji”, http://www.viennapan.org/
index.php/badania/lanckoronski/o-karolu-lanckoronskim/biografia [dost¢p: 15.04.2016].

2 XV, Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession, Wien, Nov.-Dez.
1902, poz. 104.

2 [Rubryka: Kronika Powszechna), Nauka i literatura we Lwowie, ,,Tygodnik Ilustrowany”
1903, nr 18 (I polr.), s. 357-358.
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czewski dowiedziat si¢, ze transport i urzadzenie ekspozycji zdeklarowat si¢
optaci¢ Lanckoronski*. Wobec przywotanych wyzej informacji o ztych stosun-
kach hrabiego z Secesja mozna przypuszczac, ze ten wlasnie mecenas finanso-
wy nie przysporzyl tam Malczewskiemu przychylnosci. Mimo to artysta pod;jat
si¢ wkrotce waznego zadania. Organizowat wystawe TAP ,,Sztuka” na Wysta-
wie Swiatowej w St. Louis, i korespondowat w tej sprawie z Secesja®.

Od konca 1904 r. do potowy1906 Wojciech Kossak w listach do wspodlnych
znajomych troszczy si¢ o Malczewskiego. Szuka dlan zaméwien, zachgca go do
wynajecia w Wiedniu pracowni na Praterze (sam z takiej korzystal, wzmianku-
je, ze pomogt ja uzyska¢ Lanckoronski), najwyrazniej nie wie o wczesniejszych
samodzielnych zabiegach kolegi?*. W latach 1905-1906 juz takze dla innych bli-
skich znajomych autora Introdukcji byto jasne, ze przezywa on powazny, zagra-
zajacy zyciu kryzys zdrowotny (skutki choroby wenerycznej i starannie ukry-
wana depresja). W liscie Kossaka do Lanckoronskiego pojawia si¢ wzmianka
o tym, ze Malczewski w listopadzie 1904 r. w Wiedniu pracowat nad zaginio-
nym dzi$ Portretem Wilhelma Augusta von Hartela* . Znajac zwyczaje artysty,
mozna z duzym prawdopodobienistwem domniemac, ze i tu zadbal o miejsce do
pracy. Przeciez gdziekolwiek jechat spodziewajac si¢ mozliwosci malowania,
nawet na wypoczynek, dbal o wczesniejsze zorganizowanie pracowni.

Dalsza, znana korespondencja z Twardowskim (jak wynika z kontekstu,
juz jaki$ czas trwala) datowana jest na styczen 1911 r. Tu trzeba zaznaczy¢, ze

24 Zob. M. Paszkiewicz (oprac.), Listy Jacka Malczewskiego do Karola Lanckoronskiego,
,,Roczniki Historii Sztuki” 1990, t. XVIII, s. 246; D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzia..., s. 535-538.

5 Pierwsza wersje¢ ekspozycji przygotowali tzw. dekoratorzy, czyli artysci, ktorzy wkrotce po-
tem zrezygnowali z cztonkostwa w Secesji jako Grupa Klimta. Preferowali malarstwo dekoracyjne,
dwuwymiarowe, dazace do abstrakcji. W reprezentacji do St. Louis nie uwzglednili dziet zadnego
z kolegow tworzacych w tradycyjnych nurtach sztuki, w sktadzie pierwszej reprezentacji znalezli si¢
wylacznie artySci austriaccy. Ministerstwo Wyznan i O$wiaty odrzucito t¢ propozycje¢. Osobna sala
»Sztuki” byta nie tylko zorganizowana pod patronatem ,,Secesji” (finanse). Byla jej reprezentacja
w St. Louis, bo — jak mozna przypusci¢ — to ,,Wieden” ostatecznie kwalifikowat dzieta na wystawe,
a cztonkowie TAP ,,Sztuka” byli w znacznej liczbie takze cztonkami Wiener Secession. Wobec tego
nie mozna si¢ zgodzi¢ z jednoznacznym stwierdzeniem Anny Brzyski, ze Secesja stracita wptywy
i nie byla reprezentowana na tej wystawie, sprawa nie jest tak jednoznaczna. Zob. A. BRzysKl1, Vien-
na Secession, Hagenbund, Sztuka, Mdanes: Competition and Strategic Collaboration among Central
European Art Groups, ,,Centropa” 11(2011), nr 1, s. 4-16 (s. 13). Zob. tez J. Malczewski do Wiener
Secession, Wieden, Archiv der Secession, 25.4.6. / 6052, [w:] D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzia...,
s. 536; Gustav Klimt Dokumentation, Hrsg. Ch.M. Nebehay, Wien 1969; S. ParTscH, Klimt. Zycie
i tworczosé, przekt. A. Kozak, Warszawa 1998 (1. ed. w j. niem.1993), s. 86-107.

26 W. Kossak do zony, [w:] W. KossAK, Listy do zony i przyjaciét (1883-1942), wyboér, oprac.,
wstep, przypisy i indeksy K. Olszanski, t. 1, Krakow 1985, poz. 682.

27 W. Kossak do M. Eysmondowej, [w:] Listy, poz. 608 i W. Kossak do zony, poz. 640.
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wcezesniej arty$ci polscy mieli dwie duze wystawy jako TAP ,,Sztuka”: w roku
1906 w Wiener Secession i dwukrotnie w 1908 r. w Hagenbundzie?®. Na zadnej
z nich nie bylo dziel Malczewskiego, nie pokazywal tez obrazow indywidual-
nie. Wiedenska nieobecno$¢ w grupie TAP w 1906 r. mozna thumaczy¢ zaré6wno
wspomniang bardzo zta kondycja zdrowotna artysty, jak i sktoceniem z TAP
»Sztuka”. Absencji w 1908 r. nie mozna wyjasni¢, przynajmniej na razie, w za-
den inny sposéb niz tylko §rodowiskowymi rozgrywkami w Krakowie?.

Rekonstrukcje dalszych wypadkow zwigzanych z wynajgciem wiedenskiej
pracowni przez Malczewskiego utrudnia jedenastoletnia przerwa w korespon-
dencji migdzy artysta a Twardowskim. We wspomnianym liScie z 19 stycznia
1911 artysta pisat:

Spiesz¢ z bardzo wielkim podzigkowaniem, za Jego dobro¢ i task¢ dla mnie. JWPanu mam
do zawdzigczenia iz pracowni¢ w Praterze otrzymatem. I juz ptace czynsz nalezny, mimo, ze
od wiosny dopiero bede z niej korzystat. Sadze, ze niedtugo bede w Wiedniu, wtedy osobiscie
ztoz¢ JWPanu podzigkowania. [...]*°.

Nie wiadomo, kiedy malarz zaczat uzywac wynajetej juz pracowni, czy duzo
wezesniej — w grudniu 1911 r.? Czy miato to bezposredni zwigzek z przygoto-
waniami do duzego pokazu artysty na przelomie grudnia 1911 i stycznia 1912 1.
w Wiener Secession?*' Wystawa ta obejmowata najwigksza liczbg dziet Mal-
czewskiego pokazanych poza krajem (40). Zorganizowano ja z inicjatywy Wa-
ctawa Szymanowskiego (takze prezentujagcego wowczas rzezby, m.in. Pochod
na Wawel) 1 Juliana Makarewicza, ktory sfinansowat wysytke dziet artysty do
Wiednia*?, W trakcie ostatnich kwerend znalaztam w Archiwum Kiinstlerhausu

2 0O polskich artystach w Hagenbundzie: An Undervalued Place of often Unwelcome Pain-
ters. Polish Art in the Hagenbund, [w:] A European Network of Modernism (1900 to 1938), trans.
R. Stockman, J. Geins [j. niemiecki na j. angielski], ed. A. Husslein-Arco, M. Boekl, H. Krejci, Vien
2014, s. 307-317.

2 W Wiedniu do tego czasu Hagenbund prezentowat sztuke¢ mozliwa do zaakceptowania dla
Malczewskiego, jako galeria stat si¢ kontrowersyjny dopiero od lutego 1911 r. Pokazano wowczas
stynng wystawe Neukunstgruppe, zorganizowang przez Schielego i Kokoschke. Tego ,,ekspresjoni-
stycznego skandalu” artysta pewnie nie akceptowal, jak wczesniej Fryzu Beethovena.

30 J. Malczewski do Juliusza Twardowskiego, [list 2, dat. 19.01.1911].

3U XXXIX. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession, Wien, No-
vember 1911 - Janner 1912; obrazy Malczewskiego nry: 6,8,10,13,14,24,28,30, 32,41,42,44-60,
62-73; il. obrazow Malczewskiego: nr 3. Portret Siostry Artysty Bronistawy, nr 5. Portret hrabiego
Wodzickiego, nr 8. Portret malarza B.[Bryniarskiego], nr 10. Artysta i Stawa, nr 15. Bledne Koto.
O krytyce prasowej wystawy: D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzia..., s. 538-539.

32 M.S. DOBROWOLSKI, Wiosna Mlodej Polski. Wspomnienia, cz. V: Jacek Malczewski, Bibliote-
ka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 54691/11, t. 5, s. 29-30.
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teczke z dokumentacjg artysty zawierajagcg m.in. 19 fotografii obrazow, jedng
naklejona na karton reprodukcje z krakowskiego Zaktadu Kriegera i fotogra-
ficzng Carte de Visite (fragment obrazu z muzg i chtopcem na tle duzej drabiny)
z dedykacja: ,,Jacek Malczewski / 4 la / Ver Sacrum” * (il. 1-21).

Sfotografowane obrazy mozna podzieli¢ na cztery grupy ze wzglgdu na
to, czy sg dzi§ znane oraz czy zostaly z oferty wybrane na wystawe. Pierwsza
czg$¢ to dziela znane i zawieszone wowczas w Secesji: Der Friihling [1904],
Der Kiinstler und der Ruhm [1898], Die Tochter des Kiinstlers [n.d.], Portrdt
des Grafen Wodzicki [1911], Verfiihrung [1904], Die Schwester des Kiinstlers
[1904, Bronistawa], Das Gebet der Ellenai [n.d.], Selbsportrdt [n.d.]. Druga
cze$¢ dziet jest znana, ale jej nie eksponowano (niewymienione w katalogu):
Christus & Samaritanerin [1911], Portrdit Dr. Lepkowski, Samaritanaria [— sic,
1910], Dorfbrunnen [1905], Concert [1911], Der Blinde Faun [1910]. Trzecia
czes$¢ to fotografie obrazow odnotowanych w katalogu omawianej wystawy, ale
dzi$ niezlokalizowanych: Der Geiger [1905, nieznany wariant portretu Stani-
stawa Wojcickiego], Die Schwester des Kiinstlers [n.d., Helena] i dwa skrzydta
z nieznanego dzi$ tryptyku Chwala i Sztuka: Triptik — Gloria & Art 1 [1911],
Triptik — Gloria & Art 111 [1911] — w katalogu pod wspolnym tytutem Tripty-
chon. Wreszcie ostatnia, czwarta grupa to fotografie obrazow (przedstawionych
tylko w wystanej ofercie, dzi§ nieznane i niepokazane na omawianej wystawie:
Die Versuchung Christi [1911]**; Persons 1 [1904], niewymieniany i nierepro-
dukowany nigdzie indziej). W katalogu reprodukowane sg tez znane dzi$ obra-
zy, ktorych nie ma miedzy zdjeciami w archiwalnej teczce Malczewskiego Der
Sohn des Kiinstlers [n.d.] 1 Zauberkreis [1890-1894].

Z zestawienia zidentyfikowanych tytutow w katalogu i omawianych fotogra-
fii wynika, ze artysta standardowo przedstawit wiecej obrazow w ofercie, niz
przyjeto na ekspozycje — razem byto ich minimum 50, a najprawdopodobnie;j
wigcej. Najstarszy obraz w tym zestawie to Bledne Kofo, najwigcej dziet (6)
pochodzi z 1911 r., a wigc z roku wystawy. Wsrdd reprodukowanych w katalo-

3 Akta: Jacek Malczewski, Kiinstlerhaus Archiv, bez sygnatury, nlb. Fotografie, cho¢ brak da-
nych archiwalnych, sa dokumentacja omawianej wystawy w Secesji. Przypadkowo znalazty si¢ w
obecnym miejscu. Po 1945 r. archiwalia Seces;ji i Kiinstlerhausu przez pewien czas sktadowano w
gmachu przy Karlsplatz 5, dokumenty ulegly wowczas przemieszaniu (informacja od Paula Rachle-
ra, kustosza Kiinstlerhaus Archiv, dawniej pracownika Wiener Secession Archiv). Na odwrociach
zdje¢ widniejg napisy ol.: numery nieprzystajace do katalogowych, tytuty obrazow w jezyku nie-
mieckim/ angielskim, na niektorych datacja).

3 Wymieniany w katalogach innych wystaw, repr. [w:] L. PININSKI, Wystawa zbiorowa prac
Jacka Malczewskiego, ,,Sztuki Pigkne” 1(1924/1925), s. 213.
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gu obrazow olejnych tylko te Malczewskiego sa figuralne. Wigkszo$¢ ilustracji
przedstawia pejzaze, ale nie ma tu zadnych jego pejzazy, a pokazat ich na oma-
wianej wystawie kilka (wskazuja na to tytuty, np. Sommer, Herbst).

Zadziwiajace jest pominigcie w wyborze reprodukcji i w krytyce prasowej
Wiosny (obecnie Wiosna. Krajobraz z Tobiaszem)®. Zawieszono go w pierw-
szej, najwigkszej, a wigc eksponowanej sali, w ktérej prezentowano takze rzez-
by Wactawa Szymanowskiego (bardzo krytycznie ocenione przez pras¢). Wio-
sna i dzi§ zdumiewa radykalno$cig geometryzacji form i wyborem widoku po-
kazujacego wiasciwie degradacje krajobrazu, a nie urod¢ wiosny w rozkwicie.
Dotad nie bylo pewnosci, czy to plotno pokazano w Wiedniu, ale odnaleziona
dokumentacja fotograficzna zdaje sie nie pozostawia¢ watpliwosci*®. Nieobda-
rzenie go uwaga w 1904 r. w Secesji jest zadziwiajace, tym bardziej ze budo-
wa tego ptotna jest znaczacym punktem w rozwoju kompozycyjnym pejzazu
syntetycznego (dekoracyjnego, jak go okresla Alexander Klee®’). To nurt cha-
rakterystyczny dla pasa Europy Srodkowej od Skandynawii, przez Niemcy po
Austrie. Mozna dostrzec go takze w malarstwie polskim i czeskim, jak sadze,
nie tylko dzigki przynaleznosci panstwowej, wazna jest tu asocjacja i wspolnota
wyobrazni, operowanie podobng formg. Charakterystycznym zmianom w budo-
wie krajobrazéw malarskich towarzyszyly grafiki i teksty o tej tematyce w ,,Ver
Sacrum”. Co istotne, jest to nurt wyraznie odchodzacy od impresjonizmu jako
dominujacej formy widzenia i interpretacji pejzazu’®.

3 W katalogu omawianej wystawy nie ma przy tytule adnotacji Privatbesitz, wiec obraz, zgod-
nie z tradycja miejsca, przeznaczono do sprzedazy. Nie zgadza si¢ to z informacja w Katalogu zbio-
row Muzeum Narodowego w Poznaniu (gdzie ptotno obecnie si¢ znajduje), ze od 1909 r. obraz byt
wlasnoscig Wiktora Wawreczko w Krakowie (Malarstwo polskie 1766-19145, oprac. D. Suchocka,
Poznan 2005, poz. 661, bez wskazania zrodta informacji).

3¢ Dyskutowaty$my o tym wielokrotnie z dr Agnieszka Lawniczakowa, wydawato si¢ niepraw-
dopodobne, zeby takiego obrazu nie postat na tak wazng wystawe. SadzitySmy jednak, ze gdyby to
ta Wiosna (wiele ptocien Malczewskiego nosito ten tytul) byta w Wiedniu, musiataby by¢ dostrze-
zona przez krytyke.

7 A. KLEE, ,, Uber Formen und Massenvertheilung im Bilde” und die Entwicklung einer orna-
mentalen, [w:] Formaliesierung der Landschaft. Holzel, Meditz, Moll u.a., [ Austellung Katalog],
Hrsg. A. Husslein-Arco, A. Klee, Wien 2013, s. 24-38.

3 A. HoLzeL, Uber Formen und Massenvertheilung im Bilde, ,,Ver Sacrum” 4(1901), z. 15,
S. 243-254; H. HENNEBERG, Graphik, ,,Ver Sacrum” 6(1903), z. 1, s. 349-359. Teoria i praktyka
pejzazu wigze si¢ z eksperymentalng fotografig oraz z nowinkami chemicznymi w grafice (Hennen-
berg prezentowal to w ,,Wiener Fotographische Blétter”: Hrsg. vom Camera-Club in Wien). Gum-
midrucke von Hugo Henneberg, Wien, Heinrich Kiihn, Innsbruck, und Hans Watzek, Wien, Hrsg.
F. Matthies-Masuren, Halle an der Saale 1902; Hugo Henneberg 1863-1918 [Ausstellung Katalog
Walfischgallery], Hrsg. R. Minichbauer, Wien 2011, online: http://galerie-walfischgasse.com/publi-
kationen/Hugo Henneberg.pdf [dostep: 10.03.2017].
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Nie omawiano dotad polskiego malarstwa pejzazowego w tym kontekscie,
a jest to ciekawa $ciezka (w literaturze przedmiotu dominuja kwestie specyfi-
ki narodowo-geograficzno-patriotycznej). Tymczasem, nie wnikajac tu w arty-
styczne kontakty i postugujac sie tylko kilkoma z licznych przyktadéw, mozna
wskaza¢, ze podobienstwo budowania przestrzeni miedzy wyjatkowymi dla
Stanistawskiego Zagonami (1897, MN w Krakowie), [Drzeworytem pejzazo-
wym] Henneberga drukowanym w ,,Ver Sacrum” a omawiang Wiosng Malczew-
skiego jest oczywiste®.

Po XXXIX wystawie Secesji Franz Dornhoffer, dyrektor Moderne Galerie
w Wiedniu, kupil od Malczewskiego blizej nieokreslony Portret z figurami
alegorycznymi*®. Odnalezione fotografie pozwalajg przypuscié, ze byt to kto-
ry$ z dwu identycznych kompozycyjnie wizerunkéw siostr artysty. Malczewski
przystat na propozycj¢ Dornhoffera, aby zamienié¢ to ptotno ,,na inng praceg”.
Wystal Portret zony z faunami (obecnie w Museum Belvedere), o niemal iden-
tycznej budowie co portrety Heleny Karczewskiej i Bronistawy Malczewskiej,
zdecydowanie rozna jest jednak jego jasna kolorystyka i niezwykta lekko$¢, de-
likatnos¢ pracy pedzla. Okolo polowy 1911 r. powstat tez podobny warsztatowo
Niewierny Tomasz, portretowe ujecie Malczewskiego jako Jezusa i Vlastimila
Hofmana jako apostota. Wedtug tego ostatniego byta to odpowiedz mistrza na
jego powatpiewanie w to, ze Malczewski odniesie jeszcze w Wiedniu sukces.
Tymczasem niedtugo po otwarciu zimowej wystawy — jak donosita polska prasa
— zarzad ,,Secesyi” przystat artyscie gratulacje z powodu sukcesu wystawy*'.

3 H. HENNEBERG, Graphik, s. 357, online: http://www.belvedere.at/jart/prj3/belvedere/data//do-
cuments/dokumente/downloads/digitale-bibliothek/ver-sacrum/1903 [dostgp: 19.03.2017]. Istnieja
wyrazne analogie mi¢dzy obrazami i litografiami Stanistawskiego a dzietami Henneberga. Wida¢
to w rytmice linii i uktadzie mas koloréw oraz w innych sposobach redukowania realistycznych
cech pejzazy do form umownych, dazacych do granicy rozpoznawalnosci, jak choéby w nostalgicz-
nych widokach z woda (np. Topole i Nach Sonnenuntergang: autotypia wielokolorowa — péttono-
wa, w: ,,Photographisches Centralblatt” 1898, on line: http://photoseed.com/collection/group/pho-
tographisches-centralblatt-1898 [dostep: 19.03.2017]). Fotografie i grafiki tego stynnego takze w
Londynie i Nowym Jorku twoércy wigza si¢ czasem zaskakujaco wyraznie z innymi obrazami Pola-
kéw, np. Ziemia Ruszezyca (1898, MN w Warszawa) operuje podobnymi proporcjami mas, co [Po-
lowman] Henneberga (Photograph 1890-1900, Gumbichromate print 1903, A. Stieglitz Collection,
1933, Acc. Nr. 33.43.413, online: http://www.metmuseum.org/art/collection/search/267830 [dostep:
15.03.2017]). Wobec wielu wystaw i réznorodnych powtérzen drukow Henneberga oraz ich wzno-
wien, nie zawsze mozna ulozy¢ obiekty chronologicznie. Jednak réwnie istotna jest paralelno$é
wyboru scen, zwigzek motywow, kadrow i stylistyki opisu widokdw jako przejaw wspolnej topiki.

4 Dyrekcja Moderne Galerie do J. Malczewskiego, Zbiory Specjalne Instytut Szuki PAN w War-
szawie, rkps 54, k. 67-69; D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzla..., s. 537.

' D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzla..., s. 760, Rubryka: Z patacu Sztuk Pigknych: M.K., Glosy
prasy obcej o sztuce polskiej, ., Krakowski Miesiecznik Artystyczny” 1911, nr 10, s. 110-111.
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W chronologicznej rekonstrukcji losow wiedenskiej pracowni Malczew-
skiego pora przypomnie¢ wspomniany, jedyny opublikowany dotad list w tej
sprawie. 2 sierpnia 1912 r. wystano urzedowe ponaglenie do zaptaty za zalegly
rachunek od listopada 1911 r.** Dokumenty Twardowskiego pozwalajg w tej
kwestii wiele uzupeli¢. Malczewski w odpowiedzi urzgdnikowi zapowiadat
sptate dlugu, thumaczyt, ze spdznienie w optacie jednej raty spowodowato zale-
gtosci za kilka miesigcy 1 prosit o rachunek na 1 pazdziernika 1912. Pisat:

Pracowni¢ w Praterze dostatem tylko przez dobro¢ WPana. Byl czas, zem si¢ nosit z mysla
przeniesienia si¢ do Wiednia i pracowania w Praterze.

Ale musiatem tego zaniecha¢ — primo pokazato si¢, ze pracownie malarskie w Praterze sa
niewygodne dla tego rodzaju wymagan jakie na nieszczgécie za mojg produkcya idg — brak
$wiatla, przestrzeni i mozno$ci malowania swobodnie na powietrzu.

Secundo przyszta potem profesura moja, a tego roku rektorat — i pracownia w Praterze
stoji [sic] pustka. [...] Pracowni¢ do 1 Pazdziernika mogg¢ zaptaci¢, a od 1. Pazdziernika 1912
roku opuszczam ja jezeli mozna.

Prosz¢ JWPana o przystanie mnie, raczej o polecenie przystania mnie na 1 pazdziernika
1912 catego rachunku ile w ogoéle jestem winien jako czynsz, a zaraz to ureguluj¢ i wyszedt-
szy z tej pracowni, ktora cho¢ nieznany JWPanu zawdzigczam, jeszcze raz dzigkuje z serca
catego. [...]*%.

Mozna z tego wnioskowacé, ze — po pierwsze — Malczewski zamykajac spra-
we pracowni nie znat jeszcze osobiscie Twardowskiego, mimo wczesniejszych
listownych zapewnien, ze przyjdzie podzigkowaé osobiscie w czasie wieden-
skich pobytow.

Po drugie — artysta regularnie ptacit za wynajecie lokalu na Praterze przez ja-
kis$ blizej nieokreslony czas. Trzeba jednak wskazac, ze daty listow do urzedni-
ka naktadaja si¢ na zmiany w jego trudnych zawodowych stosunkach z krakow-
ska ASP*. Pierwszy (z 23 stycznia 1900 r.) dowodzi, Ze starania w tej materii
artysta zaczat jeszcze w trakcie pierwszego zatrudnienia w ASP, ktora ostatecz-
nie porzucit, bez uprzedzenia Grona Profesorow, w pazdzierniku 1900. Wedlug
korespondencji artysta myslal o tym co najmniej juz od konca czerwca, za$
styczniowa data listu taczy ten zamiar z chgcia catkowitego uniezaleznienia si¢
od krakowskiego $srodowiska juz na poczatku 1900 r. Zachodzi tu wigc koincy-
dencja z pierwszym listem do Twardowskiego w sprawie wynajecia pracowni.
Mozna wigc sadzié, ze atelier zostalo wynajete na poczatku roku 1900, ale nie
wiadomo jednak na jak dtugo.

“2D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzla..., s. 539-540.
# J. Malczewski do J. Twardowskiego [list 3].

# Kwestie relacji Malczewskiego z ASP do 1918 r. zob.: D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzla...,
s. 378-404.
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Pozniej kilkakrotnie podejmowano proby naklonienia malarza do ponow-
nego podjecia pracy w akademii, ale odmawiat. Po reformie znéw przyjat obo-
wigzki profesora, co, wedtug cytowanego listu, sktonito go do mysli o opusz-
czeniu pracowni w Wiedniu. I tu uszczegétowienie dat nastrecza jednak trudno-
$ci, bo mozna wskaza¢ kilka weztow chronologicznych. Istotny jest tu 9 marca
1910 r., kiedy Grono Profesoréow ASP jednoglosnie podjeto decyzje o wniosku
do ministerstwa w sprawie zatrudnienia Malczewskiego jako profesora. Sadze
jednak, na podstawie poprzednich postgpowan i wymagan Malczewskiego, ze
glosowanie musiato by¢ z nim wcze$niej uzgodnione, co moze przesuwac te
date nieco wstecz. Nauczony przykrymi do§wiadczeniami z ASP, artysta czekat
z podjeciem decyzji o wykonywaniu obowigzkdéw na oficjalne rzagdowe potwier-
dzenie, co nastapilo 27 pazdziernika 1911 r. Opieszatos¢ formalnosci finanso-
wych sprawita, ze zaczat prace dopiero w drugim semestrze (w lutym 1912 r.),
co tez moglo by¢ odpowiednim momentem pojawienia sie¢ watpliwosci co do
sensu utrzymywania pracowni w Wiedniu®.

Biorac pod uwage daty listow, mozna przyja¢ kilka mozliwosci jej uzytkowa-
nia. Pierwsza jest najmniej prawdopodobna: to samo atelier artysta miat w dys-
pozycji bez przerwy okoto 12 lat (19 stycznia 1900 — 1 pazdziernika 1912).
Druga mozliwo$¢: dysponowal tym samym lokalem z jaka$ przerwa. A moze
byly to dwa rozne lokale w ciggu tych lat? Przy czym okreslenie ,,mie¢ z dys-
pozycji” nie jest przeciez rOwnoznaczne z faktycznym korzystaniem z pomiesz-
czenia. Z pewnos$cig malarz wynajat pracowni¢ na czas od poczatku 1911 r. (Iub
od grudnia 1910 — moze w zwiazku z 39. wystawa Secesji) do 1 pazdziernika
1912 r. Nie optacit jej w terminie, bo jeszcze w 1913 r. thumaczy si¢ Twardow-
skiemu z tych zaleglosci®.

Czy bylo mozliwe, zeby znajomi artysty nie wiedzieli o wiedenskim ate-
lier Malczewskiego? Skoro nie wiedziat nawet dos¢ wscibski Kossak — to tak.
Istotne jest takze to, ze t¢ oficjalng korespondencj¢ artysta prowadzit w ciagu
wielu lat wylacznie osobiscie, podczas gdy podobne sprawy w tych latach za-
fatwia w jego imieniu Piotr Dobrzanski, bg¢dacy wowczas sekretarzem artysty.
Jak z powyzszego wynika, Jacek Malczewski potrafil samodzielnie zadba¢ o co-
dzienne sprawy, mimo ze w powszechnej opinii uchodzit za pigknoducha. Brat
tez pod uwage prace poza krajem.

4 0d pazdziernika 1896 do czerwca 1900, za dyrekcji Juliana Fatata, Malczewski po raz pierw-
szy pracowal w ASP. W pazdzierniku 1910 r. stanowisko rektora objat Teodor Axentowicz, Mal-
czewski przyjat oden propozycj¢ profesury, w latach akademickich 1912/1913 1 1913/1914 byt rek-
torem uczelni. D. KUDELSKA, Dukt pisma i pedzia..., s. 378-405.

4 J. Malczewski do J. Twardowskiego, [list 4, dat. 27.02.1913].
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Rezygnacje z Prateru motywuje dodatkowo, wskazujac na ,,niewygode”,
brak $wiatla oraz brak ,,przestrzeni i mozno$ci malowania swobodnie na po-
wietrzu”. O ile pierwszg kwesti¢ trudno dzi$ zweryfikowac, to drugi zarzut jest
jednak najprawdopodobniej formg wymowki. Prater stynagl bowiem z miejsc
plenerowych, czg$¢ parku zajmowaty niemal dzikie, podmokte tereny. To dzigki
widokom tych naddunajskich mokradet Tina Blau wprowadzila na wiedenskie
wystawy stylistyczne eksperymenty postimpresjonizmu®’.

Po wybuchu I wojny $wiatowej artysta zatlowal pewnie porzucenia Prateru.
Jak wielu innych uciekt z Krakowa i przed frontem, i przed restrykcjami admi-
nistracyjnymi. W Wiedniu chcial dowie$¢ swojej lojalno$ci wobec Austrii przed
urzednikiem na odpowiednio wysokim szczeblu. Na poczatku wrze$nia 1914 r.
artysta pisat do Twardowskiego z Charzewic:

Pisz¢ ten list ze wsi gdzie si¢ udatem, jako muz czciciel, nie majacy miejsca w tych czasach
prawie nigdzie. I stad pisze [...] Ze sprawa mojej pensyi juz si¢ inaczej przedstawia sitg wy-
padkow. Przyjade do Wiednia i tam w ministeryum zlozg przysigge, Pan Radca mnie w tem
pomoze. Czy dobrze?

Prosi tez o mozliwos$¢ przyjazdu z rodzing, informuje, Ze jeszcze zamierza
pracowac —

[...] by co$ zostawi¢ w sztuce. Pracownie w Krakowie mnie zabrano na szpitale. Moze w Aka-
demii Wiedenskiej dadza mnie prowizorycznie i pracowni¢ i zajecie na par¢ miesiecy.

Moze drogi Pan porozmawia¢ z Ministrem oswiaty — Panem [Teschem ?] — Lanckoron-
skim, moze z Xi¢zng Marya Lubomirska. Czy dobrze?

Niech mnie Pan Radca pomoze w tych cigzkich czasach i w nagrod¢ mojej pracy dotych-
czasowej, umozliwi wykonywaé¢ moj zawdd jeszceze czas jaki§ w ogole krotki. [...]%.

Na marginesie widnieje tu otdéwkowy dopisek Twardowskiego: ,,Pochwal-
ski”, co pozwala przypuszczaé, ze przyjecie Malczewskiego akademickiej pra-
cowni Kazimierza Pochwalskiego wyniknelo z pomystu urzgdnika, a niewy-
lacznie z uprzejmosci gospodarza i przyjazni artystow — jak dotychczas sadzo-
no. Natychmiast po powrocie do Krakowa Malczewski wystat Twardowskiemu
krotkie, ale serdeczne podzigkowania, poniewaz w Wiedniu go nie zastal®.

470 wynajgciu pracowni na Praterze przez Ting Blau i jej obrazach plenerowych: J.M. JOHNSON,
The Memory Factory: The Forgotten Women Artists of Vienna 1900, West Lafayette, Indiana 2012,
s. 24-25,232.

4 J. Malczewski do J. Twardowskiego, [list 5, dat. 07.09.1914].

#J. Malczewski do J. Twardowskiego, [list 6, dat. 27.06.1915], papier z logo: C.K. ASP w Kra-
kowie.
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Ostatni list do Twardowskiego zostal wystany z Lustawic, gdzie artysta spe-
dzat $wieta z siostrami. To serdeczne podzickowanie za pamie¢ i Swiateczne
zyczenia, konczace si¢ stowami:

Tak mato w zyciu spotyka cztowieka — i prawdziwa przyjazn i dobro¢ serdeczna — wigc dzigki
jeszcze raz. Szczerze wdzigczny i rowniez kochajacy pamiecig Jacek Malczewski®.

*®

Przedstawione dokumenty i fotografie s wprawdzie niewielkim, ale jednak
krokiem naprzod w ustaleniach dotyczacych zycia i tworczosci Jacka Malczew-
skiego. Pozwalaja w nieco innym $wietle zobaczy¢ dzialania artysty poza Kra-
kowem i krajowymi wystawami.

W szerszej perspektywie pracowniane doswiadczenia Malczewskiego poka-
zuja, jak wiele informacji mozna jeszcze znalez¢ w wiedenskich archiwach i jak
wazne sg tamtejsze kontakty dla budowania obrazu polskiej sztuki przelomu
XIX i XX wieku.
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Streszczenie

W niniejszym artykule, oprocz dobrze znanych faktéw z zycia Jacka Malczewskie-
go dotyczacych jego powigzan z instytucjami sztuki w Wiedniu, przedstawiono réwniez
nieznane dotad materiaty archiwalne, w tym: 1. korespondencj¢ pomiedzy artysta a Juliu-
szem Twardowskim (urzednikiem ministerialnym) w sprawie dzierzawy pracowni w wie-
denskim Prater (listy zostaly napisane w latach 1900-1913 oraz w roku 1925); 2. doku-
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mentacj¢ fotograficzng (zdjecia 19 obiektow, z lat 1890-1911) z wiedenskiej XXXIX.
Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession, ktéra zawieralta
40 obrazéw Malczewskiego oraz rzezb¢ Wactawa Szymanowskiego Pochdd na Wawel.
Rekopisy wskazuja, ze Malczewski posiadat zagranica tajng pracowni¢ i najpewniej to
tam tworzyt (byto to albo w trakcie jednego dlugiego okresu, albo tez dwoch okresow,
trwajacych kilka lat). Fakt 6w stoi w sprzecznosci z bezkrytycznymi opiniami, iz Mal-
czewski, bedac patriota, nie mogt znie$¢ roztgki z ojczyzng.

Fotografie z datami i podpisami uzupetniaja informacje z katalogu; pozwalaja one
na dopasowanie niejednoznacznych tytutéw do zdje¢, a tym samym pomagaja zidenty-
fikowac obrazy pokazane na wystawie. Niektore obrazy prezentowane na zdjg¢ciach nie
sa do dzi$§ znane, dlatego fotografie stanowig cenny materiat ikonograficzny. Dokumenty
dowodzg na przyklad, ze obraz Wiosna. Krajobraz z Tobiaszem (1904) po raz pierwszy
pokazano w Wiedniu. Co zaskakujace, syntetyczna forma malarstwa nie zostata uznana
przez wiedenskich krytykow. Tuz po I wojnie $wiatowej Malczewski napisat list do prze-
wodniczacego Secesji Wiedenskiej, w ktorym podkreslat jak niekorzystnym zjawiskiem
dla kazdego z umgczonych i zngkanych narodéw byta wojna, wyrazajac tym samym na-
dzieje na wspolprace w czasach pokoju pomiedzy artystami, ktorzy nie ulegajg wptywom
intereséw narodowych ani polityki.

Stowa kluczowe: Jacek Malczewski; malarstwo polskie w Wiedniu; Wiener Secession;
Secesja Wiedenska.

JACEK MALCZEWSKI AND VIENNA - NEW FINDINGS

Summary

The article presents, apart from the well-known facts concerning Malczewski’s con-
nections with institutions and art in Vienna, the unknown archive materials, including:
1. letters exchanged between the artist and Juliusz Twardowski (a ministerial official) re-
garding the lease of a workshop at the Prater in Vienna (letters were written between 1900-
1913 and in 1925); 2. photographic documentation (19 objects from the years 1890-1911)
of the XXXIX. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession in
Vienna that featured 40 paintings by Malczewski and the sculpture The March To Wawel
by Wactaw Szymanowski. The manuscripts indicate that Malczewski kept a secret atelier
abroad and he most definitely worked there (it was either during one prolonged period, or
two periods each lasting a few years). It contradicts the naive opinions that Malczewski,
being a patriot, could not stand separation from his homeland.

Photographs with dates and signatures complete the information from the catalogue;
they allow for matching the ambiguous titles with photographs, and consequently help to
identify the paintings shown at the exhibition. Some paintings presented in the photos are
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not known today, therefore the photographs constitute valuable iconographic material.
The documents prove, for instance, that the Spring. Landscape with Tobias (1904) was
presented in Vienna. It is startling that the painting’s synthetic form was not acknowledged
by the critics in Vienna. Just after the World War I, Malczewski wrote a letter to the Presi-
dent of the Wiener Secession in which he stated that the war had not been beneficial to any
of the martyred and agitated nations and he had hoped for cooperation between the artists
in the time of peace that would not be shaped by national interests or politics.

Key words: Jacek Malczewski; Polish painting in Vienna; Wiener Secession; Vienna
Secession.
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10. Jacek Malczewski, Portrdt Dr. Lepkowski, Samaritanaria [1910]
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