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Obszerna praca Piotra Witka jest mocnym glosem w dyskusji o badaniach nad filmem
i mediami oraz kulturze historycznej w dobie wspolczesnej. Jest to dzieto powazne, w kto-
rym przedmiot badania (i fascynacji) wyjsciowo zostat nalezycie wyodrebniony i skoncep-
tualizowany. Wbrew pozorom nie jest to biografia Andrzeja Wajdy ani studium poswig¢cone
podsumowaniu dorobku artystycznego wielkiego rezysera. Pomimo ze opracowanie P. Witka
nie poddaje si¢ prostej klasyfikacji, mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze jest to monografia
pretekstowa, w ktorej Autor, nawigzujac do dokonan A. Wajdy, prezentuje wlasny system
pogladow i doswiadczen na temat historii wizualnej oraz funkcjonowania wiedzy historycz-
nej poza nauka historyczna. Sa one tworczym rozwini¢gciem jego poprzedniej monografii!
oraz wielu wezesniejszych artykutow naukowych?.

Przywotane w tytule studium przyjeto ksztatt obszernej pracy (712 stron), sktadajacej
si¢ z trzech czgsci zatytutlowanych: Historyczny film dokumentalny (s. 47-243), Fabularny
film historyczny (s. 245-473) 1 Historyczny teatr telewizji (s. 475-655), opatrzonych bogatym
informacyjnie wstepem (blisko 40 stron), zakonczeniem i aparatem naukowym. Stanowig
one sensowng i zrownowazong catos¢. Jest to konstrukcja akceptowalna, aczkolwiek sama
w sobie nie odzwierciedla ewolucji zainteresowan i sposoboéw praktykowania historii przez
wielkiego rezysera. Pewnym rozwigzaniem bytoby przyjecie porzadku chronologicznego
dla omawianych realizacji filmowych i telewizyjnych. Autor takiego porzadku jednak nie
zastosowat. W kazdej z wyodrebnionych czgsci (podzielonej na mniejsze calostki) P. Witek
wybral cztery utwory i poddal je gruntownej analizie. Zastosowal wigc studium przypadku,
ktére w polskiej historiografii jest raczej rzadkim zabiegiem warsztatowym. Powstate dzieki
temu analizy, obejmujgce przewazajaca cz¢s¢ monografii, stanowia o jej zasadniczej warto-
Sci. W pierwszej czgsci Autor omowil filmy: Kredyt i debet. Andrzej Wajda o sobie (1999),
Jan Nowak-Jezioranski. Kurier z Warszawy. 60 lat pozniej (2004), Lekcja polskiego kina
(2002) i Moje notatki z historii (1996). W drugiej analizie poddat Wyrok na Franciszka Klosa
(2000), Katyn (2007), Pierscionek z ortem w koronie (1992) i Walesa. Czlowiek z nadziei
(2013). W trzeciej czesSci w centrum uwagi Autora znalazty si¢ spektakle: Noc listopadowa
(1978), Noc czerwcowa (2002), Bigda idzie (1999) oraz Wywiad z Balmeyerem (1962).

U'P. Witek, Kultura — Film — Historia. Metodologiczne problemy doswiadczenia audiowizualnego,
Lublin: Wydawnictwo UMCS 2005.

2 Np. P. WITEK, Metodologiczne problemy historii wizualnej, ,Res Historica” 2014, nr 37, s. 157-
176.
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W rozwazaniach prowadzonych na kanwie wymienionych dziel, refleksja metodolo-
giczna zostata zespolona z wiedzg wytworzong na gruncie réznych dziedzin nauki i sztuki.
Wyniki tego postepowania mozna uznac¢ za satysfakcjonujace. Uwage recenzenta przykuly
szczegodlnie uwagi na temat réznorodnosci tematycznej utworow Wajdy. Autor zauwazyl,
ze historiozofia wajdowska jest eklektyczna, czgsto wewngtrznie sprzeczna. Balansuje ona
miedzy historig afirmatywng a martyrologiczno-heroiczng. Woluntarystyczna wizja dzie-
jow przeplata si¢ z wizja fatalistyczng. Jednocze$nie w romantyczny sposob nawigzuje do
koncepcji Ojczyzny. Zachowuje przy tym perspektywe krytyczno-refleksyjng, odnoszac sig
czesto do sensu historii i miejsca w niej cztowieka. Dzigki temu — jak zauwazyl P. Wi-
tek — Wajdzie udato si¢ pokazaé wieloaspektowos¢ i wielowymiarowos¢ historii, a takze
wchodzi¢ w dialog z historig naukowa (czego najlepszym przyktadem jest udziat w sporze
o Lecha Walese). Co cickawe, Wajda nie tylko reagowal na publikacje historykow. Czasem
ich inspirowal®. Pokazywalt, ze historia wizualna moze by¢ przestrzenig sporu i dialogu, spo-
tkania kultur. Interesujagcym kontekstem dla tych rozwazan mogtyby by¢ literackie pierwo-
wzory (utwory Jerzego Andrzejewskiego, Mariana Brandysa, Jerzego Stefana Stawinskiego,
Aleksandra Scibor-Rylskiego), na ktorych zostaty oparte scenariusze i inspiracje rezyserskie.
Dla nich zabraktlo jednak miejsca.

W prezentowanej rozprawie Autor przyjat tezg, ze historia wizualna jest rodzajem histo-
rii nieckonwencjonalnej (co wcale nie jest bezdyskusyjne), ktora moze by¢ reprezentowana
przez niektorych tworcow filmowych, teatralnych i telewizyjnych, takich jak A. Wajda.
Aby to szczegdtowo uzasadnic, odnidst si¢ do wybranych dziel* tego rezysera, traktujac
je nie tylko jako wytwory sztuki, lecz takze alternatywne wobec akademickiej historiogra-
fii narracje o czytelnym przekazie, metodach konstruowania i sposobach przedstawiania
przesztosci (co takze nie jest bezdyskusyjne). Budujac wilasny tok rozumowania P. Witek
wyszedt, generalnie rzecz biorac, od pogladow Hydena White’a’. Nawigzat tez do pisar-
stwa Ewy Domanskiej®, Sary Pink’, Doroty Skotarczak® i innych badaczy tej problematyki.
Co do rozstrzygnie¢ klasyfikacyjnych, najblizej byto mu zapewne do trzeciej z wymienio-
nych historyczek, ktdra uwaza, ze: ,,Historia wizualna to zorientowana multidyscyplinarnie
subdyscyplina badawcza zajmujaca si¢ analizg przedstawien (audio)wizualnych w kontek-
$cie historycznym. W tym rozumieniu historia wizualna obejmuje wszystkie te sfery, ktore

3 Por. S. CENCKIEWICZ, Walgsa. Czlowiek z teczki, Poznan: Wydawnictwo Zysk i S-ka 2013.

4 Wyboru utworéw dokonat — jak sam pisze — w sposéb arbitralny (s. 42), nie precyzujac doktad-
niej, na czym ta arbitralno$¢ polega.

5 Por. H. WHITE, Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth-century Europe, Bal-
timore—London: Johns Hopkins University 1975; TENZE, Poetyka pisarstwa historycznego, thum.
zbiorowe, red. E. Domanska, Krakéw: Universitas 2000; TENZE, Proza historyczna, thum. zbiorowe,
red. E. Domanska, Krakow: Universitas 2009.

¢ Por. migdzy innymi E. DOMANSKA, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przesziosci w nowej
humanistyce, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 2006.

" S. PINK, Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienia w badaniach, przet. M. Skiba,
Krakéw: Wydawnictwo UJ 2009.

8 D. SKOTARCZAK, Historia wizualna, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM 2012.
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wystepuja na styku historii 1 historiografii, fotografii, filmu, sztuk plastycznych, nowych
mediow 1 wszelkiej wizualizacji przesztosci i wiedzy historycznej. Do jej zadan nalezy za$
z jednej strony — wskazanie na rolg, jaka przedstawienia (audio)wizualne odgrywaja w two-
rzeniu przedstawien historycznych (wyobrazen o przeszto$ci), stajac si¢ swoistg alternatywa
dla akademickiej historiografii. A z drugiej — wskazywanie na metody badawcze przydatne
do analizy audiowizualnych przedstawien przesztosci jako relatywnie nowych form refleksji
0 przeszlosci oraz zrddet historycznych wymagajacych od historyka nowych umiejetnosci
w zakresie krytyki i hermeneutyki przekazow medialnych™. Piotr Witek aprobuje ten po-
glad dostrzegajac, ze wspotczesnie ,.historia niekonwencjonalna, a tym samym wizualna,
konwencjonalizuje si¢, wchodzi do historiograficznego gtéwnego nurtu” (s. 665). Wiacza si¢
w debatg nad przesztoscia, podejmujac nawet polemike z historiografia akademicka. Histori¢
niekonwencjonalng Witek traktuje — podobnie jak E. Domanska — jako wytwor buntu post-
modernistycznego i zwrotu kulturowego!®. Uwaza, ze staje si¢ ona coraz bardziej odrebng
subdyscypling badawcza (na uniwersytetach powstajg katedry i kursy historii wizualne;j).
Badania te wymykaja si¢ wprawdzie zasadom metodologicznym utrwalonym na gruncie
historiografii, lecz sprzyja im powstanie nowoczesnych narze¢dzi utatwiajacych poznanie
kultury audiowizualnej''. Pozwala to twierdzié, ze historia wizualna z powodzeniem zaczyna
konkurowa¢ z historiografiag naukowa o nasza swiadomos$¢ i imaginarium narodowe.
Konsekwencja powyzszych zatozen bylo uznanie A. Wajdy za historyka niekonwencjo-
nalnego'?, ktory konstruuje swoje narracje niejako obok tradycyjnych wzoréw historiografii
akademickiej, preferujacej takie standardy, jak: ,.kult faktu i zrodta historycznego, wymog
obiektywizmu, zasada przyczynowosci, dazenie do prawdy, prezentowanie wynikow badan
W postaci pisanej narracji wzorowanej na stylu XIX-wiecznej realistycznej prozy” (s. 655).
W odréznieniu od niej: ,,Historia niekonwencjonalna preferuje subiektywizm, podwaza
dominujacg pozycje porzadku przyczynowo-skutkowego, z podejrzliwoscia podchodzi do
prawdy, nie uprzywilejowuje pisanej narracji jako formy przedstawiania przesztosci, do-
puszcza inne sposoby przedstawiania minionego §wiata, np. film, komiks, fotografie, gre
planszowa/komputerows, infografike historyczna” (s. 655). Wedtug P. Witka historia wizual-
na opowiada o dziejach jezykiem ruchomych i udzwigkowionych obrazow przedstawianych
w roznych stylistykach. Aczkolwiek nie deklaruje ona wiernosci klasycznie rozumianej
prawdzie historycznej i naukowego obiektywizmu, to dazy do konstruowania historycznych
$wiatow mozliwych, przy czym fikcja odgrywa tu zasadnicza role. Autor sugeruje, odwotu-
jac sie migdzy innymi do Marca Ferro'?, ze narracje fikcjonalne sg w stanie wyjasnia¢ wigcej

® Tamze, s. 188.

10E. DOMANSKA, Historie niekonwencjonalne.

I Autor ma na my$li glownie oprogramowanie typu Image Plot, Image Montage, CorelVideoStu-
dio ProX5 czy Image Slice.

12 Inspiracja dla takiego podejscia byty dwa teksty amerykanskich badaczy: R.B. TOPLINA, The
Filmmaker as Historian, ,,American Historical Review” 1988, vol. 93 i A.A. ROSENSTONE’A, Oliver
Stone as Historian, w: Oliver Stone s USA: Film, History, and Controversy, ed. R.B. Toplin, Lawrence
2000.

13 M. FERRO, Kino i historia, tham. T. Falkowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2011.
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niz te tradycyjne, przedstawiajace zdarzeniowy $wiat pierwszoplanowej reprezentacji. Nie
traktuje ich jednak jako konkurencyjnych wobec opracowan naukowo-akademickich, ktore
wprawdzie tez konstruuja (nie rekonstruujg) przeszto$é, ale na podstawie innej tradycji, za-
sad, warsztatu, i adresowane sg do innego odbiorcy. Ogranicza si¢ do podkreslania specyfiki
opowiesci fikcjonalnych opartych jednoczesnie na audiowizualnosci.

Piotr Witek jest bardzo konsekwentny w dowodzeniu swych racji. Nie waha si¢ podwa-
zy¢ wielu utrwalonych juz teorii, a nawet samooceny Mistrza Wajdy, ktory widzial historig
w innych kategoriach i nie uwazat si¢ za historyka ani nawet za autora dziet historycz-
nych'. Nie sadzit, by dzieta filmowe czy teatralne nawigzujgce tematycznie do przesztosci
byly na tyle reprezentatywnymi artefaktami historiograficznymi, aby ich twérce uwazac za
historyka. Jeszcze trudniej (prawdopodobnie) byto mu zaakceptowa¢ miano historyka nie-
konwencjonalnego. Posiadat przeciez dos¢ tradycyjng wiedze o dziejach minionych, czego
P. Witek nie omieszkat kilkakrotnie zauwazy¢. Z powyzszej kontrowersji Autor wybrnat
w ten sposob, ze dla wykorzystanych przez siebie zrodet (filmy dokumentalne, fabularne,
teatr telewizji) przyjat wspolng platforme identyfikacyjna. Uznal, Ze film czy teatr telewizji
staje si¢ historyczny wowczas, gdy za taki zostanie uznany ,,w akcie interakcji interpreta-
cyjnej [...] w obrgbie wspolnoty odwotujacej si¢ do respektowanej przez nie historyczno-
$ci” (s. 246, 512). Za historyka zostaje si¢ uznanym w wyniku tego samego mechanizmu
— wspdlnotowej interakcji interpretacyjnej. Dzigki temu wszystkie te domeny kultury daje
si¢ reflektowac z perspektywy metodologicznej i teoriopoznawczej w kategoriach przedsta-
wienia historycznego. Dzigki temu mozna na przyktad przyja¢, ze dokument Jan Nowak-
Jezioranski. Kurier z Warszawy. 60 lat pozniej 1944-2004 (s. 117-167) przedstawiony zostat
w kategoriach historii moéwionej. Wajda wmontowujac w film o Jezioranskim fragment swo-
jego filmu Kanaf pokazal migdzy innymi, jak skutecznie (za pomocg srodkow wizualnych)
mozna rozwigzaé¢ problem pozycji i stanowiska historyka wobec spraw przedstawianych
przez $wiadka historii.

Omawiajac rézne aspekty wizualnego przedstawienia historycznego, P. Witek, niejako
przy okazji, odniost si¢ do ograniczen narracji pisanych. Wielokrotnie podkreslit, ze wizu-
alizacje sa kulturowa praktyka, ktora jest alternatywa dla prezentacji werbalnej. Multimedia
— stwierdzit — postuguja si¢ bogatszymi §rodkami i strategiami ekspresji. Wykorzystuja ,.ko-
lory, liczby, rysunek, malarstwo, grafike, fotografig, film, dzwigk, muzyke pisane i méwione
stowo itp.” (s. 16). Z tego wzgledu postuluje, by historycy-badacze odwazniej prezentowali
wyniki swoich badan w jezyku/jezykach widzialnego i akustycznego wymiaru §wiata, ktory
nie jest uwiktany w bariery jezykowego medium. Proponuje ksztatci¢ w tym kierunku stu-
dentow. Mogliby si¢ oni nauczy¢, jak czyta¢ i rozumie¢ wytwory kultury audiowizualne;.
Autor nie wyjasnil, niestety, dlaczego sam wybrat dla swych rozwazan forme tradycyjne;j
ksiagzki?

14 Por. A. WAIDA, Moje spotkania z historig, ,,Film na Swiecie” 1991, nr 4 (383), s. 70.
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Nie przeszkadza to, by ostatecznie uznac, iz praca P. Witka ma charakter pionierski i jest
osiggnieciem wybitnym. Pewnie mozna jg wigza¢ z nowym paradygmatem historii kulturo-
wej. To najbardziej pelne, kompleksowe i konsekwentne studium metodologiczno-teoretycz-
ne nad historig wizualna, jakim dysponuje nauka historyczna w Polsce. Stoi za nim solidna
wiedza i doswiadczenie filmoznawcze. Autor prezentuje w nim nowe problemy, wazne dla
dalszego namystu teoretycznego i praktyki badawczej historyka. Tworzy nowe kategorie
narracyjne, majac $wiadomosé, ze kategorie wypracowane przez historiografi¢ dla historio-
grafii nie sg zbyt uzyteczne dla historii wizualnej. Polecam t¢ prace wszystkim humanistom.
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