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FIRST CLASSIC CRITICAL TEXTS CONCERNING THE PAINTING
WRITTEN BY GU KAIZHI FEfgZ, ZONG BING R{A,
WANG WEI E, AND XIE HE i ##

Abstract. The article presents small volume of art theories beginning with the period when the
independent landscape painting was scarcely known and concluding with the age when it became
a predominant theme. The art critics of early China where also artists, and the translated essays
were all written by the famous painters as their intimate records.

Malarstwo w Chinach sigga odleglej starozytnosci, a w obliczu zapisow
historycznych nawet najstarsze przyktady, jakie posiadamy, sa zapewne
wzglednie wspotczesne. Pod pojeciem ,,sztuki” starozytni Chinczycy rozu-
mieli rytuat, muzyke, tucznictwo, powozenie rydwanem, kaligrafi¢ i mate-
matyke, a malarstwo bylo uznawane za gataz kaligrafii. Wedtug tradycji
Zo6lty Cesarz ¥ 77 mial na swoich szatach wyszyta pewng liczbe insygniow,
w tym gor, mistycznych zwierzat i jasno ubarwionych ptakow, i z czasem
staty si¢ one tradycyjnymi motywami malarstwa. Ze wzgledu na ograniczonag
liczbe znalezisk niewiele blizszego mozna powiedzie¢ na temat wczesniej-
szych form sztuki malarskiej w Chinach. Znane sa rysunki na skorupach
zotwiowych i na ceramice, a takze bragzowe naczynia i jadeitowe narzg¢dzia
uzywane podczas rytuatéw oddawania czci przodkom z okresu Xia i Shang.
Przekazy wspominaja o malowidtach §ciennych z epoki Zhou. Szerszy Roz-
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wo6j tych form nastgpit jednakze za panowania Hanéw. Najnowsze badania
archeologiczne wskazuja, ze najwczesniejsze obrazy byly wykonane na szorst-
kim konopnym ptotnie za pomoca barwnikow pochodzenia ro§linnego badz
mineralnego zmieszanych z olejami. Dlatego wynalezienie i bardziej po-
wszechne stosowanie tuszu, pedzla i papieru ryzowego, ktore nastgpito
w okresie dynastii Han, zapewne zrewolucjonizowalo malarstwo.

Oddawanie czci przodkom — podstawa chinskiej struktury spotecznej —
wplyneto na wczesne malarstwo, a wzmianki o wspaniatych portretach
pojawiaja si¢ czesto w historiach dynastii i utworach literackich. Panowato
przekonanie, ze chociaz $Smier¢ oddzielala osobe od relacji spotecznych i re-
ligijnych, zmarty moze by¢ obecny pod postacig obrazu. Malowidtami ozda-
biano wowczas wnetrza palacow cesarskich, rezydencje moznych i grobow-
ce. Przekazy kronikarskie zachowaly opisy catych galerii przedstawiajacych
wladcow oraz wysokich dygnitarzy panstwowych. Ponadto uwazano, ze
obraz ma pewnag przewage nad dokumentami literackimi. Zhang Yanyuan
RZiE' w dziele Zapiski o stynnych malarzach poprzez wieki JE/ 4 &l
tak pisat: ,,Nie ma innej mozliwo$ci przekazania znaczenia niz za pomoca
znakoéw. Nie ma innej mozliwos$ci przedstawienia formy niz za pomocg obra-
zu”?. I dalej: ,,Biografia moze przedstawi¢ zycie i uczynki cztowieka, ale nie
zapisze jego wygladu. Wiersze i piesni moga wychwalac jego cnotg, ale nie
przedstawia jego wizerunku. Malarstwo, jednakze, jest w stanie osiagnac
oba™. Z glebokiej wdzigcznos$ci i pragnienia zachowania ich pamieci cesarz
Xuan Di EiF (91-49 p.n.e.) zlecit namalowanie portretow zwycigskich
generalow i zawieszenie ich w sali patacu. Mao Yanshou E#E% (?-33 p.n.e.)
otrzymat od cesarza Yuan Di JG77 (75-33 p.n.e.) zlecenie namalowania por-
tretow konkubin, poniewaz ich liczba tak wzrosta, ze cesarz nie mial czasu na
odwiedziny kazdej z dam. Zaden z tych portretéw przedchrze$cijanskich nie
przetrwal, ale o poziomie tej tworczosci §wiadczy¢ moga malowidta grobowe
nieopodal Liaoyangu. Na wielkich ptytach Sciennych zostat przedstawiony
orszak dworski i sceny sktadania zmartemu ofiar. Postacie ludzi i zwierzat
zaznaczone zostaly konturowo czarng kreska. Malowidta zachowaly si¢ row-
niez na wyrobach z laki odkrytych w chinskich grobowcach z Lolangu w Ko-
rei. Stad wniosek, ze podstawowe formy stylow i technik malarstwa chin-
skiego ustality si¢ juz w trakcie panowania dynastii Han. Z okreséw histo-

! Zhang Yanyuan 58 Z 3% (okoto 815-877 r.) — uczony, kaligraf i malarz tworzacy w dyna-
stii Tang, jest autorem Zapiskéw o stynnych malarzach poprzez wieki JEAX 4 E L.

2 ZHANG YANYUAN RZiE, L ERT [Zapiski o stynnych malarzach poprzez wieki)
(Taibei Zdt: He luo chubanshe %% H fictt, 1975), 83.

* Tamze.
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rycznych nastepujacych bezposrednio po upadku dynastii Han nie zachowato
sie nic, co umozliwialoby bezposrednie badanie malarstwa.

W tym okresie nie byto prob systematycznej analizy sztuki czy dyskusji
o malarstwie. Najstarsze katalogi z Cesarskiej Biblioteki zawarte w kroni-
kach wczesnej dynastii Han nie wskazuja na istnienie jakichkolwiek trak-
tatow o malarstwie; na takie opracowanie trzeba poczekac trzysta lat. Z dru-
giej jednak strony zachowane zrodla literackie zapewniaja material, na
ktorego podstawie mozemy wnioskowac o stanie wiedzy Chinczykéw na
temat malarstwa. Na poczatku byly to najczesciej ogdlne, zdawkowe Spo-
strzezenia, ktore nie wyznaczaty kierunkoéw malarskich, chociaz zawieraly
sugestie pewnych zasad z dziedziny krytyki sztuki. Poglad, ze malarstwo
musi wyraza¢ dominujace dobro i mie¢ korzystny wpltyw, byt objasniany
w Chinach juz od bardzo dawna. Malarstwo — jak pisze Zhang Yanyuan —
»|-..] propaguje kultur¢ i wzmacnia zasady moralnego zachowania. Wnika
ono w tajemnicze zjawiska i pojmuje, co delikatne i tajemne. Malarstwo jako
odwzorowanie musi ponadto, wywota¢ w nas, jak w prawdziwym zyciu,
uczucia moralnej i1 fizycznej przyjemnosci albo niechgci”. Dlatego Cao Zhi
HHE (192-232) pisze:

Kiedy oglada si¢ obrazy Trzech Krolow i Pigciu Cesarzy”, nie mozna si¢ oprzeé
przyjeciu postawy szacunku i czci, a kiedy oglada si¢ obrazy trzech zhanbionych
wladcow trzech dynastii’, nie mozna nie optakiwaé ich smutnego losu. Kiedy
widzi si¢ obraz buntownikow i wyrodnych synéw, zgrzyta si¢ zgbami. Kiedy widzi
si¢ obraz wysoko postawionego szlachcica z zasadami, nie da si¢ nie zapomnie¢
o positku, a kiedy spoglada si¢ na wiernego poddanego ginacego na stuzbie, nie
mozna nie odczuwaé egzaltacji. Kiedy widzi si¢ obrazy wygnanego wasala i wy-
gnanego syna, nie mozna nie westchnaé. Kiedy patrzymy na obraz ztych ludzi
i zazdrosnych kobiet, odwraca si¢ oczy. Kiedy widzi si¢ obrazy pigknych krélo-
wych 1 postusznych natoznic, odczuwa si¢ gleboki podziw. Przez to wiemy, ze
obraz stuzy jako moralny przewodnikﬁ.

Tak moralizatorskie i utylitarne spojrzenie na sztuke nie moglo nie by¢
kwestionowane i juz w okresie dynastii Han filozof Wang Chong T 75 (27—
100) tak pisat:

Przy patrzeniu na obrazy ludzie preferujg obrazy niektérych waznych osobisto-
$ci niz nieznanych im ludzi. Co, zastanawiam si¢, jest skuteczniejsze — ich por-

* Legendarni krolowie i cesarze wezesnych Chin.
3 Trzej ostatni wladcy dynastii Xia, Shang i Zhou, ktorzy zostali zdjeci z tronu.
8 ZHANG YANYUAN 5R 3%, JEACA #BEC [Zapiski o stynnych malarzach poprzez wieki], 65
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trety czy czyny. Wieszajac portret na §cianie, mozemy dokladnie studiowaé wy-
glad, ale nie bgdziemy si¢ egzaltowaé, bo nie ustyszymy stow i nie zobaczymy
czynow. Z drugiej jednak strony literacka spuscizna starozytnych medrcow pet-
na jest pobudzajacych stow i czynow szlachetnych me¢zow. Dlaczego zatem
ktas¢ nacisk jedynie na obrazy?7

W odpowiedzi na ten cytat Zhang Yanyuan komentowal z oburzeniem:
,Wydaje sie, ze takie stowa sg jak szydzenie z dao & i wykorzystywanie
doktryny konfucjanskiej czy tez wktadaniem jedzenia do ucha, czy graniem
wotu na flecie”®. Wang Chong nie opowiadat si¢ za uwolnieniem malarstwa
z jego moralnej niewoli, ale sprzeciwial si¢ umniejszaniu roli literatury. We
wcezesnych wiekach Chinczycy nie przywigzywali wagi do rozpowszech-
niania teorii malarskich, chociaz sugestie pewnych zasad z dziedziny krytyki
sztuki pojawity si¢ w klasycznych ksiegach. W Zhuangzi ¥ opowiedziana
jest historia ksiecia Yuana JG, ktory chcial namalowac swoj portret. Wiek-
szo$¢ artystow zaraz po oddaniu poklonu zaczg¢ta malowaé z wyjatkiem
jednego, ktory powrocil do domu. Zaciekawiony ksigze postat za nim stu-
zacego, ktory doniost, ze malarz zrzucil ubranie i usiadl. Ksigz¢ zakrzyknat:
,To dobrze, ten jest prawdziwym artysta”’. Zacytowany fragment stanowi
potwierdzenie, ze artysta musi wyzwoli¢ si¢ z fizycznych i duchowych ogra-
niczen, aby stworzy¢ doskonate dzieto sztuki.

W dniu, kiedy Guo Xi FFEE (1020-1090) miat malowaé, my! rece i doklad-
nie oczyszczat naczynie na tusz, porzadkowat swoje biurko i palit kadzidto po
prawej i lewej stronie, ,,uspokajajac tym samym duchy i zbierajac mysli”"".

Intensywne skupienie jest niezbedne w tworczosci artystycznej. Jaki-
kolwiek przedmiot czy temat, ktéry wybierze artysta, staje si¢ w danej
chwili srodkiem i cato$cia egzystencji artysty. Aby to osiagnac¢, tworca musi
najpierw osiggnag¢ harmonie i jednos¢; cala jego istota, nie tylko intelekt lub
same emocje, winne zostac¢ natchnione.

Mozemy zatem zapytaé, jaki jest zwigzek migdzy przedmiotem malarstwa
a samym obrazem. W przeciwienstwie do literatury, gdzie natura pojawia si¢ je-
dynie jako odzwierciedlenie osobistych nastrojow 1 mysli, w obrazie wyrazanie
natury staje si¢ glownym celem. Dlatego istnieje teoria sztuki méwigca o tworze-
niu jako nasladowaniu i obrazach jako zamiennikach przedstawionych tematow.

"YU NhaNHUA FTEIEE, T 2 ERIEAR [Antologia chinskich teorii malarstwa] (Beijing JLE:
Renmin meishu chubanshe A [&3€ #7 H kAL, 1986), 301.

S RACG HER s, 54.

® HUANG HUAZHEN 333, 375 W5 [Badania nad Zhuangzym] (Beijing At 5: Zhong-
hua shuju 1 #EEH 5, 1999), 79.

0 yu IaNHUA FTEIEE, HHE RS [Antologia chinskich teorii malarstwal, 270.
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W Han Feizi $53F 7" znajduje sie ciekawy dialog miedzy krolem Xuan
B z panstwa Qi 7% a artystg. Na pytanie krola, jakie tematy sg trudne do
malowania, artysta odpowiada ,,psy i konie”, za$ na pytanie, jakie sa naj-
tatwiejsze, artysta mowi ,,demony i istoty duchowe”. Han Fei #iiE (280-
233 p.n.e.) dodaje nast¢pujacy komentarz:

Kazdy zna psy i konie, gdyz widzi je codziennie. Oddanie ich podobienistwa jest
bardzo trudne. Z drugiej strony, skoro demony i istoty duchowe nie maja okre-
$lonej formy i nikt ich nie widzial, fatwo je namalowac.

Jesli artysta przedstawia prawdziwy przedmiot, nadajgc mu ksztalt za
pomoca koloréw i linii, nie powinien odchodzi¢ od prawdziwego obrazu
rzeczy, gdyz widzowie begda go krytykowaé. Mowiac o obrazie, wspolczesni
mysleli o podobienstwie 1 wizerunku — i w literaturze chinskiej istnieja
legendy o smokach wylatujagcych ze $cian i ptakach dziobigcych namalo-
wane na $cianie wisnie jako dowod najwickszego kunsztu.

W Huainanzi #E#5 72 stychaé echo powyzszego stwierdzenia:

Dlaczego artysci z taka rozkosza oddaja si¢ malowaniu demonow i istot duchowych,
a tak niech¢tnie malujg konie i psy? Dlatego, ze te pierwsze nigdy nie pojawiaja si¢
W rzeczywistosci, a te drugie naleza do naszego codziennego doswiadczenia .

W calym utworze znajduje si¢ kilka fragmentéw sugerujacych bardziej za-
awansowany poglad na tworczos¢ estetyczng, chociaz po poddaniu krytycznym
badaniom ich prawdziwo$¢ staje si¢ watpliwa. Na przyktad ,,[...] kiedy forma
jest wypracowana, duch jest rozproszony”'* czy ,,artysta poswiccajacy zbyt wie-
le uwagi szczegotom niszezy wyglad dzieta”". Gao You fiih (205-212) z dy-
nastii Han, ktory objasnia to dzieto, tak interpretuje powyzszy fragment: ,,Nie-
wolnicze proby malowania kazdego szczegdtu powodujg, ze artysta traci z oczu
najwazniejsze”'®. Ale w Huinanzi znajdujemy nastepne wyjasnienia:

W malarstwie sama pigkna twarz nie sprawi nam przyjemnos$ci; malujac duze
. ) s . . 17
oczy, nie moze nas zadziwi¢ ich rozmiarem, chyba ze petne sa one ducha .

" Huiananzi 81, 77.

12 Prawdziwe imie autora to Liu An (zm. 122 p.n.e.). W jego pracach widaé wiele pozniej-
szych wtracen, ale wybrane zostaly fragmenty, ktorych prawdziwo$¢ zostata potwierdzona.

B Huinanzi ¥ 1, 78.

' Tamze.

'’ Tamze s. 94.

'S YU ANHUA BT %E, B E R EAR [Antologia chiriskich teorii malarstwal s. 45.

" Huinanzi #:# 1 s. 94.
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Piszac ,,ducha”, autor ma zapewne na mys$li element, ktory taczy cechy ze-
wnetrzne 1 wewngetrzne i nadaje twarzy osobowos$¢. Tutaj tez zwraca wicksza
uwage na zwiazek szczegotow z catoscig i1 twierdzi, ze chociaz artysta nie
moze ignorowacé detali, to catos$¢ jest ostatecznym celem malarstwa. Nie po-
winien jednak, jak niektorzy, traktowaé stwierdzenia o osiggnieciu ukrytej
warto$ci samego dzieta sztuki i uwolnieniu obrazu od modelu — nie jest on
bardzo daleki od tradycyjnego pojecia sztuki lgczonej z nasladownictwem.
Mowigc o duchu, autor sktania si¢ w kierunku idei, wedtug ktorej artysta
podczas kopiowania powinien nie tyle tworzy¢ dzieto o niezaleznym pick-
nie, ale raczej w procesie tworczym nasladowaé¢ ducha wspotistniejacego
z formg. Dla osiagnigcia takiego celu — twierdzi — konieczne jest uporzad-
kowanie, a nawet usunig¢cie niektorych szczegdétow w celu upraszczania.
Zabieg upraszczania ma wywotac sugesti¢; malarz musi uczyni¢ swojg prace
prosta, bo tylko w ten sposob zasugeruje idee dzieta. Dzieto bowiem o praw-
dziwej lekkos$ci przepelnione jest idea.

Zhang Heng 3R (78—139) jest pierwszym chinskim malarzem, ktérego
zyciorys zostal wnikliwie zbadany, ale znany byl przede wszystkim jako
poeta i astronom, a skoro nie zachowaly si¢ zadne jego dzieta, nikt nie
postrzega go jako malarza. Komentujac preferowane przez artystéw malo-
wanie demondéw i duchéw, a nie pséw i koni, Zhang Heng pisze: ,,Praw-
dziwe przedmioty sg trudne do przedstawienia, ale Swiat nierzeczywisty jest
nieskonczony”'®.

Sami arty$ci w tym wczesnym okresie byli uwazani przez Chinczykow za
zwyktych ludzi, ktorzy korzystali ze swoich umiejetnosci. Nie przypisywano
im szczegdlnej wrazliwosci czy wigkszej wyobrazni. Ich biografie jednak
czgsto pokazuja, ze stosowali si¢ do moralnych przykazan i byli ,bogaci
w wewnetrzny charakter, dobre uczynki, oddanie rodzicom i przyjaciotom”.

GU KAIZHI 15 2 (344-406)

Najstawniejszym z wczesnych malarzy byt Gu Kaizhi 152 pochodzg-
cy z Wuxi w prowincji Jiangsu. Zainspirowany taoistycznymi naukami zbun-
towal si¢ przeciwko konwencjom systemu konfucjanskiego, wychwalat war-
to§¢ ducha jednostki i pigkno natury. Byt podréznikiem. Kiedy$ po jego
powrocie z wschodniej cze$ci prowincji Zhejiang przyjaciel zapytat go
o gory 1 szlaki wodne. Gu Kaizhi odpowiedziat: ,, Tysigc gor rywalizuje ze

'8 YU naNHUA BT EE, T A [Antologia chinskich teorii malarstwa), 154.
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sobg o wspaniatos¢; dziesie€ tysiecy przepasci walczy z rywalizujgcymi stru-
mieniami. Ros$liny i drzewa wszystko pokrywaja, jak chmury unoszace si¢
z ziemi i ptynaca mgta”"®. Malowat gtéwnie postaci, jednakze interesowaty
go tez tematy buddyjskie i taoistyczne, a takze zwierzeta i pejzaze. Kiedys$
tak napisat: ,,Ze wszystkich rodzajow malarstwa malarstwo postaciowe jest
najtrudniejsze; potem jest pejzaz, a potem konie i psy. Wysokie wieze i pa-
wilony sa okreslonymi rzeczami; trudno je namalowac, ale poradzi¢ mozna
sobie tatwo, gdyz nie wymagaja wnikliwego spojrzenia®®”.

Nalezy podkresli¢, ze juz w IV wieku malarstwo byto podzielone na
cztery glowne grupy w zaleznos$ci od tematyki, czyli portrety, pejzaze, ptaki
i zwierzeta oraz obrazy architektury. Ponadto po raz pierwszy pojawia si¢
stanowcze stwierdzenie, ze malarstwo nie jest zaledwie odwzorowaniem
zewngtrznych ksztaltow i form, ale raczej przejawem wewnetrznego charak-
teru duszy przedmiotu. Wedlug Gu Kaizhi stopien trudnosci przedstawienia
rzeczy odpowiada stopniowi zywotnos$ci i boskosci, ktorg posiada przedmiot
na obrazie, a takze wnikliwos$ci artysty. Dlatego tez uznawal malarstwo
postaciowe za najwyzsza forme sztuki, a oczy traktowat jako najwazniejsza
z cech na portrecie. Mowi si¢, ze kiedy malowat ludzi, nawet przez kilka lat
nie domalowywat oczu, a zapytany o powod, odpowiedzial: ,,Nogi sg pickne
lub nieksztattne; sg nieistotne w poroéwnaniu do tych tajemniczych czgsci,
przez ktére mozna wyrazi¢ na portrecie dusze¢”*'. Mowiac o ,,tajemniczych
czesciach”, Gu mial na mysli wlasnie oczy, ktore uznawal za zwierciadto
duszy cztowieka. Gu Kaizhi jest autorem trzech traktatow o sztuce malo-
wania, ktore zachowaly sie dzieki Zhang Yanyuanowi 5RZiE w jego
Zapiskach o stynnych malarzach poprzez wieki JFEACAZ EFL 1 sa znie-
ksztatcone i1 niespojne. Pierwszy traktat, zatytutlowany Rozmowy o malar-
stwie Binm, sklada sie¢ z notatek o wlasnych obrazach na tematy historyczne.
Krytykujac obraz Mafe bohaterki 5| %A= %l Cai Yonga ZX & (132-192 r.),
tak pisze: ,,Chociaz ich twarze sa pigkne i srebrzyste, a postaci delikatne jak
rzezbione, ich duch nie jest przedstawiony”*
nikéw tego samego artysty, mowi: ,,Chociaz przedstawiony jest gtowny na-
stroj gwattownej akcji, z przykrosciag mowig, ze energia i sita takiego ruchu
nie zostata ukazana”®. Nie wystarczy nada¢ formie wierna kopig, nalezy mu

. Komentujac obraz wojow-

' WU GONGZHEN RINIE, /N#ASEE S [Estetyka Szesciu Dynastii] (Nanjing F5t: Jiangsu
meishu chubanshe YT #F 35 17 Hi i ft, 1994), 54.

20 Tamze, 71.

2 YU JTANHUA A EE, B R A [Antologia chinskich teorii malarstwal, 131.

2 Tamze.

2 Tamze.
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tez przypisa¢ potencjalne elementy, jak ruch, nastroj i wyobrazni¢. Dlatego
tez Gu Kaizhi nadat ,,swoim postaciom bohaterek cierpigtniczy i wymizero-
wany wyglad”**. Kiedy malowatl urzednika uznanego ze wzgledu na swoja
wiedze 1 madros¢, dodat na jego podbrodku trzy wilosy, co miato sugerowaé
odbiorcy dzieta intelektualny charakter postaci. Starat si¢ nadac sportreto-
wanej osobie zycie i charakter, dodajgc konkretne istotne szczegdly z nie-
wyczerpanego zasobu mozliwosci. Zhang Yanyuan mowit, ze Zhang Seng-
you 5K fE ¥4 (490-540) potrafit malowa¢ ciato, Lu Tanwei PERTM (420-479 r.)
— kosci, sam za§ Gu Kaizhi zdotal malowaé¢ ducha.

W drugim traktacie, zatytutowanym Wprowadzenie do znanych obrazow
dynastii Wei i Jin B E 2, znalazly sie wskazowki dotyczace ko-
piowania obrazéw dawnych mistrzow. Poprzez wieki chinskiej historii sztu-
ki powszechnie przyjmowano, ze malarze kopiowali dzieta swoich poprzed-
nikow. ,Jesli pedzel i oko pewnie podazaja naprzod — kopia nie bedzie
zaledwie reprodukcja, ale bedzie odzwierciedleniem duszy samego kopisty”
— pisat Gu®.

Ostatni esej, Jak namalowaé Gére Tarasu Chmur # %= G115, jest szcze-
gbélowym opisem taoistycznego obrazu przeznaczonego zapewne jako deko-
racja $ciany w jednej ze §wiatyn, ale nie wiadomo, czy naprawde powstat.
Posrod strzelistych szczytow 1 bezdennych przepasci przedstawiony jest
Niebianski Mistrz otoczony uczniami. Poniewaz esej ten jest najwczes-
niejszym znanym traktatem o sztuce malowania pejzazy, niestety wielce nie-
jasnym i znieksztatconym, ale tez pelnym szczegdtow, jego odczytanie spra-
wia wiele trudno$ci. Zdaniem Gu Kaizhi artysta, tworzac kompozycj¢ z nie-
skonczonego zasobu form natury, musi podaé¢ najwazniejszy motyw kazdego
elementu sktadowego, aby wywotla¢ odpowiednig reakcj¢, na przyktad gory
ze szczelinami skalnymi sugerujg tajemnicg¢, waska i zamknigta przepasc
stwarza atmosfer¢ strachu i niesamowito$ci. Przy malowaniu ptakéw i zwie-
rzat nalezy wybiera¢ te najbardziej charakterystyczne z nich. Po drugie,
wszystkie motywy musza by¢ zebrane w wyzszy porzadek form. Ten pro-
blem zalezno$ci moze by¢ kwestig przestrzeni, charakterystyki lub tez
kontrastu. Jak namalowaé¢ Gore Tarasu Chmur jest podzielony na trzy
cze$ci: niebo i chmury na gorze, gory i ludzie na §rodku, a woda i zwierzeta
zajmuja najnizszg cze¢$¢. Niebo i woda kontrastujg ze sobg, przepascie od-
bijaja gory, a gory otoczone sg §ciezkami. Wzor przedstawienia sktada si¢
zatem z linii, ksztaltéw, kolorow oraz gry S$wiatta i cienia, co wzbogaca

2 Tamze.
25 .
Tamze.
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kompozycj¢. Esej ten nadal jednak jest zbyt niejasny, aby mozna wyobrazié¢
sobie kompozycje, a dzisiaj jedynym sposobem jego naswietlenia jest prze-
studiowanie taoistycznego obrazu faktycznie namalowanego przez Gu Kaiz-
hi, nalezagcego obecnie do Muzeum Brytyjskiego i znanego jako Napom-
nienie nauczycielki w Patacu 5% f[&°. Nie jest przesada twierdzenie, ze
obraz ten nalezy traktowac¢ jako kamien milowy w historii sztuki chinskie;j.
Ukazane na pierwszym planie postacie uj¢te zostalty w zlej perspektywie
w stosunku do panoramy, a przedstawiony fragment krajobrazu oddany zo-
stat technika wyprzedzajaca o sto lat podobng w malarstwie zachodnim.
Zwoj sktada si¢ z serii ilustracji do tekstu poety Zhanga Hua 5R#E (232—
-300), uporzadkowanych w dziewi¢¢ grup, kazda opatrzona kilkoma wer-
sami tekstu. Sceny tego zwoju namalowane na jedwabiu poziomo ilustruja
zadania wyznaczone damom dworu, a wdzigczna swoboda postaci ukazuje
doskonata kompozycje. Niektore z konturow wypetniono delikatng koralowa
czerwienig, inne za§ réznymi odcieniami brazu. Pos$roéd mistrzowsko na-
malowanych postaci znajduje si¢ jeden uderzajacy fragment pejzazu. Przed-
stawia on mysliwego z kuszg kleczacego u stop gory otoczonej wijacg si¢
sciezkg 1 celujacego do tygrysa. Zwierzeta i ptaki, przepascie i gory, po-
my$lne chmury oraz wiele innych szczegdétow sugeruja elementy wymie-
nione w eseju, ktory jest znacznie bardziej wymowny i imponujgcy niz sam
obraz. W komentarzu o pejzazu Binyon pisze:

Oto jest co§ prawdziwie prymitywnego. Rysunek gory, z jej skarpami i potkami
w tle od razu przywodzi na mys$l prymitywnych mistrzéw wiloskich jak Benozzo
Gozzoli. Tygrys jest absurdalnie duzy w stosunku do gory: znacznie bardziej niz
cztowiek z kusza. Nie ma naturalnych proporcji, zadnego wrazenia odlegtosci czy
atmosfery. Odnosi si¢ wrazenie, ze jest to sztuka czaséw, w ktorych malarze nie
zaczeli jeszcze odnosié postaci ludzkiej do krajobrazu ani studiowaé szczeg6lnych
problem6éw malarstwa pejzazowego 7.

Faktycznie, malarstwo pejzazowe okresu Qin i Szesciu Dynastii jest
archaiczne. Zhang Yanyuan ubolewa nad faktem, ze szczyty gorskie tego
okresu byly malowane jak ,,z¢by grzebienia”, a postacie ludzkie czgsto
przedstawiane byty jako wieksze od gér. Z drugiej jednak strony musimy
wzig¢ pod uwage fakt, ze Gu Kaizhi starat si¢ zilustrowac pouczajaca opo-

6 W 1912 r. Muzeum Brytyjskie w Londynie wykonato reprodukcje tego obrazu jako kolo-
rowego drzeworytu opatrzonego wyjasnieniem Laurence’a Binyona.

T RICHARD M. BARNHART, ,,Concerning the Date and Authorship of the Admonitions Hand-
scroll”, w: SHANE MCCAUSLAND, Gu Kaizhi and the Admonitions Scroll (London: British Mu-
seum Press, 2003), 85-88.
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wies¢, ktora zaczyna si¢ od stow: ,,W naturze nie ma nic wysokiego, co
szybko nie jest sprowadzane na ziemie [...]”**. Gu byt zapewne zaklopotany
z powodu licznych, ré6znych elementow, ktéore musiat przedstawié, dlatego
tez kompozycja ma pewne mankamenty. W Metropolitan Musem w Nowym
Jorku istnieje jednak zwoj, ktorego autorstwo przypisywane jest Gu Kaizhi
i ktory kaze nam zrewidowaé opini¢ o Gu Kaizhi jako pejzazyscie. Przed-
stawia on gory Kuaiji &f& we wschodniej czeéci prowincji Zhejiang, ktore
malarz kiedy$ odwiedzit. Chociaz zapewne jest to kopia pochodzaca z okre-
su dynastii Song, zw6j przywraca uznanie dla autora Jak namalowacé¢ Gore
Tarasu Chmur: jego gory i strumienie sg réwnie wspaniate co ich opis.
Ziemig 1 odlegle wierzchotki gorskie zaznaczone zostaty szkicowo, lekkimi
pociagni¢ciami pegdzla. Czern drzew na pierwszym planie, szaro$ci i roz-
plywajace si¢ kontury bardziej odlegltych drzew i gory buduja glebie obrazu.
Przy wielkiej oszczednosci srodkow wyrazu malarz stworzyl obraz prosty
i zarazem bogaty, dekoracyjny, cho¢ skromny, peten lirycznego nastroju.

By¢ moze szczegdlowe omawianie prac Gu Kaizhi wydaje si¢ niezasadne
w artykule po$§wigconym wczesnym teoriom malarstwa, ale na poczatko-
wym, tworczym etapie wydaje si¢ taczy¢ catos¢ dostepnego materialu —
glownie jako tla, ale w wigkszym stopniu jako wktad w stownictwo krytyki
estetycznej. Pomimo wtasnych okreslen, takich jak ,,przenoszenie duszy”,
czy przedstawiania ,,zywego ruchu” lub ,,boskiego ducha” istnieja dowody
na to, ze Gu podzielat tradycyjny poglad na malarstwo jako nasladowanie
lub namiastke prawdziwego przedmiotu. Z drugiej strony uzycie takich stow
jak ,,duch”, ,,duchowy”, ,witalno$¢”, ,,zywy ruch” i ,,boski duch” wskazuje
na jego wiare, ze kazdy przedmiot jest przeniknig¢ty przez zycie i boska
energi¢c. A w procesie tworczym artysta ma obowigzek wydobycia na ze-
wnatrz ukrytego ducha. Dla pelnego potaczenia formy zewnetrznej z we-
wnetrznym duchem niezbgdna byla identyfikacja samego siebie z przed-
miotem, okre$lana przez niego jako ,,wnikliwo$¢”. W rzeczywistos$ci duch
jest zrodtem nowej idei; kazdy z przedmiotdow ma swoja wlasng idee, a wigc
jego raison d’étre wyznaczone jest przez ducha nadanego przez natur¢. Duch
jest sita motoryczna kazdego przedmiotu, nie jest to atrybut, lecz potencjat
sity. Malarz moze nada¢ ducha wtasnemu dzietu tylko poprzez wrosnigcie
w przedmiot, to znaczy poprzez utozsamianie wlasnego ducha z duchem
malowanego obiektu.

Wszystkie wymienione i inne okre$lenia Gu Kaizhi si¢gaja nauk tao-
istycznych, ktore staty si¢ popularne wsréd chinskich uczonych tamtego

2 ZHANG YANYUAN 5 2, JEAC4 BT [Zapiski o stynnych malarzach poprzez wieki], 37.
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okresu. Poprzez uwolnienie si¢ od ambicji i poczucia obowigzku, ktore
wigzaty artyste z zyciem publicznym i przynosity mu nieszczescie, oraz
dzigki odrzuceniu ksigzkowej wiedzy i powrocie do prostego wiejskiego
zycia cztowiek moégl doprowadzi¢ siebie do harmonii ze wszech$§wiatem.
W przypadku artysty za§ mogt w ten sposob uzyska¢ wglad w boskiego
ducha. Jak dalece udato sie Gu uzyskaé taki stan, wida¢ u Li Sixun 2= &3]
(651716 r.), ktory napisat: ,,Umyst Gu byt w bliskim kontakcie z boskoscia
i posiadatl tajemnicza moc””. Takze Yao Zui #k# pisat: ,Poniewaz jest on
jak boskie przejawy ducha, nikt nie jest w stanie go nasladowac¢”*’. Wraz
z Gu Kaizhi chinskie malarstwo pejzazowe [lI7K &, obrazy wzgérz i wody
zyskaly niezalezno$¢ i mamy szczescie, ze zachowaly si¢ najwczes$niejsze
pejzaze oraz traktaty na te same tematy, bedace dzietami najbardziej uzna-
nego artysty starozytnych Chin.

= L 1

a g 3
= E G IWEL Jak namalowaé Gore Tarasu Chmur

Gora ma wiele twarzy, a jej tyt wiele cieni. Pomys$lne chmury namalowatbym
od zachodu, rozciagajace si¢ daleko na czystym wschodnim niebie. Uzylbym
glebokiego biekitu dla nieba i wody, aby gora obrazu odbijata si¢ w jego dole.
Stofice zaraz zajdzie za gora, tworzac wyrazne wrazenie oddalenia i bliskos$ci.
Rozpoczynajac od wschodniej czgséci 1 stopniowo wznoszac si¢ ku srodku obrazu,
namalowatbym fioletowe skaty wygladajace jak skiebione chmury — pig¢ czy
sze$¢ warstw. W poprzek wzgorz, wspinajac sie posrod nich, skaty wija sig i skre-
cajg jak smoki. Potem obejmuja szczyt, stojac prosto, czynigc niewielkie wzgorki
po jego obu stronach. Kiedy patrzy si¢ na t¢ sceng, wznoszaca si¢ majestatycznie
i przepetniong sitg i duchem, jest si¢ pelnym podziwu.

Jako wschodniego sasiada dla tych skal dodalbym drugi szczyt naprzeciwko,
z urwiskami, przypominajacy kly i zwezajacy si¢. Na zachdd od niego, gdzie spu-
szcza sie jasny klif — dalej na zachdod — w stromg przepas¢, gdzie zwiesza si¢
nad strumieniem, symbolem szalonego niebezpieczenstwa, musi gérowaé wysoki
i wielki. Tutaj mieszka niebianski Mistrz2. W rozpadlinie sg skaty, na ktorych
siedzi i ktore go ostaniaja. Obok niego, posrdd skat, ro$nie drzewo brzoskwi-
niowe. Namalowatbym ciato Mistrza jako zmizerniale, a jego ducha jako wywyz-
szonego. Stojac twarzg do klifu, wskazuje on na drzewo. Glowa jego zwrocona
jest odrobing ku uczniom, jak gdyby do nich mowil. Dwodch z jego uczniow
pochyla si¢ do przodu i zaglada w glebie. Sg oni w wielkim strachu, ich twarze

¥ Yu IaNHUA AR %E, R BERIEL [dntologia chinskich teorii malarstwal, 351.
30 Tams
amze.
31 ZHANG YANYUAN 3R 2%, B4 BT [Zapiski o stynnych malarzach poprzez wieki], 32.
32 Zhang Daoling 5RIEF% (okoto 142 r.) — mistyk i taoista.
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blade i pot leje si¢ im z czdl. Mistrz siedzi z szacunkiem i podziwem, spogladajac
na drzewo, na ktore wskazuje. W pewnej odleglosci od niego namalowatbym
sluzacych Wanga: jednego ukrytego za zachodnimi klifami, pokazujacego tylko
kawalek szaty, a drugiego na widoku w jaskini. Sg oni spokojni i opanowani. Jesli
za§ chodzi o postaci ludzkie, siedzacy powinni mie¢ okolo siedem dziesiatych
cala™. Kolory ich szat powinny by¢ réwnie delikatne i subtelne. To zatem uczyni
goére wysoka, a postaci ludzkie beda w wielkiej odlegtosci.

Teraz, posrodku czgsci wschodniej34, namalowatbym cynobrowy piasek oraz
stromy i1 gorujacy klif z jego cieniami. Na jego szczycie osadzilbym samotna
sosn¢. Klif razem z goéra Niebianskiego Mistrza tworzy waska przepa$¢. Na-
malowanie jej tak waska i zamkniecie jej miedzy dwoma skalnymi $cianami
tworzy atmosfer¢ niepokoju i wzniostosci, odpowiedniej do miejsca zamieszkania
bogéw. Na nastepnym szczycie namalowatbym fioletowa skale symbolizujaca
lewy shlup bramy. Rozpoczynajac od zwieszajacego si¢ klifu, poprowadzitbym
$ciezke wiodaca na zachod od Tarasu Chmur. Szczyt z brama ma u swoich stop
urwiska, a pod nimi namalowatlbym wzgo6rza, obok nich strumien ptynacy pod
skatami. Skreca on na wschod i ptynie ku przepasci, najpierw tworzac ptycizng,
a p6zniej zbiornik. Skaty skierowane sg ku wschodowi, a $ciezka biegnie w kie-
runku zachodnim. Jedna prowadzi na zachdd, a druga na wschdd, aby nadaé
obrazowi naturalnosci.

Gora Tarasu Chmur wyglada na pétnocny zachdd, a z jednej strony obrazu, skie-
rowane ku niemu, namalowatbym wzgoérze, nad ktérym wznosza si¢ dwie kamienne
plyty symbolizujace prawy stup bramy. Nad nimi igra samotny feniks. Jego cialo w
tanecznej postawie, a skrzydla zywe i radosne. Rozpo$cierajac ogon, spoglada w dot
rozpadliny. W ostatniej i zarazem najnizszej czesci umiescilbym plowe skaty,
spekane szczelinami jak gdyby btyskawica. Tworza one z klifem, nad ktérym unosi
si¢ feniks, kolejna rozpadling. Pod nimi plynie czysty strumien. Obok klifu, przy ze-
wnetrznej $cianie, siedzi bialy tygrys, przyczajony na skale, zamierza napi¢ si¢
wody. W ostatniej cze$ci kompozycji rozluznilbym pedzel i domknat kompozycje.

Tak zatem trzy podziaty gory sa ukonczone. Rysunek gory, chociaz moze si¢
ona rozciggaé daleko, musi by¢ zwarty. W przeciwnym razie nie bedzie harmonii.
Przy malowaniu ptakow i zwierzat nalezy wybiera¢ te najbardziej charaktery-
styczne z nich. W malowaniu przepasci wszystkie elementy powinny odzwier-
ciedla¢ w niej swdj odwrocony stan. Gore powinna otaczaé przejrzysta atmosfera.
Nizsza, trzecia czes¢ gory jest lita calos$cia, goérne za§ dwie trzecie czgsci sa
podwdjnie zlozone, aby nada¢ wrazenie odlegtosci.

33 Niektorzy chinscy badacze interpretuja ten fragment w nastepujacy sposob: ,,Siedzaca oso-

ba powinna mie¢ siedem dziesigtych wysokosci osoby stojacej”, co uczynitoby proporcje raczej
niedorzecznymi. We Wprowadzeniu do znanych obrazéw dynastii Wei i Jin ZLE B EE Gu
Kaizhi tak pisze: ,,Wszystkie obrazy maluje na jedwabiu szerokim na 23 cale”. Przy tej sze-
rokosci posta¢ siedzaca, majaca siedem dziesiatych cala, wydaje si¢ proporcjonalna.

* Gu Kaizhi podzielit swoja kompozycje na trzy czesci: gorng, srodkowa i dolna.
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ZONG BING 554 (375-443 r.)

Wspolczesnym Gu Kaizhi byt Zong Bing 52/f. Pochodzit on z Nanyang
% w prowincji Henan. Wychowywany przez matke, otrzymatl najlepsze
dostepne wyksztatcenie, ale odmawial przyjecia wielu intratnych posad na
dworze, dlatego spgdzil swoje zycie w ubostwie. Ten uznany gracz na lutni
1 pejzazysta wraz ze swojg malzonkag wedrowat po goérach i wsrod rzek,
przez pewien czas wiodt zycie w chatce w goérach Heng ff w prowincji
Hunan. Na staro$¢ powrécil do Jiangling VL% w prowincji Hubei i roz-
paczal:

Teraz jestem stary i niesprawny. Obawiam si¢, ze nie bgdzie mi juz dane we-
drowaé¢ wsrdd picknych goér. Oczyszczajac umyst, medytuje o gorskich $Sciezkach
i wedruje jedynie w snach.

Na $cianach swojego domu namalowal zapamigtane wersje swoich ulubio-
nych miejsc i napisat: ,,Kiedy tragcam moja lutni¢, mnogos$¢é gor si¢ poruszy
i echem odbije moje pie$ni”.

Do namalowanych obrazow dodat przedmowe zatytutowana Wprowadze-
nie do malarstwa pejzazowego 5i1li/KJF¥. Poniewaz utwor ten nie znalazt sig
w encyklopedycznym opracowaniu o kaligrafii i malarstwie przygotowanym
na rozkaz cesarza KangXi &S w 1708 r., byl zatem uznawany za fatszywy.
Obecnie nie ma mozliwosci zweryfikowania jego prawdziwosci. Wiekszos¢
jednak wczesnych chinskich traktatéw o malarstwie to znieksztatcone zapisy
i przekazy, spisane w pozniejszych wiekach przez osoby utrwalajace zasty-
szane lub przeczytane wiadomosci. Esej Zong Binga byl czesto cytowany
1 zawiera zalazki prawie wszystkich koncepcji rozwini¢tych przez podzniej-
szych krytykow.

Zong Bing rozpoczyna swodj esej poréwnaniem czlowieka do natury.
Madrzy i cnotliwi ludzie najpierw zdobywajg o§wiecenie w sferze duchowej,
a pézniej uczg si¢ docenia¢ materialne aspekty form. Mitosnicy natury jed-
nak odwracajg ten proces: zaczynaja od substancji materialnej czy tez formy
W naturze, a pozniej przenosza si¢ do S$wiata duchowego. Osiggnawszy
pozadany cel — wglad w droge dao — moga przesledzi¢ swoje kroki i po-
wréci¢ do natury. Dlatego tez przyjemnosci madrych i cnotliwych ludzi sa
podobne do mitosnikéw przyrody.

Nawet najbardziej zludng i1 abstrakcyjng koncepcje mozna przekazaé na
piSmie — a o ile lepiej jest przekaza¢ w przypadku doswiadczen, gdzie
kazde przezycie odbierane jest za pomocag zmystow? ,Przekazuje forme
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przez forme, a kolor przez kolor”. Elementy natury sa wielkie, a ludzkie
oczy mate, dlatego potrzebna jest pewna odleglos¢, aby zrozumie¢ ich petne
znaczenie. ,,Pionowa linia dlugos$ci trzech cali jest rowna kilku tysiagcom
metréw, a poziome pociagnigcie pedzla dlugosci kilku metrow jest rowne
kilku setkom kilometrow”. Metody przedstawiania perspektywy w sztuce
zawsze beda odnosily si¢ do wspotczesnych nawykow patrzenia, i to nie
prawdopodobienstwo, ale czytelno$¢ jest istotna. Dlatego tez rozmiar obra-
zu, a takze wizja, ktora istnieje tylko w naszych umystach i jest przeniesiona
na plaszczyzng, ma niewiele wspolnego z wartosciag estetyczna. To wilasnie
nieumiejetno$¢ w wykonaniu i przekazaniu prawdziwego podobienstwa ska-
zuje kazde dzieto na porazke.

Pod pojeciem ,,podobienstwa przedmiotu” Zong Bing pojmowal znacznie
wigcej niz tylko wierne odwzorowanie modelu; dazenie artysty nie ma na
celu jedynie odwzorowania przedmiotu takim, jaki jest, ale takze pokazanie,
jaki jest w odniesieniu do swojego prawdziwego zrddia. ,,Prawda wymaga
kompromisu wrazenia odebranego wzrokiem i odebranego przez umyst”.
Wierzyt on, ze boski duch zamieszkuje kazda forme, a artysta moze ja
uzewnetrzni¢ dzigki swoim umiejetnosciom zidentyfikowania wewnetrznego
i zewnetrznego oraz dziecki kontemplacyjnemu i aktywnemu zyciu. ,,Zyjac
bez pospiechu, odzywiajac ducha, oczyszczajac czarke wina, grajac na lutni
irozwazajac cisz¢ przed podjeciem pedzla, aby malowaé”, artysta jest
w stanie doswiadczy¢ boskiego ducha i osiggnac prawde w malarstwie.

Chociaz Zhang Yanyuan k21 w B4 EEC przytacza tytuly siedmiu
obrazoéw Zong Binga, zaden z nich si¢ nie zachowat do dzisiaj. Nie mozna
oceni¢, w jakim stopniu udalo mu si¢ zastosowaé swoje teorie w tworczosci,
ale wydaje si¢, ze mial on lepsze pojgcie o proporcjach przedmiotow, efekcie
$wiatta i atmosfery niz Gu Kaizhi. Xie He #f## tak jednak pisat:

Zong Bing wyraznie rozumial wszystkie Sze$¢ Zasad, ale nie celowatl w Zadnej
z nich. Jego prace s3 ponadto bardzo nieréwne. Dlatego cho¢ jego obrazéw nie
mozna poleci¢ jako wzorowych, z calg pewnosciag mozna poleci¢ jego zasady”.

Xie He nie rozumiat Zong Binga z dwoch powoddéw. Po pierwsze, zajmo-
wat si¢ on gléwnie malarstwem postaciowym, a nie krajobrazowym. Po dru-
gie, podkreslal on umiejetnosci techniczne w takim stopniu, ze nie potrafit
doceni¢ glebszego duchowego znaczenia w pracy zadnego artysty. W wy-
niku tego Xie He umiescil Zong Binga na najnizszych miejscach w swoim
systemie klasyfikacji.

33 yu JIANHUA ATRI2E, B E S [Antologia chiniskich teorii malarstwa], 345.
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Wprowadzenie do malarstwa pejzazowego & 111 7K 7>

Szanujac Droge, cnotliwy czlowiek reaguje na przedmioty. Oczyszczajac
umyst, madry czlowiek docenia formy. Jesli chodzi o pejzaze, istniejg one mate-
rialnie 1 wznosza si¢ w sfere ducha. [...] Cnotliwi ludzie podazali Droga dzieki
wnikliwo$ci duchowej, a madrzy mezowie przyjmowali takie samo podejscie.
Mitosénicy krajobrazéw, jednakze, byli prowadzeni do Drogi poprzez poczucie
formy. Cnotliwi mezowie rowniez czerpali z tego przyjemno$é. Czy zatem przy-
jemnosci cnotliwych i medrcow nie sg podobne do przyjemnosci mito$nikow
pejzazy? [...]

Wstyd mi, ze nie potrafi¢ juz skupi¢ mego ducha i przystosowaé¢ mego ciata.
[...] Teraz moge jedynie malowac obrazy, rozprowadzajac kolory i tworzac
gorskie szczyty ukryte w chmurach. Prawda, ktora zagingta w starozytnych cza-
sach, moze jeszcze zosta¢ odnaleziona w przysztych latach. Znaczenie zbyt sub-
telne, aby by¢ przekazane wypowiadanymi stowami, mozna uchwyci¢ umystem
poprzez ksiazki i pisma. Jakze bardziej jest to prawdziwe dla mnie, kiedy
wedrowatem wsrod skal i wzgorz 1 obserwowatem je wiasnymi oczami. Oddaje
forme przez forme i wyglad przez wyglad. [...] Jesli jest on zbyt blisko moich
oczu, ale jesli jest odlegly na kilka kilometrow, zmiesci si¢ w mych zrenicach. Im
dalszy jest obiekt, tym mniejszym si¢ staje.

Teraz, kiedy rozwijam jedwab, aby przedstawi¢ przedmiot w odlegtosci, nawet
wielkie gory Kun-lun moga by¢ zawarte na centymetrze kwadratowym. Pionowa
linia dtugosci kilku centymetrow jest rowna kilku tysiagcom metréw, a poziome
pociagniecie pedzla dtugosci kilku metrow jest rowne kilku setkom kilometrow.
Dlatego podziwiajac obrazy, zal tych, ktorym brak artystycznego kunsztu, ale nie
nalezy si¢ niepokoi¢ niewielkim rozmiarem obrazow, jesli wiernie oddajg podo-
bienstwo. Taka zmiana skali jest przyjetym faktem w naturze [...]. Prawda sktada
si¢ z wrazenia odbieranego oczyma i rozpoznanego przez umyst. Jesli obraz, a za
nim podobienstwo jest przedstawione umiejetnie, zardowno oko, jak i umyst przy-
klasng. Kiedy oko reaguje, a umyst si¢ zgadza, odczuwa si¢ boskiego ducha
i w obrazie mozna osiaggnac¢ pickno. Kiedy uda si¢ to uchwycié, po c6z poszu-
kiwa¢ mrocznych i tajemniczych klifow?

Boski duch nie pozostawia $ladu, ale zamieszkuje kazda forme i napetnia ja
podobienstwem. Prawdziwe znaczenie przedmiotow objawia si¢ w jego cieniu
i jesli przedstawiony jest on umiejetnie, wtedy uchwycony zostat prawdziwy cel
malarstwa. Tak zatem zyjac bez poSpiechu, odzywiajac ducha, oczyszczajac
czarke wina, grajgc na lutni i rozwazajgc cisze przed podjeciem pedzla, aby malo-
wac, chociaz nie ruszam si¢ z miejsca, przenosze si¢ w cztery strony $wiata, nigdy
nie opieram si¢ wplywom niebios i zawsze odpowiadam na zew dzikiej przyrody
— gdzie klify i szczyty wznoszg si¢ wysoko, a lasy okryte chmurami rozciagaja
sie, jak siggnie oko. Cnotliwi me¢zowie i medrcy powracaja, aby zamieszkaé¢ w
mojej wyobrazni. Wszystko, co ciekawe, i jego znaczenie sg przede mng odkryte.

36 ZHANG YANYUAN 3R 2%, Q4 BT [Zapiski o stynnych malarzach poprzez wieki], 38.
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Czegbz wiece] moge pragnac? Pragne tylko odzywiaé mego ducha, a jesli moj
duch bedzie odzywiony, czyz nie bedzie to lepsze niz jakiekolwiek inne
pragnienie?

WANG WEI £ (415-453)

Czolowa postacia w malarstwie pejzazowym w tamtym okresie byt Wang
Wei T f#l. Zajmowat sie muzyka, literaturg i medycyng. Rzekomo tak bardzo
poswiecit si¢ studiowaniu starozytnosci, ze przez dziesi¢¢ lat nie opuscit
domu. Byl milo$nikiem literatury i znajdowat przyjemno$¢ w nadawaniu
statej formy swoim ulotnym nastrojom. Tak pisal w liscie do przyjaciela:

Dzigki swojemu usposobieniu znam malarstwo jak zurawie krzykliwe znaja swoja
tras¢ w ciemnosciach. Przedmioty, z ktéorymi mam styczno$¢, zachowuje w umysle
i przed oczami. Moje umilowanie krajobrazu prowadzito mnie i kazato sprobowac
ich oddania.

Niestety, nie zachowaly si¢ zadne obrazy Wang Weia ani nawet ich
tytuty. Xie He zle ocenial jego malarstwo i napisal o nim tylko: ,,[...] styl
Wanga Weia byt delikatny i tadny”’’. Trzy wieki p6zniej Zhang Yanyuan
5k 212 chwalil dziela malarza mgiet i oblokéw i poprawia Xie He: ,,Zna-
czenie obrazow Wanga jest bardzo glebokie i podnioste. Trudno jest je
docenié¢ komus, kto nie rozumie malarstwa™®. Esej o malarstwie ${ % Wang
Weia, zacytowany przez Zhang Yanyuan w Zapiskach o stynnych malarzach
poprzez wieki, jest zapewne swobodng transkrypcja. Wang Wei uwazat, ze
malarstwo wywodzi si¢ z elementow formalnych i reprezentacyjnych, ale
jego najwyzsze osiggnigcie to odkrycie boskiego ducha wszech§wiata po-
przez wtasciwe uzycie naturalnych form. ,,Duch nie ma formy, jednakze to,
co si¢ porusza i przeksztalca forme, to duch”. Dzieto sztuki musi ukazywac
sposob dziatania ducha w ruchu zycia. Oko ludzkie jest niezwykle ograni-
czone i nie jest w stanie ujrze¢ wszystkiego. Za pomoca waskiego pedzla
artysta jednak moze wznie$¢ si¢ ponad takie ograniczenia, a przedstawiajac
cze$¢, nadal ucielesnia zycie 1 ducha catosci. Taka koncepcja wprowadzita
pewne fundamentalne roéznice w malarstwie pejzazowym Wschodu i Za-
chodu. W sztuce zachodniej malarstwo jest ograniczone do mozliwosci oka
i przeniesione w kierunku ogladajacego, w sztuce wschodniej za$, skoro

37 YU JIANHUA TR 2E, R E S [Antologia chinskich teorii malarstwa], 184.
3 ZHANG YANYUAN 5% S 32, 4 85T [Zapiski o slynnych malarzach poprzez wieki], 101.
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obraz przekracza takie ograniczenia i istnieje tylko w umysle, jest on od-
zwierciedlony na plaszczyznie. Sztuka zachodnia ma ustalony punkt widze-
nia, zas wschodnia ma ruchomy punkt lub ma ich wigcej. Ponadto sztuka
zachodnia jest ograniczona w czasie i przedstawia uchwycony moment, ale
sztuka wschodnia reprezentuje ciggtosc, obojetng na efekty przejsciowe.

Glowne zatozenie Wang Weia mozna zatem podsumowaé nastgpujgco:
forma i1 duch to dwie oddzielne calosci, chociaz drugie zawarte jest w pierw-
szym i znajduje wyraz w ruchu zycia. W malarstwie artysta musi tchnag¢ w for-
mg¢ zycie i boskiego ducha, wykraczajac poza ograniczenia zmystow i siggajac
gleboko do tajemnic natury. Przez to sztuka malarska i zjawiska przyrody staja
si¢ jednoscig. Autor tej rozprawy, Wang Wei, zmart przedwczesnie w wieku
28 lat, a jego odejscie optakat cesarz Hsiao Wu z dynastii Liu Sung.

Esej o malarstwie F#°

Obrazy nie sg wytwarzane samym ¢wiczeniem umiejetnosci, ale po ukonczeniu
muszg odpowiadaé zjawiskom wszech$wiata opisanym w Ksiedze Przemian. Ci,
ktorzy potrafiag pisaé, twierdza, ze opanowali najwyzsza umiejetno$¢ kaligrafii
i pragng poréwnac jg ze sztuka malarska, badajac najmniejsze podobienstwa i roz-
nice. Ci, ktérzy omawiajg malarstwo, zazwyczaj skupiajg swojg uwage jedynie na
aspektach formalnych i efektach strukturalnych. Starozytni nie tworzyli swoich
obrazéw tylko dla zachowania obrazu miast, dzielnic kraju, wyznaczania granic
miasteczek i wsi czy szkicowania drog wodnych. W malarstwie forma przedmiotu
musi najpierw potaczy¢ si¢ z duchem, a potem za$ umyst przetwarza ja na rézne
sposoby. Duch nie ma formy, jednakze to, co si¢ porusza i przeksztalca forme, jest
duchem. Jesli duch jest nieobecny w obrazie, formy wcale nas nie porusza™.

Oko ludzkie jest niezwykle ograniczone i nie jest w stanie ujrze¢ wszystkiego.
Za pomoca waskiego pedzla artysta jednak moze namalowac rozleglty wszechswiat.
Stosujac wielkie ksztalty, jak na przyktad postaé straznika czy$cca, mogg¢ nama-
lowa¢ tak niewielki przedmiot, Ze zmieSci si¢ w zrenicy oka. Jesli chce zastosowac
krzywe linie, maluj¢ gory. Jesli chce przedstawié cickawe miejsca, maluj¢ chatke
kaptana pustelnika. Pociaggnigciami pedzla z gory na dot przedstawie gory Taihua.
Samotny klif jest tak wzniosly i tajemniczy, ze wydaje si¢ wypuszczaé ciemne
chmury. Okregiem i kropka moge pokazaé smoczy nos*'. Jego brwi, czoto i policzki
sg tak dobrze namalowane, Ze zdaje si¢ on by¢ spokojny i uSmiechnigty.

* Tamze, 109.

0 Tekst jest tak znieksztatcony, ze trudno jest odkryé whasciwe znaczenie, ale wierze, ze jest
ono tutaj bliskie.

1 Rzekomo pierwszy cesarz dynastii Han miat twarz jak smok, dlatego takie okreslenie za-
stosowano w opisie szlachetnego wygladu wiadcy.
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Réznorakimi zatem wariacjami i cigglymi zmianami mozna stworzy¢ na obra-
zie ruch. Pilne stosowanie pewnych zasad i standardow pozwoli stworzy¢ ducha.
Wtedy lodzie i wozy, palace i wieze, i inne przedmioty moga by¢ przedstawione
w grupach podzielonych na zastosowania i funkcje. Psy i konie, ptaki i ryby, i inne
zywe stworzenia mogg by¢ zgrupowane wedtug ich naturalnych zachowan. Takie
jest prawdziwe znaczenie malarstwa.

Spogladajac na jesienne chmury, dusza moja wznosi si¢ jakby na skrzydtach;
skapane w wiosennej bryzie, my$li moje unosza si¢ jakby z szerokim nurtem.
Chociaz nie umniejszam rado$ci ludzkich z muzyki metalu i kamienia ani przy-
jemnos$ci cennych kamieni, nie mogg one réwnaé si¢ z moimi. Rozwijam obraz
i przygladam si¢ inskrypcji, i medytuje o obcych mi gérach i wodzie. Zielone lasy
niosa wiatr, pienigca si¢ woda miesza nurt strumieni. Zaiste cudowne! Taki obraz
nie moze powsta¢ dzieki umiejetnosci palcow i rak, ale tylko dzieki ¢wiczeniu
ducha. Takie jest prawdziwe znaczenie malarstwa.

XIE HE #{## (0K. 500 ROKU)

Tworczo$é Xie He #i## rozkwitta podczas panowania Potudniowej dy-
nastii Qi (479-502). Byl on malarzem portrecista w Nankinie. Wedtug Yao
Zui Pk#* Xie He potrafit nie tylko wiernie odda¢ fizjonomig portretowane;j
osoby, lecz takze jej uczucia, uzewngtrznione w wyrazie twarzy, a nawet jej
charakter i typ umystowosci. Artysta usitowal pogodzi¢ dwie wykluczajace
si¢ idee: przedstawia¢ poprawny konfucjanski temat, a jednoczesnie tworzy¢
realistycznie portret. Indywidualny styl artysty najsugestywniej wyrazat si¢
w stosowaniu precyzyjnych linii pgdzla okreslajacych doktadnie wszystkie
elementy kompozycji. Szczegdty z zycia artysty nie sg znane z wyjatkiem
faktu, ze prowadzil cieszaca si¢ duzym uznaniem pracowni¢, z ktorej
wychodzity dekoracyjne portrety wykonywane Swietlistymi i jasnymi bar-
wami. Yao Zui twierdzil, ze Xie He nie potrafit ukaza¢ w swoich obrazach
ruchu zycia i ducha. Jego pociagnigcia pedzla byly zbyt delikatne i brako-
wato im witalnos$ci. Prze$cignal on jednak wspotczesnych tworcow w wy-
rafinowaniu i pigknie 0zdob.

Stawa artysty nie pochodzi z jego obrazéw, popularnych w jego czasach,
ale niezachowanych, lecz z Sze$ciu Zasad, ktore staty si¢ podstawa krytyki
sztuki. Malarstwo osiggn¢to etap, kiedy sami artysci pragneli formutowac
idee lezace u podstaw ich tworczosci. Gu Kaizhi uwazatl, ze celem malarstwa
jest uzyskanie idealnego potaczenia sfery duchowej i materialnej. Poprzez
komunikacje ze swiatem duchowym artysta zyskiwat tajemniczg potege, a za

2 ZHANG YANYUAN 58 Z 3%, 4 B 5T [Zapiski o stynnych malarzach poprzez wieki], 121.
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pomoca tuszu i pedzla dawal namacalny wyraz tej duchowej inspiracji.
Wang Wei tak pisal: ,,Chociaz obrazy mialy swoj poczatek i formeg, ich ce-
lem bylto potaczenie z duchem”. Przedstawiajac doktadne podobienstwo
przedmiotu, arty$ci ujmowali nieuchwytnego ducha w namacalnej formie.
I to uznawali za prawdziwy cel malarstwa. W swoich Notatkach dotyczgcych
klasyfikacji dawnych obrazéw 1 & i §% Xie He podaje w zwieztych stowach
Sze$¢ Zasad. Pierwsza byla SAHAH), tlumaczona jako ,rytmiczna wital-
nos¢”, ,ruch zycia ducha w rytmie rzeczy” czy ,polgczenie rytmu ducha
z ruchem istot zywych”. Zasada ta jest niejasna nawet w chinskim oryginale,
a przetozona na inny jezyk jest tak waska, ze traci swoje znaczenie. Mozna
by¢ jedynie pewnym, ze ,,duch” Xie He nie jest taoistyczng drogg 18, a ra-
czej starozytng chinska koncepcja ducha wszechswiata, skladajacego sig
z Niebios i Ziemi. Wedtug Ksiegi przemian TEfE%E to ,,duch” wywiera
wpltyw na wszystkie zjawiska wszech§wiata i dzigki jego dziataniu mozliwy
jest dalszy ruch. Obowigzkiem artysty jest wyrazanie tego. To wlasnie miat
na mysli Wang Wei, kiedy napisal, ze ,,malarstwo musi odpowiada¢ zjawi-
skom wszech§wiata”. Zarowno Wang Wei, jak i Xie He wyraznie mowig, ze
artysta odpowiada za ,,przenikanie ducha” w swoim malarstwie. Malarz mo-
ze nada¢ ducha wlasnemu dzietu tylko dzieki ,,wro$ni¢ciu” w przedmiot, to
znaczy poprzez utozsamianie wlasnego ducha z duchem malowanego obiek-
tu. Pierwszg zasad¢ Xie He tlumaczy si¢ jako ,,rezonans czy wibracj¢ ozy-
wiajacego ducha i ruch zycia”.

Chociaz przektady pierwszej zasady moga si¢ réznié, czytelne jest jej
odniesienie do czego$ poza forma materialng, nazwijmy to charakterem,
dusza czy wyrazem. Zalezy ona od dziatania ducha czy tajemniczego tchnie-
nia zycia, dzigki ktéremu postacie moga wyglada¢, jakby si¢ ruszaty i od-
dychaty. Nigdy nie dowiemy si¢, co doktadnie autor chciat przekazaé. To
jednak wtasnie ta niejasno$é i otwarto$¢ sprawity, ze jego zasady staty sie
akceptowalne nie tylko w jego czasach, ale i przez nast¢pne pokolenia arty-
stow 1 krytykow. Pozostate pi¢¢ zasad jest sformutowane w jednoznaczny
sposob. Chinczycy zawsze uzywali pedzla dla zaznaczenia konturu, tworzac
podstawe sztuki malarskiej #i%FH% (druga zasada). Doktadne uzycie form
JEMI % (trzecia zasada) i kolorow przedmiotow FEFARKF (czwarta za-
sada) ma technicznie wielkie znaczenie. Kolor oznacza nie tylko uzycie
pigmentoéw, ale tez mistrzowskie uzycie tuszu. Kompozycja w malarstwie
chinskim jest kwestiag odpowiedniego rozplanowania ptaszczyzny, aby prze-
strzen stala sie wymowna i estetycznie istotna #%/7 & (piata zasada).
Wreszcie kopiowanie starych mistrzow byto szlachetng droga do uzyskania
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tworczej doskonatosci HFEHEES (szésta zasada). Xie He wymienia 27 ma-
larzy, ktorych dzieli na sze$¢ klas. Podaje on krotkie i ciekawe charakte-
rystyki, ktore jednak nie wnosza wiele do wyjasnienia jego zasad. Najwczes-
niejsza proba zinterpretowania Szesciu Zasad pojawia si¢ juz w Zapiskach
o stynnych malarzach poprzez wieki JEAL4 HEFL Zhang Yanyuana 5RZ %
we wspominanym juz dziele z dynastii Tang.

Notatki dotyczqce klasyfikacji dawnych obrazéw i & % *®

Klasyfikujac obrazy, powinno si¢ je podzieli¢ wedlug zastug i bledow. Two-
rzac obrazy, artysta powinien wyraznie przedstawia¢ ich moralng zachete i ostrze-
zenie, i pokazywacé, co jest uszlachetniajace, a co upodlajace. Milczenie tysigca lat
wydaje si¢ przerwane, kiedy rozwija si¢ te obrazy. Chociaz Sze$¢ Zasad malarstwa
istniato od dawnych czaséw, niewielu udato si¢ je wszystkie opanowac¢. Mimo to
od dawnych czasow istnieli arty$ci, ktorzy umiejetnie wprowadzali takg czy inna
zasade.

Czym zatem jest Sze$¢ Zasad?

Pierwsza mowi, ze poprzez ozywiajacego ducha, obraz powinien posiadaé ruch
zycia.

Druga méwi, ze za pomocg pedzla nalezy wyznaczy¢ strukturalng podstawe.

Trzecia méwi, ze przedstawienie powinno by¢ tak zgodne, aby odda¢ ich podo-
bienstwo.

Czwarta mowi, ze kolor powinien by¢ zastosowany zgodnie z charakterystyka.

Pigta mowi, ze poprzez organizacje¢, nalezy ustali¢ miejsce i pozycje.

Szosta mowi, ze przez kopiowanie powinny by¢ utrzymane starozytne wzorce.

Jedynie Lu Tanwei PE4EM* oraz Wei Xie #17%#* udato sic opanowaé wszy-
stkie zasady. Zawsze istnialy dobre i zte obrazy, ale w samej sztuce nie ma prze-
szlo$ci ani przyszlosci. Z szacunkiem utozylem malarzy starozytnych i wspot-
czesnych wedtug zasad klasyfikacji. Staralem si¢ wymieni¢ ich, aby odpowiednio
przedstawié. Dlatego tez nie begde si¢ wdawaé w dyskusje o zrodtach malarstwa,
ale stwierdze¢ jedynie, iz zgodnie z tradycja malarstwo ma poczatki w boskim
duchu, ktérego nie mozna zobaczy¢ ani ustyszec.

W swoim caloksztalcie teorie malarstwa Gu Kaizhi, Zong Binga, Wang Weia,
Xie He podazaja w kierunku wyznaczonym przez chinska estetyke. Sporo pojec i

YU IIANHUA AT 81, Hh R A [Antologia chinskich teorii malarstwal, 130.

“Lu Tanwei BEIFMM (450-490) — jeden z Czterech Wielkich Malarzy Szesciu Dynastii
AR Z, specjalizujacy sie w malarstwie figuratywnym i narracyjnym. Zachowane kopie
jego obrazéw pochodza prawdopodobnie z epoki Ming.

* Wei Xie %1% (265-420) malowat portrety i obrazy religijne. Chociaz zachowaly sie tytuty,
nie mamy zadnego z jego dziet.
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termindw wczesnej chinskiej teorii sztuki przyjeto si¢ i na trwate weszto do
kanonu chinskiej estetyki. Z kilku idei, ktore stanowia fundament przedsta-
wionych teorii nasladowania natury, odrzucono wszelkiego rodzaju odstgpstwa od
praw przyrody i ludzkiego zycia. Na nieco wyzszym poziomie zaawansowania,
do ktorego kazdy adept ma obowigzek dazyé¢, lezy odtwarzanie nie ksztattu ze-
wnetrznego, lecz istoty wewngtrznej. Malarz powinien raczej sugerowac niz
opisywaé. Stworzenie czystej pustki jest duzo bardziej pozadane niz ukazanie
detali obiektow.
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PIERWSZE KLASYCZNE TEKSTY KRYTYCZNE
DOTYCZACE MALARSTWA
GU KAIZHI Ff2Z, ZONG BINGA ZR¥A, WANG WEIA E# I XIE HE ¥l

Streszczenie

W artykule zostaly omoéwione klasyczne teksty poswigcone malarstwa napisane przez Gu Kaizhi
FE1EZ, Zong Binga 5R1A, Wang Weia E i Xie He i, ktére podazaja w kierunku wyzna-
czonym przez chinska estetyke. Sporo pojec¢ i terminow ich teorii sztuki przyjeto sig i na trwate
weszto do kanonu chinskiej estetyki. Odrzucono wszelkiego rodzaju odstepstwa od praw przy-
rody i ludzkiego zycia. Artysta powinien odtwarza¢ nie ksztalt zewnetrzny, lecz istoty wewngtrz-
nej. Malarz powinien raczej sugerowac niz opisywac. Stworzenie czystej pustki jest duzo bardziej
pozadane niz ukazanie detali obiektow.

Stowa Kkluczowe: tusz; obraz; harmonia; natura; zasada.
Key words: ink; painting; harmony; nature; rule.



