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CSIPTEM KABAJIEY

CYYACHAS BEJIAPYCKAS JIPAMATYPIIS ¥V TIOJIBIIYEI:
ITEPAKJIAABI I JACJIEZABAHHI

AnomHiM gacam y [lonpurasr Hazipaemnmma MpeIKMETHBI Y3pOCT IiKaBaclli J1a
Oenapyckaii apamatyprii i T9aTpa, acabniBa Aa cyyacHara ix cTaHy. A sy
MATHAIIIAF Tag0y TaMy Ha3zaJ NpPaKThlYHa HeMmarysiMa ObUIO 3HaWCIi y
MONBCKIM JIPYyKYy Xarsd O an3iH apThIKyJd mpa OeIapycKyro IpaMmaTypriio,
pALBH3I0 Ha OenapycKi CIeKTakiIh ab00 Mmepakiaa Ha MOJbCKYH MOBY 1’ €Chl
Oenmapyckara aytapa. Jla 3MeHBI CiTyaIlpli IpBIYBIHIIIACS SK pa3Bimné Oena-
pyckaif apamatryprii, s€ BBIXaJ 3a HalBITHAIBHBIA MEXBI, TaK 1 pa3Bimmé
OenapycicTeiki ¥ [lonpurusl: 3’ syeHHE HOBBIX HAaBYKOBBIX 4acomicay (,Acta
Albaruthenica”, ,Studia Bialorutenistyczne”, ,Bialatenistyka Biatostocka”),
HOBall TeHepalpli JacieadbIkay 1 mepakiaadplkay, dacTka 3 sAKixX 3’ ayisera
ypamxouuami [onpurysr (beata CiBak, Manraxara Byxanik, Arnemika-Jlro6a-
mipa Ilarpoyckas, Kapamina Hepsmomckas, Aruemka I'opans, Tepaca T'ens),
a yacTtka — BeIxazmami 3 bemapyci (Ipsina Jlanmo, Auapsit Macksin, Haramis
Pyceuxkas).

Prof. dr hab. &rRGIEJKowALOW — Zaktad Biatorutenistyki w Instytucie Filologii @kianskiej,
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie;dees do korespondencji: Plac M. Curie-
Sktodowskiej 4a, 20-031 Lublin; e-mail: skowalow@plp
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1. [TEPAKJIAIBI

3BbIYaiiHa OOJBINACIH MEPAKIAIHBIX IT'€C TpaIvise Aa MoJbCcKara ypiTaya,
I3KYIOYBl CIIENbIsATIi3aBaHaMy Jpamarypriunamy dacomicy ,Dialog”, sxi
Bhimacia y BapmraBe 3 1956 roma. TyT apykyioliia HaWHOVIIBIS IT' €Chl
HOJBCKIX 1 3aMEXKHBIX ayTapay, sKis ySyJIsiolb MaTIHIBIUIBHYIO I[iKaBacIb
IUI TIOJIbCKara TlaTpa 1 HApdIAKa ampaszy Mmacisl MMyOJiKambli TPaIUIsSiolb Ha
TPATpallbHyI0 CIPHY. [IppleMHa, IITO Ha MpaNAry AaIoIIHATA J3ECSAIirou3s
¥ T9THIM TIPICTBDKHBIM 4acolrice madayblli CBET a)KHO YaTHIphI I’ €chl Oena-
pyckix ayrapay: Hebo [Niebd Anmpas Kypoitusika (2005, nr 12)/loxorenue
jeans [Pokolenie jeand Mikamnas Xanesina (2006, nr 9),)Kusno yoarace
[Zycie jest pikng Tlayna Ipaxko (2013, nr 5)i Tuxuii wopox yxoosaujux
wazoe [Czekajcie na nas diudo I3mitpeis Baracmayckara (2014, nr 1).
ITepmanpaxonmam 061y Aunpait KypaWdblk, sKi, IPYKYIOYHI ¥ MOJBCKIM 9aco-
mice Mayia3HaHylo HaBaT y benapyci ' ecy, cxaBaycs 3a nceyaanimam , Hikita
Minkesiu”, ane apteikyn Biatoruskie wysepki wolnoi npa 6emapycki tearp
1 IpaMaTyprito, anmyOrikaBaHbl ¥ TOTHIM jKa HyMaphl, Majarmicay cBaiMm campay-
JHBIM mpo3simryam®. Hamsyua, iMs Arapas Kypoitubika i 6enapyckas gpama-
typris Obuti ¥ 2005 roaze mankaM Hs3HaAHBIS MOJLCKIM pKbICEpaM 1 TIa-
TpaJbHBIM KpBITBIKAM, 3aTtoe II'echl Xanesina, IIpaxko, baracmayckara
tpamini ¥ ,Dialog” ney3abaBe macust Taro, sk iX ayTapel HaOBUII BSIOMAaCIb
¥ Pacii i maBar y 3axomusii Eypone (acabmiBa Mikanaii Xanesin sk KipayHik
»CBabommara Toarpa”). A3HAYBIM, IITO YCEe YaTBIPBHI II €Chl OeNMapycKix
ayrapay, sikist Obuti amyOuikaBansl ¥ ,Dialogu” — rata pyckamMoyHbIs T’ €Chl, TPBI
3 iX Tepakiai3eHbl Ha IMOJbCKYI0 MOBY 3HaHall Tepakiamdyblliaid i mamy-
ngpeI3aTapkail paciiickail gpamaryprii Araemkai Jlrobamipait I[lsaTpoyckaii
(m'ecy Heba A. Kypoiiubika mepaxnay [1€rp Mitunep). Takim ubiHaMm, yce
»IBIIIOTayCKiss” MyOTiKaIel MPI3EHTYIONh PYCKAMOVHYIO TIBIHE Y CydacHau
Ocnapyckaii apamaTyprii, sikas BbIpa3Ha aaMmiHye cEHHs ¥ 3pycidikaBaHait
Benapyci, ane sikyro He Yyce miTaparypasHayubl i KPBITHIKI Jiivanp 3 sBaid
benapyckail TTApaTyphl 1 TPaTpa, afHOCIYRI sie TTABOJJIe MOYHAra, JkaHpaBara
i TOMaTBIYHATA KPBITAPBIS 1 PycKail iTapaTypsl i ToaTpa’.

1Y apwirinane i’ eca massiBanacs Tuxuil wopox yXo0suux wazos..., y ,Dialogu” arpsivana
na3By Czekajcie na nas dlugaacraynena ¥ 2014r. y Bapmayckim Teatrze Wspotczesnyman
Has3Bait Saszka

2 A. KUREJCZYK, Biatoruskie wysepki wolrgi, ,Dialog” 2005, nr 12, s. 61-69.

3 B. Swek, Wolnai¢ ukrzyowana. Rzecz o biatoruskim dramacie i teattaeblin 2011, s. 15.
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He 3akpanarodsl ¥ T3TBIM apTHIKYJIEC Maapabs3Ha mpadieMy mmMaTMOYHACII
Oenmapyckait miTapaTypbl, am3Hady TOJbKi, ITO ¥ ISIEpamIHsId TpaMalcka-
naxiTeIYHal 1 MOYHAH ciTyalsll ¥ KpaiHe CIyIIHA pa3risganb pyCKaMOYHBIS
I’ €CHI SIK cacTayHyI0 YacTKy Apamatyprii bemapyci. bemapyckamoynas 1 pycka-
MOYHas TUIBIHI Y3aeMamanayHSIONb aJaHa agHy. Iepiras 3axoyBae i TBopua
pa3BiBae HAIBITHATBHBIS TPAIBIIGI, Apyras OOJbII aKTBIYHA aJIIOCTPOYBae
3MEHBI § CyYacHBIM XKBILL i IIIEHHA 3aCBOHBAE BOIBIT paciiickail mKoib’.

3 TBOpay cydacHail OemapyckaMOyHaW qpaMartyprii, sKis madadslli CBET HA
CTapoOHKax IMOJIbCKIX Yacomicay, ayTap ratara apThiKyJa MOXKa MpbIragailb
TOJNBKI YITAaCHBISA T €Chl, aiyOJliKaBaHBIA Ha CTAPOHKAX PATISHAIBHBIX BBIJIAaH-
uay: Tpouwuan 0wt Iocoma [Tristan lub Blazny na pogrzeBig mepaxianze
Toapacer T'ens (,Kresy”, 2001, nr 1-2),Baspmanne I'aradapa [Powrot Glo-
domorg y mepaxnanze Aruemki baposen (,Kozirynek”, 2008, nr 5)Ilirnka
i Beosvma [Filipek] y mepaxmanze Tamiasr Kamiter (,Lublin. Kultura i Spote-
czenstwo”, 2010, nr 6)3’ syneHHe TITHIX MyOJiKaLbIi cTanacs BBIHIKAM Hepa-
csuieHHs ayTapa ¥ JIoOmiH 1 HemacpdAHBIX KaHTaKTay 3 IMOJBCKIMI JTiTa-
patapami i a3esgyaMi KyJabTyphel. Toe camae MOXKHA cKaszalb 1 mpa Mae ayTap-
ckis 30opHiki: Zmeczony diabel(JTroonin 2004)1 Kpwisiyxi anoxpeigh (bena-
crok 2013). ITepursl 300pHIK, Ha MOJbCKAll MOBE, BBIHIIAY y BBIIABEITBE
VHiBepcitata iMms Mapsli Kropei-Ckitamoyckaii, 3¢ s 3 1993 roga mpaiyio;
nepaxiaabl I’ ec Ha MOJBCKYI0O MOBY 3[3€HCHINI Mae KaJyeri-ciaBicTel Mixan
Caesiu (Zmeczony diabely 1997 r. agosinacs npampam’ epa ' ecbl ¥ ToraTph
ims FOmirorra Actapsei), baara Cisak (Teatr Franciszki Radziwittowgj Tapaca
I'enz (Tristan i lzolda Cztery historie Salomgi [Ipyri 36opHik, Ha Oena-
pyckaii MoBe, y sKki YBaWmuii m'echl 1 mbpata Kpwisiyki anokpuigh, Bigas-
emckas 3opka, Asanmypvr Kybaiykaea i 3abroykaea, Yyoxcoe bacayye, Boi-
Kkpaoanue Eyponwi, nabausly cBet y biOmistounsl benapyckara mitaparyprara
a0’ sgHanHa ,benaBeka” (1. 86) ma iHINBIATHEIBE ATO KipayHika, BsimoMara
micekMeHHIKa SIHa YpikBiHa 1 mpel maaTpeiMibl KymsTypHara mpHTpa benmapyci
npsl [TaconecTBe benapycs y Ilonpurgsl.

Hait6onpmae 3Hau’HHE I TaMyJsAphI3aleli  Oemapyckail mpaMmaTyprii
¥ I[lonmbmrgbl Maromb KaJeKTHIYHBIS aHTAJOTil, SAKIX BBIaA3€HA Ha CEHHAIIHI
JI3HB yKO YaTBIPHI.

* IMampaGs3Heit mpa MOYHYIO CiTyalLBIo ¥ cydacHail Genapyckail apamatyprii ri.: C. KABAJEY,
Cyuacnas 6enapyckas opamamypeis 3 nepcnekmovigul ,, moopwii noast” , [y:] C. KABANEY, Iausapa
¥ panikmaewim nece. Jlimapamypa, maamp, kpeimuixa, Minck 2013,c. 38-66.
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Ilepmrait Takoif aHTajorisi crajgacs kuira Nowa dramaturgia biatoruska
(BapmaBa 2011), magpeixtaBanas AuapseM MackpinsiM. IMs YKimamaapHiKa
¢irypye Ha BOokJaaubl 300pHiKa, IITO MOXKa YBECLl ¥ 3MaH SIK HECIPaKThIKa-
BaHara 4piTauya, TaK i1 BombITHara 0i0miérpada, 60 MOKHa BBIpAlIbIlb, IITO
Maell CIpaBy 3 HaByKoBait maHarpadisii. Hacampau mepam Hami — 300pHIK
n’'ec, BbIOAp SKiX 3A3edcHIY AHApIH MackBiH, a mepakiag 3 pyckail Ha
monasckyio MoBy — Kapanina Hemsmomckas. IlausiHaerma KHira HEBSITIKIM
yCTYIHBIM apThiKyinaMm A. Macksina Biatoruska dramaturgia: w poszukiwaniu
wiasnej drogj y sikim nakaHi4Ha pacmaBsiAaella rpa TricTopblo Oenapyckai
JIpaMaTyprii i se IAnepalidi cTad, 3aKkaHyBaela oisrpadiuHpIMi HOTKaMi mpa
ayTapay, mepakiamdsiny i YkmamaapHika (Ha JKaib, TOJBKI AIOINHSAS HOTKa
cymnpaBakaenua (porazapIMKam). Y aHTAJIOTi0 YBaHILT TBOPHI NPaACTayHIKOY
PO3HBIX MICBMEHHIIKIX MaKkaneHHsy. Anensl Ilamosaii (Hap. y 1947r.), Mika-
nas Xanesina (gap. y 1964r.), Anarons ypmina (wap. y 1972r.), Kancran-
nina Cuemsika (Hap. y 1979r.), [layna Ilpaxko (map. y 1975r.), Auapas
Kypoitubika (map. y 1980r.), I'peiropsist Ilicenkara (map. y 1985r.). Takim
YpIHAM, CJIOBa ,,HOBas Yy Ha3Be 300pHiKa HE a3Hauae ,Majnanas’, a, XyTddu —
HOBasi ¥ ACTATHIYHBIM IUIaHe, HiA3HaHas 1 ¥ [loapmysl, i ¥ bemapyci. 3 npan-
CTayIeHbIX y 300pHIKY TBOpay TONBKI IT' eca Ausensl IlamoBait 3asmpax na
mpase [Sniadanie na trawip crasinacst ¥ Bemapyci (sk i yce iHubIA 1 echr
raTail BIaoMail michbMEHHIIBI), aCTaTHIS TBOPHI HAOBLII BAAOMACIIh, I3SKYIOUbI
pacifickiM i eypareickiM aApaMaTypridHbIM KOHKYpCaM, YbITaHHIM, JlabapaTo-
peisM  (Hampeikmanm, mweca A npuwen [Przyszedtein Mikamas Xanesiua,
Cepnanmun [Serpentynh Ilayna Ilpakko, Myoscuuna-scenuwuna-nucmonem
[Mezczyzna-kobieta-pistolptKancranmina Cuemnsika, Hemoti nOosm [Niemy
poetd Tpeiropeist Ilicemkara). Hsarmeassdusl Ha CBal0 MacTalKyl KaIlToy-
HacIlb 1 BBICOKYIO al[3HKY KPBITBIKAY, T3THIS TBOPHI aka3ajics He3amarpada-
BaHBISA Ha paa3iMe ayrapay, 60 He ymicBalics ¥ TpaabIIbIHHYI0O paMaHTHIYHA-
CEHTHIMCHTAJIbHYIO KaHBEHIIBIIO, siKasi maHye cEHHSA § OelmapyckiM TiIaTphl
(xapakTopHa, IITO YBITaHHI Cy4acHail Oenapyckail npaMaryprii, siki mpaBo-
naimics ¥ JIroomine ¥ 2006r. 1 ¥ axix Opami ya3en n' ecsl [Ipaxkko i Cuemnibika,
aTpeiMaiti MeradapeiuHyio Ha3By ,Dramat nieobecny”)yY rarteiM KaHTIKCIIE
3'synenne antanorii Nowa dramaturgia biatoruskaena Baxxnae 3HausHHE He
TOJNBKI JUIS TaIMyJsAphI3alleli cydacHal Oemapyckail mpamatyprii ¥ Iloasmrdsr,
aje 1 ams yMamaBaHHS s¢ ayTaphITATAa Ha paa3iMe, Takcama SK IyOJiKambli i
nactaHoyki m'ec Mikanas Xanesina, [layma Ilpaxko, J3miTpeis baracanay-
ckara ¥ Pacii.
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ITagkpacmiymiel 3¥PEICTEIYHYIO 1 SCTAITHIYHYIO KamToyHacis 30opHika Nowa
dramaturgia biatoruska- agnoit 3 mepmisIx 3aMeKHBIX aHTAIIOTi# Oemapyckait
JpaMaTyprii’ — ag3Ha4bIM i HEKATOPBIS ¢ HEJAXOTIbL.

BaxHeimrait mampuikaii mpaekTy AHApIS MackBiHa 3’ Ayiseria, Ha Maro
IIYMKY, BBEIOAp BBIKJIIOYHA PYCKaMOYHBIX TBOpay sl myOsrikareli. Ha po3HbIx
KaH(QEPIHIBIAX 1 MPI3EHTANBIAX MHE Y)KO JaBOA31NIAcS KPHITHIKABAIlh YKIIa-
JabHIKA 33 HAYBary jJa OcejapyckaMoyHal npaMaryprii 1 aTpeIMIIiBaIb PO3HBISA
Kyp' €3HBIS BBITIIYMAUdHHI HMajgo0Hara HOHCEHCY (HaKIITalT ,CydacHas Oena-
pyckamMoyHas npaMarypris He icHye”, ,NpocTa Tepakiaaybllla HE Beaaa
Gemapyckyro MoBYy” i T.1.). besymoyHa, ykiamansHiK Mae IOyHae mpasa BBIOi-
pamp 71 Ty OJTiKaIeli MEHaBiTa THIS TBOPHI, SKisS AMY Tamabdarora, aje 9pITad
Mae mpaBa JaBejanla, yaMy ¥ KHi3e man Ha3Bail Hoeas 6enapyckas opama-
mypeis HE 3MeIlYaHa HiBOJAHAra TBOpa Ha MOBE KapdHHAra 3THACy KpaiHBI.
VYBoryie, 605l TIpaBiTbHa OBUTIO O HA3Balb TITYI0 KHITY 360pHik cyuacHail
pyckamoyuau opamamypeii benapyci, sk raTa 3padbina mpadecap Casariana
Tanuaposa-I'paboyckast, my6GmiKkyods! mago0Hyo anTanoriio ¥ bemapyci®,

Kami 3ammrongeIis BOYBl Ha MpadiaeMy IBICKPBIMIHAIBI OellapycKaii MOBBI,
Tpa0a MpbI3HALb BEIOAp ayTapay, mpaacTaylIeHbIX y anTanorii Auapas MackBiHa,
mpamyMaHbIM 1 abrpyHTaBaHbIM. MeHaBiTa 3 iMéHami Anensl Ilamosaii, Mika-
nast Xanesina, [layma Ilpaxko, Auap3s Kypoiiubika 3BsS3aHBI HaHOOJIBIIBIS
nocrexi Oenapyckail gpaMmaryprii 3a MsSKOH Ha MpauAry amollHATa I3ecsii-
roanss (MargsiMa, Opakye ¥ raTeIM ,maHTdoHe” Mikamas Pyakoyckara). Aje
écIlb TBITAHHI Ja YKjIagajdbHIKA IMa BBIOAPY HEKATOPHIX II'€C, 3MEITYaHBIX
y anrtaznorii. Yamy 3 nBanuani n’ ec Aunpas Kypoaitubika BeiOpaHa ManaBsgoMas
1 He BeJTbMI ymamast ¥ MacTalKiM IIaHe Xapmbis cAansix 1 4aMy amyOTiKaBaHbl
TOJNBKI (hparMeHT TaTara TBopa (yce IT e€CHl IHIIBIX ayTapay amyOJiKaBaHBI
¥ 300pHiky nankam)? Yamy [laBen Ilpaxko, sxi ¥ 2011r. yxo mMey y cBaiMm
napoOKy Takis 3HAHBIS TBOPHI K Ipycet, Kuszuws yoarace, Ypoorcaii, panacra-
ViIeHbl ¥ aHTAJIOT1l paHHAd ByuHéyckait i’ ecait Cepnanmun?

Bsimoma, y koxxHail aHTanorii €ciib cBae BapTacili i HEIAaXOIbl, a KOXHBI
VKIagadbHIK Hazay Obl KHi3e 1HIIBI BRITJISA y aalaBeIHACIII ca CBaiMi TycTaMi
1 ynagabanasaMi. [Ipa3 Hekanpki ragoy AHApIH MackBiH BeIIAy ABa HACTYII-
HBIsS 300pHIKI cydacHall Oenapyckait npamatyprii: Nowa dramaturgia biato-

®V reiM campiv 20117, y TlapsDKe! BBIANIIA aHTAIOTIs CydacHail Gexapyckaii gpaMaryprii
Une moisson en hiveBinvoser ypaodocaii], nanpeixrtaBanas Jlapeicait I'yaimer i BipakbiHisit
HIeimanen.

® Céopnux cospemennoii pycrossviunoii opamamypeuu Benapycu, coct. C.5. Tondaposa-
I'pabosckas, Munck 2010.
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ruska t. II: Zycie w putapcegBapmrasa 2014)i Nowa dramaturgia biatoruska
t. lll: Miodzi Gniewni(Bapmasa 2015),Hacnsayrousl paBepanyo CTPYKTYpy
1 mayTapalousl ag3HauYaHbIs XiObl mepiuara 30opHika. Sk i mepimbl ToM, ABa
HACTYITHBIS TAUBIHAIONIIA 3 YCTYIMHBIX apThIKyIay yKiaaganbHika (Zycie W pu-
tapce i Miodzi Gniewn), a 3akanuarora GiGmisrpadiuyHsIMi HOTKaMmi IIpa
ayTapay, mepakmanuyslkay i1 YkmamanbHika. s myOmikanbli BBIOpaHbI BBI-
KJIIOYHA PYCKaMOYHBIS TIKCTHI 03 aOrpyHTaBaHHS Takora BeIOapy i 0€3 BBI-
TIYMaudHHS [MOJBCKAMy YbITauy CKiIajaHail MoyHal ciTyarsli ¥ bemapyeci.

Jlpyri Tom auTajorii — Zycie w putapce— 3'synsenua HemacpimIHBIM
mpansram rnepimara Toma (IKi He Mae Ha3BHI 1 mas3Haki ,t. 1”). V kHiry yBamui
i’ ecsl: Jomou! [Do domu] Anenst Ilanosait, Joocums 0o npemwvepsr [DOZYE
do premiery i Benukoe nepecerenue ypooos [Wielka wedrowka urodow
Mikanas Pyakoyckara, Jlu¢pm [Windd IOmii Yapusyckait, Dmo 6cé ona
Anpapas IBanoBa. Ha nmywmky ykmamanmbHika, yce TITBIS TBOPHI ab’ saHOYBae
MaThIy MACTKi, BeJIbMi aKTyaJbHBI AJs YKpaiHCcKal i Oenapyckail IpamaTyprii.
Ba ycTynmHBIM apTHIKyJIe TOCHII MMaapabdsa3Ha pasrisgaeiia KOXKHBI 3 TBOpay,
MpajacTayIeHsX y 300pHIKY. 3HauHAa OONBIN pa3ropHYTHIA, iH(MapMmallbIiiHa
HaCBIYaHBIs, YBIM y TEPIIBIM TOME, HOTKI Tpa ayrapay i mepakiaadbikay.
Anmabpansis I apyrora ToMma IT eChl HallicaHbl BSJAOMBIMI V0 ¥ bemapyci
IpaMaTyprami, Ha BBICOKIM MAacCTallKiM Y3pOyHI 1 mpaimuri ampaOambiio Ha
CIPHaxX Oenapyckix TraTpay (BBIKIIOYIHHEM 3’ syisenua m' eca Omo 6cé oHa
Majazgora apamarypra Auzapas IBanoBa (map. y 1984r.), ane sHa craBijzacs
¥ Teatpax Pacii i Jlarsii). Bonemm amposHiBaeriia Macraiki y3poBeHB Iepa-
KJIanay 1 rata 3akaHaMmepHa, 00 ¥ TMpaekie ThIM pazaMm Opaii YI3en 4aThIpbl
MepaKIaTIbIKi 3 PO3HBIM JOCBeaaM 1 3moibHacIsIMi: SIky6 AmamoBid, baxoHa
Maiitopusik, brata becsamoycka-Marmzsx 1 Pobept Marazsok.

Pasrnsgarousl 3MecT mepiiara ToMa aHTajorii, s BBIKa3Bay 313iyJIeHHE
aJICYTHACITIO CSAPOJ ,, [TaHTI0HA" pyCKaMOYHBIX ayTapay Mikanas Pyakoyckara.
VY apyriM ToMe TpajcTayiieHa aapa3y A3Be I €Chl raTara camaObITHAara JpaMa-
Typra, sKi BbUIydYaella HaBaTapcTBaM 1 (inacodckail 3MACTOYHACHIO CBaix
TBOpay. Aronas m eca [Joocumv 00 npembvepul 3’ syiseriia pIakiM y Oerna-
pycKai JiTapaTypbl IpBIKIagaM 3MaraHHs 3 igpanareMail Bsurikait AWdbIHHAN
BaiiHbI. Sk cioynrHa aa3Hadae ¥ npagmoBe A. MackBiH:

Wojna stata si biatoruskim mitem. Z czasem w utworze literackifitmie albo dziele
sztuki utrwalit s¢ pewien stereotyp pokazywania wojny. dwéne jest to przede wszyst-
kim z politycznym i ideologicznym kanonem, narzugon przez wiadg. Jakakolwiek
préba zmiany tego kanonu m®prowadzt do krytyki albo nawet do odrzucenia dzieta.
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Sztuke N. Rudkowskiego mima interpretowé na kilka sposobdw. Po pierwsze, jest to
préba, bardzo udana moim zdaniem) walki z mitem nypjprély dokonania jego
dekonstrukcji. Po drugie, jest obrazem wspétcze&iejorusi, w ktdrej pewna e&¢ spo-
teczerstwa nie chcery¢ w realnymswiecie, stara si odizolow&, zrezygnowa z kapita-
lizmu, z jego kultu pieridza i ptkna, pogoni za sukcesém

3HayHa aapo3HiBaenIa aj ABYX IEPIIBIX TaMOYy cBaél KaHIDMIIBIAN 1 3Me-
ctaMm Tpaii ToMm aHTtanorii Auapss Macksina: Miodzi Gniewni Cknagaera
300pHIK 3 aI31HAIIAI TBOpAY MaJaJablX PYCKaMOYHBIX ayTapay, siKis, MaBoJIe
cinoy yknamansHika, ,ukazup Sic w Polsce po raz pierwszZy”Bpems Goimo
neniom [Czas zmiewdi Sie w popidl Kaucranuina Cuemsika, Untitled
[Untitled] TTayma Paconski, IIpo 6aascennsix, crenvix u cocywux [O glupkach,
slepcach i pijakach Mouus umeem mnozo ecmecmsennvix epazos [Mysz ma
wielu wrogéw Mikiter Banamssko, Ha mps6a [Niatrebd IOmii Ilayuayx®,
Paouo Kynemypa [Radio Kulturd, X cocmpadanue emue omxpwiio eil...
[Wspotczucik Makcima JTaceko, It [It] Yaro (camp. ims — Ipeina Spamgiy),
Jobpuui wenosex us manenvkou esponetickoii cmpanst [Dobry cztowiek z nie-
wielkiego europejskiego krajPsiMbr Ymikesiu, Koueeap [Palac] Ansxces
Hapanosiua, Coenaii mne 6oavro, mobumas! [Zrdb tak, zeby mnie bolato,
kochanie] Bikropeii bipan. Aa3zHauy, ITO IITHIS TBOPHI HIKOJI He MyOIika-
Bamica 1 ¥ bemapyci, 6ompmr Taro: iMEHBI iX ayTapay — 3a BBIKIIOUIHHEM,
marubiMa, Kancranmina Crempika i [1ayna Paconbki — HEBSIIOMBI OeapycKiM
YypITAYaM, TJeaadaM, pIKbICEPAM 1 TPATPATbHBIM KPBITHIKAM. Y ce TepaniuyaHbisa
ayTapbl Tak Il iHAKII 3Bs3aHbBIA ca ,CBabOMHBIM TIaTpamM” — OelapyckiMm He-
3aJIe)KHBIM TPaTpaM Ha BBITHAHHI: MPAIYyIONb Yy iM K akmépsl ado Ya3ebHi-
yam ¥ apaMaTypriuHbIX KOHKYpCax, apraHi3aBaHbIX T'TBIM TIaTpam, 1 mepa-
MarJi, 3acIIy>KbIYIIbl paBa Ha TACTaHOYKY 1T’ €CHI.

Ba ycrymuaeim apteikyiie Mtodzi GniewniA. Macksin pacmnaBsae, K Hapa-
n3inmacst igds 300pHiKa (macis mpadblTaHHS JBICKYCil Mpa CydYacHYIO JIpa-
MaTypriro ¥ 6emapyckim mroTeigaéBiKy , Kymsrypa” ¥ 2013T.) i Taymaubiim
SATOHYIO Ha3By (maella HeBsIiKi SKCKYPC ¥ TICTOPBIIO OPBITAHCKAM JiTapaTypsl
i Tatpa 1950-1965rr.), nakinardsl YybiTauaM KHITi IpaBa caMacTOWHa iHTIP-
MpATaBallh 1 alPHBBAIL IT €ChHI MaJNAABIX ayrtapay. Tpaba mpeI3HAL TaKoe

" A. MoskwIN, Zycie w putapce[w:] A. MoskwiN, Nowa dramaturgia biatoruskat. II:
Zycie w putapceWarszawa 2014, s. 15-16.

8 A. MoskwIN, Nowa dramaturgia biatoruska. 111: Mlodzi Gniewnj Warszawa 2015, s. 6.

® Harnenssusl Ha GenapycKyio Ha3By, [3Tas IT eca HamicaHa ma-pycKy, TONbKi aCOOHEIS mep-
caHaxbl § €l pasMayisionp Ha mpacsauysl (pycka-Oenapyckail MOYHaH MsIIAHIIbL).
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pamHHE YKIamalbHiKa MyIphIM, MTaKodbKi ¥ 300pHIKY caOpaHbIsl Haa3BBIYAM
PO3HBIA ¥ SCTATHIYHBIM IIJIAHE 1 ITa CBaiM MacTaIlKiM y3poyHi TBophl. Kaii rapra-
enr 300pHiK, HaBaT y3HiKae AyMKa: Li BapTa ObUIO Mepakiafanb Ha 3aMEXHYIO
MOBY HEKATOPBIS A20I0TAHIIKIS, HEJaCKaHAIbISA ¥ MacTalKiM IUIaHe TOKCTHI (He
yce 3 iX BhIllazae HaBaT Ha3Ballb I €caMi), i MACIYXBIIb I'3Ta Ha KapBICIh
nayblHAlOYBIM ayTapam? [laMsTaro, MHE HaBsI0CS MPBICYTHIYAIlP HA YBITAHHI
mokcTta Makcima Jlacbko Wspotczucigapranizasanae ¥ JIro0ine HaMaraHHAMI
Bbapranames MepHika ¥ paMmkax mpaekty ,Barowe sztuki’.I ToarpanbHbIsS
KPBITBHIKI, 1 3BBIYaiHBIS ClyXaybl ObUII BiZaBOYHA pacyapaBaHbIs HEBBIPA3HBIM
mpaszaigapiM (pparmMeHTaM, sSKi Ip33eHTaBaycs SK HOBae cjaoBa § Oemapyckai
JIipaMaTyprii.

3pa3mThl, €CIb BaXKKi apTyMEHT Ha Kaphicilh BbiAaHHs ¥ [lonbirasr 300pHika
Miodzi Gniewni raTer 360pHiK He Mor mabausib cBeT y bemapyci. I Tamy,
mTo ¥ bemapyci ¥Boryie He BBIXOI3SANb 300pHIKI MallalblX IpaMaTypray,
i Tamy, mTO ¥ KOHKypcax ,CBabomnHara T3aTpy” yJ3elbHIYaIONb, 3BbIYAiiHA,
TBOPBI 3 BOCTPBHIM CallblsIbHA-TIANITEIYHBIM 3MecTaM, sKisg He YKIaJBarola
¥ KaHBEHIIBIIO CydacHara Oeliapyckara TaTpa, apbleHTaBaHara Ha TiCTapblYHYIO0
TpaJbIbIi0 anb00 Ha 3a0aynsuibHyr0 ¢GyHKIBIIO. HamayHa, nocsen mpallsl Haj
300pHiKaM OBIY KapbICHBI 1 IJIS MajaablX Mepakiaagdbikay, sKisd Ya3eapbHigai
¥ npaekne: Harammi [leTpynesid, Ansakcanapa Pacmomasa, Slky6a AmamoBiua,
I'poup T'eapoito, Eannbr Kozén. TakiM ubiHaMm, TPAIi TOM aHTaIOTii AHIPAS
Macksina ysaynse caboil cBoeacabliByo Mallaa3&éXHYIO J1abapaTophIto: 1 s
IpaMaTypray, i Juis mepakiagabikay.

Tpel 300pHiKI cydyacHail Oemapyckail apamaTyprii — TOJbKI 4YacTKa yHi-
KaJbHara BBIJABEIlKara MmpaekTy, SKi MITaHaKipaBaHa 1 3 DHTY31sA3MaM paaji-
3ye Bapmaycki ToatpasHayna AHapaIit Macksin. EH BeImay Takcama aHTanorii
paciiickait npamaryprii (y 2-x T.), claBankai i ykpaiHCKall. ANOIIHsSA, Maja
masBait Nowy dramat ukraiski, t. I: W oczekiwaniu na MajdafBapmrasa 2015)
yAyise HECYMHEHHYIO IIiKaBacilb 1 IS Jacliendublkay Oelrapyckail npama-
TYyprii, NAKOJbKI CITyalpld Ba YKPAiHCKIM T3aTphl 1 ApaMaryprii mMaT y 4bIM
HaraJiBae Oenmapyckylo ciTyanbiro. Hanpbeiknas, 3 MOyHara myHKTY TJIC/KaHHS
YacTKa YKpalHCKIX apamaTrypray Iiima Ima-yKpaiHCKy, a dYacTKa Ia-pycKy.
[Ipe3Hatocs, ObLTY ¥ MsHE 0053b, IITO 1 Ba YKPaiHCKYIO aHTAJIOTiI0 AHApPIH
MackBiH YKIIOYBIIL TOJBKI PyCKaMOYHBIX ayTapay, aje pasrapHyymbl 300p-
HIK s 3 3aJaBajbHEeHEM yOauwsly Tam I eckl Homel Hspxpawmer, [layma Ap’e
i Anskcanapsl 'pomaait (Ilarpa0inckaii). 1lITo npayna, 3aciayra ¥ raThiM He
camora MackBiHa, a STOHal caayTapki ma YKIagaHHIO aHTAJIOT1i, JacaeaIBIIIbI
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Vkpainckaii npamatyprii ['anasr-Kaxanéyckaii-biryn. Y mpamMoBe ma KHIri
Anapsi MackBiH NTYsIpa IPBI3HACIIIA:

Wybratem rosyjskajzyczne teksty trzech autoréWij. Dramat dokumentaln{2011) Natalii
Worozbit, Femen'izm. Kola o ludziach. (Dokumentalna ni to komedia, ni togedia)
(2012) Dena GumennegdWgtrébka wieprzowa2011) Saszka Bramy. Z kolei Anna Ko-
rzeniowska-Bihun zaproponowala trzy tekstyemyjku ukrahskim®.

IIpagbITaymiel TATHISL paaKi, agpasy maayMajacs. IMKajaa, MIITO TaKOW Mympain
caaytapki He OblI0 ¥ MackBiHa NMpBl MaAPBIXTOYLBI TPOX TaMoy Oemapyckait
JIipaMaTyprii, A3¢ He MpajcTayiieHa HiBogHAra 0emapyckaMoyHara TIKCTY...

Y myHeIM c3HCe pomo Kakanéyckaii-biryn y gadslHEHHI na Oemapyckai
JpaMaTyprii BeIKaHaia Jro0iHCKas TaaTpazHayua beata CiBak, sikas maapbixTa-
Baja i BeIfana 36opuik Labirynt. Antologia wspotczesnego dramatu biatorus-
kiego (Pamzsras IMammsscki 2013).V anTammorito yBaiinuto BoceM 11’ ec: Jlabipbinm
[Labirynt] Mikonsl Apaxoyckara, Vita brevisamwbo nacasiyvl ceamoea Ie-
opzisn [Vita brevis albo spodnigwietego Jerzegpi Yopuwr xeaopam [Czarny
kwadrai MipacmaBa Amamusika i Makcima Kinimkosiua (y caayrapctse), I a-
nasa [Gtowa Irapa Cimapyka, Immuimuer 03éunix [Dziennik intymnly i Bsap-
manne Iaraoapa [Powrdt Gtodomorf Capres Kasanésa, Cakce na nepanicybi
[Seks korespondencyjniissona Bamko, Karexysianep [Kolekcjonet Bonbri
lameeBait. Han mepaknagami m'ec mpanaBani beara Cissk, Manraxara by-
xanik, Araemka ['opanbs, Hatamns Pycenkas, Topaca I'em3-Tamaneyckas. A6’ Em-
Has anrtajioris (414 cr.) BeImaz3eHa TpbI MaaTPBIMIIEI Paa3biHbCKAara TaBa-
pBICTBa JaKalbHBIX 1HINBIATEY (cTapuisiag — FO3ad Kopynsyak, Binmpcrap-
IIBIHSA 1 iHinsISTap BeIOAHHS — Jlapeiromr Marep). AnkpeiBae kairy Przedmowa
VkiagaiabHiKa, MyOJikalpld ' eCc cymnpaBakaeia OisrpadiyHaii HOTKa#l mpa
ayTapay; HsAMa, Ha >Kallb, y a[pOHEHHI aJl aHTanorii A. MackBiHa, 3BeCTak mpa
Mepakaaadeikay 1 ykimamanpHika anranorii. [llkamga, 60 gslTady ObLIO O mikaBa
JlaBejariia, HaMpBIKJIaa, Ipa Toe, mTo Manraxkara byxamik akpams mepakia-
Jay moapary Oerapyckix I ec Mae ¥ cBaiM AapoOKy amyOiikaBaHBIsSI IepaKIaabl
pamanay VYnanzimipa Kaparkeriua i Hatanki babinaif, a beara CiBsk mepan
TBIM SIK y3sI111a 32 YKJIaJaHHE aHTaJIorii amyOJiikaBana mpa Oemapyckyio apa-
MaTyprilo A3eCATKi apThIKyNay i TpyHTOYHYI0 MaHarpadito.

10 A, KoRzENIOWSKA-BIHUN, A. MoskwiN, Nowy dramat ukraiski, t. I: W oczekiwaniu na
Majdan, Warszawa 2015, s. 14-15.
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Sx mpeHacma ¥ PrzedmowieyknamansHina, agHoi 3 TraJoyHBIX MITay
BbIIaHHs 300pHika Labirynt 6eu10 pazbypsHHe mIdpary crapiareiinay mpa cy-
yacHy1o OelapycKylo ApaMaTypriio:

Osiem sztuk, z pozoru znago sk roznigcych a jednak bardzo sobie bliskich, bo wy-
rostych z tej samej, biatoruskiej przestrzeni krdinej i przetamujcych krzywdacy ste-
reotyp o rzekomym nieistnieniu interegtej wspotczesnej dramaturgii bialorusémjczne.

Podstawowym zaleniem, ktére towarzyszylo mnie na etapie wyborusték do
niniejszej antologii byta bowiem eh przetamania tego stereotypowegosienia o wspot-
czesnym dramacie biatoruskim — ograniczania goatartkku dramatu historycznego, ewentu-
alnie historycznej tragedii (Utadzimir Karatkiewjoxles Pietraszkiewicz, Alaksiej Dudarau),
badz tez lekkiej, o farsowym bdz melodramatycznym rodowodzie, komedii (Kandrat Kra-
piwa, Andrej Makajonak, Anatol Dzialendzik). A priez jest wiele tekstow realizggych
nowoczesny model dramaturgiczny, naxeinia ladz odniesienia do estetyki ponowoczesnej,
zrealizowanych niebanalnie i intrygap'.

Haneii y npagmose b. CiBak akaHiuHa amicBae ciTyalbllo ¥ Oemapyckim
TIATPHI 1 JiTApaTyphl Macis atpbiMadHs benapyccio HesanexHacmi ¥ 1991r. 1 nae
KapOTKYIO XapaKTapbICTHIKY KOXKHAH 3 I’ €c, almyOJIiKaBaHbIX y 300pHIKY.

Y aHTOJNOTIIO YBaWILTI TBOPHI, HAIIICAHBISA ¥ YyacaBbIM mpaMexky ax 1991na
2007 raga mpaacTayHikami TpPOX MICBMEHHILKIX MaKajJeHHSY. cTapdluiiara
(Mixoma Apaxo¥ycki), capaausra (Mipacmay Amamubik, Makcim KiriMmkosiy,
Irap Cinapyk, Cspreii Kaanéy, JIsBom Bamxko) i wmamonmmara (Bombra
Taneesa). Yce raTeis TBOPHI Iybiaikasamics ¥ Bemapyci i amans yce craBiics
Ha cipHe Oemapyckix Toarpay (mepaBakHa ¥ PacmyOirikaHCKIM TPaTpel Oena-
pyckaii apamaryprii , BonbHas cupHa”, ski y3Hik y 1990r. ). Menasita na 904
rr. XX CT. — TIepwis] HalbITHATbHAra ajpajDKIHHS, aKTBIYHAH a3eiHacI
JTiTapaTypHBIX cymonak , Tyraumeisa’, , TaBapeicTBa BoasHbIX JliTaparapay”,
»byMm-bam-JliT” — mpeimanae pockBiT OenapyckaMmoyHail apamatyprii ¥ bena-
pyci, mrTo amIrocTpasanacs i ¥ Beigaasenail y [onpirgsr antasmorii (s ' ec
mamicaubis ¥ 90+ rr. XX cr). 3 mauarky XXI cT. y apamaryprii bemapyci ycé
BBIpa3HEH MayvblHAe JaMiHaBallb PyCKaMOYHas IUIbIHb, IITO HE a3Hayae, SK I1e-
pakaHayua makasBae 300pHik Labirynt, moynara 3ansmany Gemapyckaii IUIBIHI
(tper 1’ ecw1, Hamicamsis ¥ 2003-20071r.) Am3Hady, mTo A3Be Oernapycka-
MOYHBISI T’ €Chl, siKis yBaituuti ¥ 36opHik — Powr6t GtodomoraC. Kapanésa
i KolekcjonerB. T'aneesait — 6paii yazen y 2006 1. y nr00diHCKIX YBITAHHAX
.Dramat nieobecnypaszam 3 pyckamoyusimi ' ecami I1. ITpako i K. Cremsika.

1B, Siwek, Przedmowa[w:] Labirynt. Antologia wspétczesnego dramatu biatoiagk,
wybor B. Siwek, Raday Podlaski 2013, s. 5.
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ApBIeHTAIBISA CKIIaaTbHIKAY TOJNBKI Ha aHy 3 IUIBIHSIY — PYCKaMOVHYIO IIi
OenmapyckaMoOYHYIO — Y cydacHa# apaMartyprii bemapyci BeipazHa 3ayBakaceria
¥V 4aThIPOX AHTAJIOTisAX Oeapyckail ApamaTyprii, BeIIaN3eHBIX Yy [lONbITYEL.
MoskHa CUBSIpIKalb, MTO MaapeixTaBanas b. CiB3k aHTaIOTisA, KyIsl YBaWIILIi
nepakiaap 0erapycKaMOYHBIX IT' €C, Y TIDYHBIM COHCE YpayHaBakBae JBa MEPIIBIS
TaMbl aHTAJIOTIil MepakiIagay pyCKaMOVHBIX I ec, maApbIXTaBaHblsd A. Mackgi-
HBIM. AJle IJIA TOYHAaW payHaBari BeIpa3Ha Opakye 300pHiKa Manamoi Oerna-
pyckaMoVHail IpaMaTyprii, Kyl0 MOXHa Obu1o O rmacTaBiik mobad ca 300pHi-
kaM A. Macksina Mtodzi Gniewni Sk yxo an3Havanacsi, 0erapycaMOYHBIX
' ec y cEHHSIIHAN bemapyci minmsia 3avHa MEHII, 9Y6IM PYCKaMOYHBIX, ajie
SHBI €CIb 1 A YudyHeHBI, mTO TBOpH Biktapa XKpiOymns, Bomberi INameesaif,
Bacins Jlpanbpko-Maiictoka, ['annwr lixanasaii, Tanmsasr CiBell He cacTyma-
IOIb T1a MacTamKiM y3poyHi TBopam Makcima Jlaceko, IOmii [layuyk, PeiMbl
Ymkesidu, Ansakces Hapanoiua, Biktopsri bipan. Xouamma pasam 3 bearaif
CiBak cnaassBaiia, mro

...teksty opublikowane w wydanej przez Rafizkie Stowarzyszenie Inicjatyw Lokalnych
anblogii w istotny sposéb przyczyaisie do zainteresowania polskiego odbiorcy biatorus-
ka dramaturgi wspotczesna, a tak — by moze — zachcy polskich ttumaczy do pracy nad

kolejnymi przektadami, a polskie teatry do wystamiieich sztuk na swoich scendth

2. IACJIEJJABAHHI

VYce monbeKis HABYKOBBIS MyOIiKalbll Ipa Cy4acHyIo OelnapycKylo ApamMa-
TYpril0 MOXKHA TaI3sIillb Ha TPBI TPYIIBI MMABOJJIE MMaXO/KAaHHSA 1 MecIa Impa-
KBIBAHHSA 1X ayrapay: 1) apTHIKYIbI 1 PAIPH3II § MONBCKIM IPYKY TIaTpas-
Hayuay 3 bemapyci i Pacii, 2) apTeikyibl Oemapyckix ayrtapay, sikis Hapa-
m3imics ¥ bemapyci, a HaByKoBYI0 Kap' epy 3pabimi ¥ IToasmrusl, 3) myomikambli
MOJBCKIX (piyoyraray, KpeITBIKAY, TIaTpa3HAYIAY .

Ha sxanp, myOmikanpl OenxapycKix KpBITBIKAY 1 TPaTpasHayuay 3’ syjisionua
¥ mONBCKIM JIpyKy He vacta. TyT MoKHA 3rafainb apThiKyibl Kpeiciiiael CMOIIb-
ckait Manaoas cenepayvis y beaapyckim maampul i Opamamypeii. noutyK Hoeazca
smecmy i cpookay cysmiunaii swipasnacyi i Niezaleny biatoruski teatr — mit

2B, Siwek, Przedmowas. 10-11.
B K. CMONbCKASA, Manadas zemepayvisi ¥ Genapyckim maampsl i Opamamypeii: noutyk
Ho6aza smecmy i cpookay cysniunail evipasnacyi, ,Studia Biatorutenistyczne” 6(2012), s. 191-214.



19C CSAPTEN KABAJIEY

czy rzeczywiskd?', apreikyn Taumuser Apuimosiu Biatoruski teatr wspot-
czesny — walex o r&norodnd¢™®, pomomsito Zwierciadlo Barbary® Hanzei
SkayneBaii. ToMaTBIUHBI ABIANA30H T'ITHIX MYOJIKaNbId JOCHIIb IIBIPOKi: aj
BBICBSTIICHHS aryJIbHBIX TOHJDHIIBIA pa3Billlls cydacHara Oeapyckara taarpa i
IpaMaTyprii ga yBacaOieHHs BoOpa3a bapbapsr PanziBin Ha JsmedHail CipHe.
Benapyckim ayrapam ynacuiBa nobpae BeJaHHE TpaMajcKa-NaliThIYHal ciTy-
ampli, y SKOW pa3BiBaroIlla Cy4acHBI Oejapycki TraTp 1 ApamMarypris, a Tak-
caMma YcBemTaMJICHHE BeJli3apHara VIUIBIBY Ha Oelapyckae MacTarTBa pyckau
T3aTpaigbHal IIKOBI.

Bonpmraciie myOumikarelii mpa cydacHbBI Oelapycki TdaTp 1 ApamaTrypriio
¥ MOJBCKIM APYKY HaJCKBIIh HAaBYKOYIIaM — BeIXaamam 3 bemapyci i Pacii.

VYpamxonka Marinésa, Beikiagusina Jlrobninckara yHiBepciTaTa iMs Mapbri
Kroprei-Cxnanoyckair Iperaa Jlammo 3msciiizza HEKaldbKi IIKaBBIX apTHIKYJIAY
y MiHCKa-BapIayckim uacorice ,Acta Albaruthenica”a motsiM y ar006iHCKIM
gacomice ,Akcent”: Konfrontacje z tradyg: polska recepcja teatru biatorus-
kiegd’, O pewnym polsko-biatoruskim nieporozumieniu #jsdém klasykiem
w tle'®, O braciach naszych mniejszy@iBuanyo naciaequpiiy pamsmnust apa-
matyprii CnaBamipa Mpoxaka ¥ Pacii i npamatyprii Aatona Ysxasa ¥ Iloms-
ITYBI 3aIliKaBijia TATEIM pa3aM PAIRIIBII cydacHara 6emapyckara TaaTpa i npa-
MaTyprii ¥ MoJbcKail KyJIbTypHaAl MpacTOphl, MApagoKChl YCIPHIMAHHS IOJIb-
CKall KpBITHIKAH 1 TiieadyaMi cydacHara Oenapyckara MacTalTBa.

VYpamkonka MiHCKka, BRIKIaTUbIla Taro x JIroOmiHCKara yHiBepciTITa iMs
Mapsti Kroper-Crimagoyckaii Hatamns Pycemnkas Bsgoma ¥ Ilonsmrdasr sk ma-
cienyslna i mepaknagysina TBopay dpannimki Ypuryni Paazisin. Ane écup y
sie€ 1 HeKaJIbKi IMyOJIiKamplid, IPHICBEUYAHBIX CydacHaMy OellapyckaMy TlaTpy i
npamaryprii: Polsko-biatoruski dialog we wspotczesnym dramadagdobus-

14 K.S., Niezaleny biatoruski teatr — mit czy rzeczywi&t®, [w:] Raport o stanie kultury
niezaleénej INGO w BiatorusiLublin 2011, s. 67-75.

13T, ArRcimovicz, Biatoruski teatr wspolczesny — wadezo ré&norodnaié, [w:] Raport
o stanie kultury niezateej INGO w BiatorusiLublin 2011, s. 58-66.

16 N. JakOowLEWA, Zwierciadto Barbary ,Teatr Lalek” 2010, nr 1, s. 40-41.

171, LarpPo, Konfrontacje z tradygj: polska recepcja teatru biatoruskieggActa Alba-
ruthenica” 5(2005), s. 78-89

181, LapPo, O pewnym polsko-biatoruskim nieporozumieniu z rsidy klasykiem w tle
»Acta Albaruthenica” 7(2007), s. 319-330.

191, LAaPPO, O braciach naszych mniejszycthkcent”, 2007, nr 4, s. 166-172.
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kim (na przyktadzie tworcZoi Sergieja Kowalowd§ i Utwory Franciszki
Urszuli Radziwittowej na wspéiczesnej scenie tdaeg".

Ypamxonen Hscsixka, Beikmamuslk Bapmayckara yHiBepciTdTa AHIpPIH
MackBin go0pa Bsimomsl ¥ IlonbIIdsl HE TONBKI SIK TIaTPalbHBI KPBITHIK, II€-
paKIaaubIK, Mamyaspbi3aTap YCXOIHECAaBsIHCKal Apamaryprii (pa maapbixTa-
BaHbIS 1M aHTAJIOT1 HaIliCaHa ¥ TepIuail YacTIbl apThIKYJIa), alie 1 sIK 1acIeubIK
ricTopeli Oemapyckail jiTapatypbl 1 TlaTpa. Y TMOJBCKiIX dYacoIricax dYacra
3’ AYIISATOINA SITO HAaBYKOBBIS 1 HaBYKOBa-TIAIMYJISAPHBIS MyOIrikamel mpa Oena-
pycKkyto mitaparypy i macranrBa (Hampbiknan, npa Jlapeicy [enitorn, Bacins
beikaBa, Ajecst AmamoBida), €H IephIAAbIYHA 3HAEMINB IOJNBCKAra YbITaya
3 HaOOJBII MIKaBBIMI TIATPAIBHBIMI MIPIM’ €paMi, KHKHBIMI BBITAHHSIMI, BBI-
ctaBaMi xbiBamicy ¥ benapyci. 3 myOmikausiii A. MackBiHa, IpBICBEYaHBIX
cydacHamy Oelapyckamy TIaTpy 1 ApaMaTyprii, MOKHA 3raaarlb HacTYITHBIS:
Dramaty Kowalowa po polsky Opera biatoruska w Misku. Poszukiwanie
wiasnej historif’, Teatr biatoruski: zmierzenie @iz Gombrowiczefi Bes-
yMOVHA, HalBa)KHEHINIal HaByKOBail myOmikanblsasi AHapas MackBina 3’ syiis-
ena MaHarpadis, npeicBeyaHas He CydyacHaMmy CTaHy, a TiCTOpBIi Oegapyckara
Tratpa: Teatr biatoruski: 1920-1930. Odrodzenie i zagt&tla

ATIOIHIM YacaM y TMOJIBCKiX HABYKOBBIX HacCOITicax Tadaji 3’ syJIsIliia apThi-
KyJIBl Majafoi pyckail macinequsinsl AHactacii ['yimiHal, skas Iamep XbIBe
¥ JIrobmine: Hayuonanvras camoudenmupurkayus 6 CO8PEMEHHOU pPYyCCKO-
A3biuHol Opamamypeuu berapycu u praqulzs, Jpamamypeus Huxonaa Xane-

SUHQ. NOJUMUKA 8 MeampdibHOl macke®’, It's Only Rock' n' Roll” — ponw

20 N. Rusiecka, Polsko-biatoruski dialog we wspétczesnym dramadégobuskim (na przy-
ktadzie twérczéci Sergieja Kowalowa[w:] Kulturowe konteksty dramatu wspotczesnemal.
M. Bartosiak, M. Leyko, Krakow 2008, s. 127-139.

21 N. Rusiecka, Utwory Franciszki Urszuli Radziwitowej na wspoétsnej scenie teatral-
nej, [y:] licmapwviunas cnaduwina Paodsisinay = Dziedzictwo kulturowe RadziwitqwHsicsix—
Minck 2013,c. 138-148.

22 A, MoskwiN, Dramaty Kowalowa po polsku,Recepcja. Transfer. Przektad” 1(2005),
s. 117-121.

2 A. MoskwiN, Opera bialoruska w Misku. Poszukiwanie wtasnej historjiRuch Muzy-
czny” 2009, nr 18, s. 30.

24 A, MoskwiN, Teatr bialoruski: zmierzenie siz Gombrowiczem,Acta Albaruthenica”
7(2007), s. 232-245.

25 A. MoskwiIN, Teatr biatoruski: 1920-1930. Odrodzenie i zagtatidarszawa 2013.

28 A. TviuHA, Hayuonanvnas camoudeHmupurkayus 8 COBPEeMeHHOU PYCCKOA3bIYHOU Opa-
mamypeuu Benapycu u Ykpaunwi, ,Biatorutenistyka Biatostocka” 5(2013), s. 297830

2T A, I'VIMHA, [pamamypeus Huxonas Xanesuna: noaumuxa 6 meampanshou macke, ,Stu-
dia Biatorutenistyczne” 8(2014), s. 125-135.
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mysviku 6 nvecax Toma Cmonnapoa Rock 'n' Roll IToxorenue JeansHuxonas
Xanesuna®. Tlpagmeram sie yBari cTaza npabieMa HalbISIHAIBHANR CaMaiXdHT-
¢dikaneli ¥ pyckamoyHall apamatryprii bemapyci, mpbIKMeTHl parisHami3zMy
1 KacManamiTeI3My ¥ TBopdacii Mikanas Xanmesina, Auapas Kypoaiusika, [1ayma
ITpaxko.

Crnagzsiocs, To NanmyJspe3anbli Oenapyckail qpamatyprii i T@atpa ¥ [lons-
IT96I, 3pa3yMEHHIO crenpliki KiaciuHail 1 HaiHOymai Oenmapyckail apama-
Typrii ¥ eypameickiM KaHTIKCIIE CHPBILIl 1 Mae MyOJikampli, y SKiX Ha-
BYKOBBISI pa3BakaHHI 1 BBICHOBBI MaJMallaBaHbl YJIaCHBIM JOCBEJIaM JpamMa-
Typra, ymsenbHiKa ToaTpambHara mpamdcy. Wspotczesny dramat biatorudki
Polsko-biatoruskie kontakty teatralffeWspotczesna dramaturgia biatoruska:
trudne warunki rozwojtt, Ipamamypeis naxanenns , Bym-Bam-JTim” %

Hait6ompmm 1mikaBaii 1 KamToyHal KaTIrOpwisil myOJiKampld Ipa Cy4acHYo
OenmapycKyro ApaMaTyprifo 3’ syIsroinia, Ha Malo TyMKY, apTBIKYJIBI, PIMAH311,
MmaHarpadii monbckix ¢inonaray i TParpazHaynay, skis MaroIb CBEKbI MOTIISA
»300Ky” Ha TpamMeT JaciielaBaHHS 1 BEIKAPBHICTOYBAIOIL HOBBIS, MEPCTICKTHI-
VHBIA MeTagaiorii anamizy. Ha jxab, mMoascKis ayTaphl MIIyms mpa oemapycki
TIATp 1 JpaMaTypriio BelbMi paaka (3paIThl, K 1 Oexapyckis ayrapbl mpa
MOJIBCKI TPATP 1 ApaMaTypriro), mrro abyMoyaeHa [PIIBIM [I3paraM MpeIYbIHAY:
HE TOJBKi TpaMajCcKa-TaliTEIYHBIX, ajle 1 ICiXadaridaeix (HEBBIMaaKoBa IpBIHEI
Jlanmo nmana cBadiMy apTHIKYIYy Tpa paIpRNIbIo Oernapyckara tdatpa ¥ Ilob-
9Bl ipaHivyHa-TipaBakaisiiayio Hassy: O braciach naszych mniejszychlikasa,
MITO Kajli ¥KO TOJIbCKis TIaTpa3HayIel OsApyIlia 3a IsIpo, TO IMNIyIlh MEHAaBiTa
npa HaHOYIIYI0 OenapycKyro JpaMaTypriio, a He Tpa KJIaciKy IIi mpa TiCTOPBII0
TIaTpa. Taki BeIOAp TankaM 3pa3yMembl. Haroma Iyl HaIliCaHHS apTHIKYJIay
Macy)Xpuli  yOadaHbIi Ha IOJBCKIX (DeCThIBAIAX Oelapyckis CIEKTaKi,
MPAYBITAHBIS § TOJBCKIX TMepakianax Oemapyckis I echl. [3Tyr0 TIHIIHIBIIO

BA. Tynuua, Llt's Only Rock' n' Roll” — poas myseicu 6 nvecax Toma Cmonnapoda
Rock'n'Rollu IMoxonenue JeansHukorasn Xanesuna, [W:] Przestrzé kulturowa Stowianred. A. Le-
nart, M. Sidor, t. lll, Lublin 2015.

29 5, KawaLou, Wspoétczesny dramat biatoruskiv:] S. KawaLou, Zmegczony diabet. Dra-
maty, Lublin 2004, s. 7-10.

%05, KawaLou, Polsko-biatoruskie kontakty teatralnw:] Stan i perspektywy rozwoju
polsko-biatoruskich kontaktéw naukowych, gospodgehz kulturalnych red. H. Chatupczak,
E. Michalik Lublin 2005, s. 161-168.

313, KAwALOU, Wspétczesna dramaturgia biatoruska: trudne warurdawoju ,Lublin:
kultura i spoteczistwo” 2010, nr 6, s. 76-77.

32 C. KABAIEY, Hpamamypeis naxanenns , Bym-Bam-Jlim” , ,Studia Biatorutenistyczne”
7(2013), s. 165-176.
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nanBsipKarolp apTeikynsl Glodomor w Lublini&® i O przel/ykiadzie ,Powrotu
glodomora” S. Kawalou¥ Aruemi Topans (Baposen), Apetyt na wikszego
gtodomora® 'a6peiani XKyk, Gtodomor, diabetki i teatr biatorus¥i sipacnasa
Isimepmana, Niemy poeta, czyli o dramacie i teatrze biatoruskifruemxi
Kymiroyckait-Kaxauéyckaii.

BaxxHae 3HaudHHE sl MANIBIPIHHS Bemay mpa OenapycKyro apamMaTyprito
¥ ITonpmrasl Mey 3BapoT J1a TRATPAIOTIi BRIKIAAIBIIE KaTamiikara yHiBepciTATa
¥ Jlro6mine beatsr Cieok. JIIOOMIHCKYIO macieddpllly 3aIlikaBuia cCIIaqaTKy
ricropeis Oenapyckara TiaTpa i ApaMaTyprii, 3HaKaBbIg AJs OenapycKaid KyJIbTy-
pet ' ecol SuKI Kymansr Packioanae enszoo i Tymatiuoia. Alle IacTymnoBa siHa
CKipo¥Bae cBaro ¥Bary Ha cydacHyIo OellapycKyIo JApaMaTyprito, Ha TBOPYACITh
Anecs HeTpamKeBiqags, Paichl BapaBiKOBaﬁsg, Anecst Acramonka®®, Mikossl
Apaxoyckara®, Csprest Kapanésa®, Irapa Cimapyka®.

33 A. BoroWIEG, Glodomor w Lublinie,Czasopis” 2009, nr 11, s. 45-46.

34 A. BorowIEG, O przelyktadzie ,Powrotu glodomora” S. Kawalqugzasopis” 2006, nr 11,
s. 41-42.

¥ G. Zuk, Apetyt na wikszego gtodomota[w:] IHaminc Benapyccio i onvwuaii. Jpa-
mamypeis Capees Kasanésa = Pomiedzy Biatorusy a Polslg. Dramaturgia Siarhieja Kawa-
loua, Miunck 2009, s. 347-352.

% J.CYymERMAN, Glodomor, diabelki i teatr biatoruskiw:] IHamixc Benapyccio i Honvuuai.
Hpamamypeis Capees Kasanésa = Pomiedzy Bialorusq¢ a Polsly. Dramaturgia Siarhieja Ka-
waloug c. 353-354.

37 A. KULIGOWSKA-K ORZENIOWSKA, Niemy poeta, czyli o dramacie i teatrze biatoruskim
.Dialog” 2014, nr 1.

% B. SIwEek, Wizja historiozoficzna czy mitotwérstwo? O dramaélesia Pietraszkiewicza
.Rycerz wolndci”, ,Studia Biatorutenistyczne” 2(2008), s. 207-219.

%9 B. Siwek, O dramatycznym poemacie Raisy Baravikowej BarbRemziwiti ,Acta
Albaruthenica” 2009, nr 9, s. 168-174.

40B. SiwEk, ,Nocg, kiedy jest jasno” Alesia Astaszonka w kokitik dramaturgii europe;j-
skiej XX wieku [w:] Migdzy Wschodem a Zachodem. Z dziejow kultury pogzanpmlsko-
wschodniostowiaskiegqg red. W. Kotbuk, A. Nowacki, L. Puszak, Lublin 2D1s. 315-324.

41 B. S\wek, Czlowiek wswiecie absurdu. O dramacie ,Labirynt” Mikoly Arachskiego
[w:] W kregu wartaici: Bog, cztowiekswiat w kulturze i literaturach wschodniostowiiskich
red. A. Waniak, W. Kowalczyk, Lublin 2010, s. 251-257.

42 B, SIwek, W kregu problematyki ,Zmczonego diabta” Siarhieja Kavalowdw:] Droga
ku wzajemnéci. Tom jubileuszowy dedykowany Profesorowi Aledsawi Barszczewskiemu
red. M. Cimoszuk, M. Chaustowicz, Warszawa 200@48-256.

4 B. SIWEk, Rzeczywist@ w swietle groteski. O dramatach absurdu Ihara Sidarufa:]
Epoka a literatura i ¢§zyk w Stowidszczynie Wschodnigjred. A. Ksenicz, Zielona Géra 2013,
S. 277-287.
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Y BBIBYUYDHHI CydacHail Oemapyckail apamaTyprii Mmojbckas OemapycicTka
Mycijia cTaIlh MissHepaM-TiepIIanpaxo/amM, YIepbiHIo TpaaHaTizaBayrsl MHO-
Iis 0’ echl, HamicaHbls Ha MKBI XX 1 XX cT.

VYV 2011r. y Jlwob6nine mabausuta cBer maHarpadis beatsr Cieax Wolngsé
ukrzyyowana. Rzecz o bialoruskim dramacie i tegtsg@s 3’ synserma Baxkim
3ma0bbiTkaM OenapycasHayctBa ¥ Ilonmpmmubl 1 mankam HaBaTapckail mpanaid
y KaHTIKCIIE BEIBYUIHHS Oeapyckail Apamaryprii YBoryJe.

Mamnarpadis maa3ejacHa Ha aJ3iHaIlanb pa3a3eiiay, HepIibld TPhl 3 iX Marolb
iH(apMaInelifHa-1aBeJaYHbl XapaKkTap i TPYHTYIOINIA HAa YBaXXITiBBIM Ipaybl-
TaHHI 1 YaymiiBali ciTAMaTh3ambli OemapycKiX KPBIHII, IISKKAIacTyITHBIX
y Iomsmmusr: 1. Od obrzdu do tekstu. Biatoruska dramaturgia ébdet do
korica lat 80. XX wieky 2. Theatrum mundczyswiat teatru. Z historii teatru
biatoruskiego; 3. Miedzy sif tradycji a dadwiadczeniem ponowoczestbd
Dramaturgia biatoruska kéca XX i pocztku XXI wieku. I'ateist pasgzens
3’ synstonna céHHS HailOonbll moyHAW KpbIHILAW Begay Impa TiCTOpPBIIO 1 Cy-
yacHacIb Oemapyckara T aTpa JJIs ToJibckara ueitada. Jlms Oemapyckara
YypITaua, AKi Bajgoae MoJbCKalk MOBail, OOJBIIYIO ITiIKaBaCIhb YSAYIIA€ 1HIIBI iH-
¢dapmansiiina-naBenaunsl pazasen: 11.Z innej perspektywy. Biatoruski dramat
i teatr w Polsce po 1991 roku\ne nHaitbompml KalIToOyHaM i apbIriHaNIbHAM
yacTKall KHIri Tpa0a IpbI3HAIL CEM aHajiThlYHa-MaHarpadiuHbeIX pasasenay,
MPBICBEYAHBIX TBOPYACHI CsAMi Apamatypray: Anecs IlerpamkeBiva, Anskces
HynapaBa, Mikomsl Apaxoyckara, Anecs Acramonka, Capres Kasanésa, Ira-
pa Cinmapyka, JIsBona Bamko.

VYpaxkBae rpyHTOYHas MeTajajariuHas HaJpbeIXTOoyka ayTapki manarpadii,
y KHi3e IIMaT IBITaT 3 Mpall MOJbCKIX 1 3aMEXHBIX ¢imocaday, dinonaray,
TPaTpa3Haymay, i yce rIThIs IBITaThl HEBBINIAKOBBIA, TaMECHBIS, 1a3BaJSIOINb
yOaublb pa3Binué cydacHail Oemapyckail napamaTyprii ¥ IbIsIXpaHIYHBIM
1 CIHXpaHIYHBIM BBIMAPIHHI, Y IIBIPOKIM ACTAITHIYHBIM KaHTAKcIE. []a KoxHara
3 Apamarypray ToJIbCKas Aacieadbilla 3HAXOM3IMb acOOHBI, 1HIBIBIAYaJIbHBI
MajbIX0J], aHaJi3ye iX TBOPHI HE MaBOJJIC aryjdbHail CXEMbI, a IIyKae iJdiHa-
TOMATHIYHYIO JaMiHAHTY iX TBOPYACII 1 aallaBEeIHBIM YbIHAM pa3ropTBae aa-
CIIeTYBITKI ,,CIOKAT . AcabIliByro maBary i 3aIfikayJeHaclb BBIKJIIKAIOIb pa3-
JI3EJIBI TIpa He3acyXaHa 3a0bIThIX, a0J[3eICHBIX yBara Oemapyckail KphITBIKI
npamatypray. Mikomy Apaxoyckara, Anecs Acramonka, Irapa Cimapyka,
JIseona Bamko. Y To# ka dac i TBOpYacis OONBII BSIOMBIX, ,XpICTa-
MaTBIMHBIX" ayTapay, Takix sk Aneck [lerpamkesiu ui Anskceit Jynapay pas-
rasmaenia ¥ manarpadii ma-HoBamy, He Tak TpadapdTHA i mpaMajiHeiHa, sK y
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OoJtpIIIacIi apTHIKYJIAY 1 PAIPH3IM OemapycKix JiTapaTypasHayiay i TeaTpalib-
HBIX KPBITBIKAY.

Hampsiknan, n'ece Anecs IlerpamkeBida Puiyap ceabo0si, pbicBedaHai
Kacrycro Kaninoyckamy, beata CiBak mae amMeTHYIO paJiriiiHa-scxaranarid-
HYIO iHT3PIIPITAIIBIIO:

Tragizm losu Kalinouskiego jest w istociezgamy z tragizmem biatoruskiej historii.
Motyw zmieniagcych st wydarzé historycznych przeplata siw dramacie Pietraszkie-
wicza z dramatem jednostki, ktéra nawedlijehciataby uciec od swego przeznaczenia, to

wie, iz od jego wyrokow ucieczki niestety nie ma. W tymsie postéa Kalinouskiego
realizuje model Chrystusopodobniyn{tato Christ), przejawiajcy sk poprzez bezpwed-
nie nawhzanie do ofiary Chrystusa i Jego odkufizej$mierci**.

Bsmoma, 3 HekaTopbIMi MepkaBaHHsAMI 1 BeIcHOBaMi beatsl CiBdk MOKHA
nacnpayvara. Hampeiknam, 3 BRICOKaH al[HKall MacTalKiX BapTaciy ToW camait
i’ ecsl A. Ilerpamkesiua Poiyap ceaboowr (2003) AyTap BhIKapeicTay y IT' ece
OaraThelsd TaKyMEHTAJbHBISI MaTAIPBISUIBI Tpa KBITIE 1 m3eiiHaciy Kaminoycka-
ra, AacTynHbsl Ha nmavyaTky XXI cT., maoapa mpITaBay ricTapbIvHbBIA 1 JliTapa-
TYPHBIS KPBIHIIBI: apTHIKYJIBI 3 , MYyXKBIIIKal mpayapl’, 1HCTPYKIBI 1 3arajsl
Jlitoyckara Ilpasinmeritnara Kamitaty, ycnamiael K. Kameima, . Iefimrapa
i inm. YamaBeky, siKi mikaBinua ricropeisiii naycranns 1863-1864rr. i ricro-
phIstii bermapyci yBoryne, BeabMi kKapsIcHa Oya3e MpadbiTans m'ecy Poiyap cea-
060001, SIK 1 THIIBIS TiCTapBIYHBIA IpaMbl [leTparmkeBida, rajoyHail ToMal sIKixX
3 symsmonua Lidei niepodlegiéci Biatorusi™. 3 inmara Goky, meparpyaHacip
(hakTaMi, MOYHast 1 CTBUIICTBIUHAs CTpaKaTacilb, BbIpa3Hasl IyOJiLBICThIYHAS
CKipaBaHACITb TBOpa HE TMAHIUII Ha KapbICHb STO MacTalkail mpeipoase. Y Im'ece
Puiyap c6aboow HaMa npiHaAMiYHATA N3SSHHS 1 aMallb aJCcyTHIYae CIOXKAT. Xa-
paKTaphl Teposy, iX CBETAINOTJISAI PacKpBIBAIOIA Mpa3 OSCKOHIIBIS MaHAJOTi
1 mersutori. Jlymaeria, ' eca Anecs Ilerpamkesiva Poiyap c6aboowl amHOCIIIIA
Jla pa3HaBiIHACII ,TI’ €C JUIS YbITaHHS', a HE Ja aHpPy 1’ ecC JJIs TIaTpajbHara
yBacabienHs (ciMITamaThI9Ha, IITO I €ca Ja rTara Jacy He macTrayjaeHa Ha
TPaTpalbHail CI[PHE).

Hamsyna, Genapyckist KpBITBIKI 1 TaTpa3zHayLbl MOTYIIb [TacIpayanna i 3 He-
KaTOpBIMI 1HIIBIMI BhICHOBaMi 1 arpHkami beatsr CiB3K, ane aphIriHaIbHACID
i IBICKYCIfHACITP BRICHOY TOJBKI IMalBspIKaAIONs HaBaTapcTBa MaHarpadii Wol-
nas¢ ukrzyowana. Rzecz o biatoruskim dramacie i teatizecmamzsrocs,

44 B. SIwek, Wolnai¢ ukrzyowana. Rzecz o biatoruskim dramacie i teatizel 36-137.
4 bid., c. 124.
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maciy)karp go0paM KataiizatapaM IS Ta3HEWIIBIX MaclielaBaHHSIY CydacHau
Oenapyckait qpamartyprii sk y Ilonpmrasl, Tak 1 ¥ bemapyci.

AIPHBBAIOYEI JACATHCHHI MOJIBCKIX JlaclequyblKay y BHIBYYIHHI cydacHara
cTaHy Oeiapyckara TdaTpa 1 JApamMaryprii, MOKHa 3ayBaXKbIllb, IITO ITyOJIi-
KaIlpli TIpa 1HIIBIA JKaHPBI OenapycKai JiTapaTypsl — MMad3iio i mpo3y — 3’ ayiis-
enua ¥ Ilonpmrasr yc€ x Taki yacuei, 4bIM mpa ApamaTyprito. Aje 3 iHmara
0oxy, y Iloapnrysl He HaITiCaHBI MaKyJb acOOHBIT MaHarpadii mpa cydacHyIo
Genapyckyo mas3in®® mi mposy, a Bock MaHarpadis mpa cydacHyio 6emapyc-
KyIo aIpamarypriro — kuira bearsr CiBak — yxo icHye.

BsiccripaunbiM 3’ syasena (akt, MITO ¥ HIBOAHAH 1HIIAK 3aMeXHAH KpaiHe
HE JAPYKYeIla CTOIbKI MaTIPhIsUIay IIpa CydacHyIo 0elapyCcKylo IpaMaTypriio,
sk y Iloapmuel. MoxHa cMena cuBsipIXalp, IITO 0€3 YJiKy MOJIbCKiX myOuri-
KaIlpli HeMarybiMa CEHHS 3aiiMarliia BRIBYUDHHEM Oejapyckara Tdarpa i npa-
MaTyprii, a TdTa BsyIiKae JacATHHEHHE MOJIbCKal 0elapyCiCTBIKI 1 TPATPaJIOT .
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WSPOLCZESNY DRAMAT BIALORUSKI W POLSCE:
PRZEKLADY | OPRACOWANIA

Streszczenie

Artykut podejmuje analig procesu przektadu literackiego i badaaukowych péwig-
conych wsp6tczesnemu dramatowi biatoruskiemu w &olf\utor artykutu dostrzega wzmo-
zone zainteresowanie polskich badaczy i ttumaczyksarhi wspétczesnych dramatopisarzy
biatoruskich. Jest to zwkane z sukcesami biatoruskiej dramaturgii za geaoi@z z rozwojem
slawistyki w Polsce, pojawieniemeshowej generacji badaczy i ttumaczy. Polscy badacze
zauwa&aja, ze w wyniku procesu rusyfikacji na Biatorusi egkszas¢ mtodych autoréw pisze
w jezyku rosyjskim, natomiast do ojczysteggzyka zwracaj si¢ przedstawicielesredniego
i starszego pokolenia. \@kszas¢ polskich ttumaczy i badaczy (Andriej Moskwin, Agsizka
Lubomira Piotrowska, Karolina Niewiadomska, Jakubafowicz i in.) koncentruje swgj
uwag; wiasnie na rosyjskajzycznej dramaturgii Biatorusi, ale dki staraniom Beaty Siwek,
Matgorzaty Buchalik, Agnieszki Goral polski odbiarena maliwos¢ zaznajomienia gitakze
z tworczdcia autorow biatoruskajzycznych.

COBPEMEHHAS BEJIOPYCCKAA IPAMATVYPI'A B ITIOJIBLIE:
ITEPEBO/JIbI 1 UCCJIIEJOBAHU A

Pesmome

B crarbe ananusupyercs npouecc XyAOXKECTBEHHOIO IIEpEBOJAa U HAyyHOIO H3Y4YCHHS
COBpEeMEeHHOI Oenopycckoit npamarypruu B [lonbmie. ABTOp CTaThi OTMEUAeT BO3POCIINH HHTE-
pec TONbCKUX WCCIeoBaTeled ¥ IEpeBOJYMKOB K IbECaM COBPEMEHHBIX OelopyccKux
IpamatyproB. CBs3aHO 3TO ¢ yclexaMH 0elIopyccKoil IpamMaTypruu 3a pyOe:KoM H C pa3BHTHEM
cinaBuctuku B Ilonble, mHOsBIGHUEM HOBOHM TIeHepald HCCIEAOBaTeNed U IEPEBOJYHUKOB.
ITonbckme mccnenoBaTeNy OTMEYAlOT, YTO B pe3yibTaTe IIpoleccoB pycuduxanu B bemapycn
OOJBIIMHCTBO MOJIOJBIX aBTOPOB MHIIET HAa PYCCKOM SI3BIKE, a HA POJHOM S3BIKE IHIIYT
NPEACTAaBUTEIU CPEJHEr0 M CTaplIEro IMOKOJICHHSA. BOJBIIMHCTBO MOJIBCKUX IEPEBOIYHKOB
u uccnenosareneit (Auapeit MocksuH, ArHeuika-JIro6omupa Ilerposckas, Kaponnna HeBsgom-
ckas, SIky0 AnmamMoBHY U Jp.) oOpamialoT CBOe BHHMAaHHE HMEHHO Ha PYCKOS3BIYHYIO Jpama-
Typruto benmapycu, Ho Gmaromapst ycunusim beatsr CuBex, Manroxarsl byxanuk, Aruemkn Io-
palb IONBCKUIM YHUTAaTeNhb MMEeT BO3MOXHOCTH IO3HAKOMUTBCS U C TBOPYECTBOM Oeo-
PYCCKOSI3BIYHBIX aBTOPOB.
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MODERN BELARUSIAN PLAYWRITING IN POLAND:
TRANSLATIONS AND STUDIES

Summary

The article analyzes the process of literary tratieh and the scientific study of Modern
Belarusian playwriting in Poland of nowadays. Thehar notes the growing interest of Polish
researchers and translators to the modern plagtseoBelarusian writers. This fact is due to the
success of Belarusian Drama Art abroad as well ifls the development of Slavic studies in
Poland, the advent of a new generation of reseascéued translators. Polish researchers have
noted that as a result of the Russification prodasBelarus, the majority of young authors
writes in Russian, however middle and older genenatof the play writers prefer to use their
native language. Most Polish translators and rebess (Andrei Moskvin, Agnieszka-
Lubomira Petrovskaya, Carolina Niewiadomska et atg concentrated on Russian language
drama in Belarus, but thanks to the efforts of Be&twek, Malgorzata Buhalik, Agnieszka
Goral Polish readers have the opportunity to gefuammted with the works of Belarusian
authors.

Stowa kluczowe dramaturgia bialoruska; teatr wspotczesny; wiglpgzngé w literaturze
Biatorusi; dramat historyczny; tematyka spoteczsajadoma¢ narodowa; kosmopo-
lityzm.

KuioueBsie cioBa: Oeiopycckasi ApaMaTyprus; COBPEMEHHBIH TeaTp; MHOTOS3BIYHE B JIUTE-
parype Eenapycn; ucropuieckas npaMa; colyaJbHas TeMa, HalMOHAJIBLHOE CaMOCO3HaHHUeE,
KOCMOIIOJIUTU3M.

Key words: Belarusian drama; modern theater; multilingualismthe literature of Belarus;
historical drama; social issue; national identitgsmopolitanism.



