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SANTORAL HISPALENSE EN LA PINTURA
SEVILLANA DEL SIGLO XVIi

al Prof. Dr. José Roda Pefia

En la Sevilla del siglo XVII, igual que en todos Ipaises europeos catolicos,
hubo cuadros de santos que gozaron de mucha pdadlafEntre los méas
populares estaban las representaciones de SarSdosdyan Bautista, San Fran-
cisco de Asis, San Antonio de Padua, Santa Ananyd8aquin, San Pedro y San
Pablo, San Juan Evangelista y Santiago. Los terdasatractivos fueron los de la
hagiografia que mostraban la experiencia mistictoslesantos, como las reve-
laciones, las visiones o los estigmas, fueron tdmbidemas muy populares las
escenas del martirio. En la época postridentinpajel especial fue atribuido a la
importancia de los santos que vivieron de un madétio, con una vida llena de
penitencia y de ascesis, lo que hacia alusién eergleal sacramento de la peni-
tencia. Por eso una popularidad especial la tuvita® representaciones de Santa
Maria Magdalena, de San Pedro y de San Jerénimterhatica biblica no per-
tenecia a los temas privilegiados, tanto mas eobess destinadas para el culto
publico, en cambio muy a menudo aparecieron esdass de cuadros pequefios
realizados para personas privadas. Surgieroroallinotivos del libro deGénesis
concernientes a la creacion de Adan y Eva, su sijputlel paraiso, el sacrificio
de Isaac, de la vida de Abrahan, Jacob, MoisésdyeSalomon.

Los pintores sevillanos del siglo XVII, fuera desltemas hagiograficos
comunes para todo el arte espafiol, emprendierderuss locales vinculados con
los santos patrones de la ciudad, asi como loxcageres especialmente venera-
dos, cuyo culto en otras partes fue muy escasdtiog\ gertenecen las martires de
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1 A.E. PEREZSANCHEZ, Pintura barroca en Espafia (1600-1756)adrid 1992, p. 48-51.
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la época de la Antiglledad, Santa Justa y Santa&ufes obispos sevillanos del
siglo VI, San Laureano, San Leandro y San Isidptambién su contemporaneo,
el monarca San Hermenegildo, asi como San Fernaidgran libertador de
Sevilla de manos de los mofos

SANTA JUSTA'Y SANTA RUFINA

Santa Justa y Santa Rufina eran hermanas naciddsvéla, la una en el afo
268 y la otra en el afio 270. Eran de familia daratbs, por eso se ocupaban de
la venta de los vasos de barro en los que en fhggafia se plasmaron sus atri-
butos. Por negarse a sacrificar a la diosa Salaufriieron el martirio en el afio
287, dando testimonio de fe cristiana. Su atrilsttambién la famosa torre de la
catedral sevillana, La Giralda. Segun la tradic&ligiosa cuando en Sevilla en el
afio 1504 hubo un terremoto las dos santas patdenkesciudad descendieron del
cielo y sostuvieron la torre de la catedral pam i se desplomata

La tradicion de representar a las dos santas esuin el siglo XVIl se re-
monta al siglo anterior en el que se formé un moddisico iconografico. A las
obras mas antiguas de aquel tiempo, conservades th@g podemos incluir el
lienzo de Miguel Esquivel, que adorna la catedmlill@na, pintado proba-
blemente en el afio 1620 (il. 1). Esta pintura demusicién arcaica representa
a La Giralda, sostenida por las dos martires ocwesrivestiduras, con palmas en
SuUs manos y con vasos de barro a sus pies. Lanmséada en el lienzo fue
adornada por pinturas hasta hoy extintas, por ssolienzo de Esquivel tiene
valor documentél

Francisco de Zurbaran en torno al afio 1645 repiestos veces a Santa
Rufina. Uno de los lienzos se encuentra en NatiGadlery de Irlanda en Dublin
(il. 2), el otro en un museo de Smolensk. Al ppnziesta persona fue identifi-
cada como Santa Justa y tan solo Ultimamente @ulanénovacion del cuadro se
descubrid la inscripcion en la parte inferior désmmo con el nombre de Santa
Rufina. Esta representacion de la santa patror&edda, llena de elegancia con

Zyéase: A. Wrko, Sewilskie malarstwo siedemnastego wieku. Od wisjiyegEnych do martwych
natur, Krakéw 2013, p. 281-316.

3 G. KasTER, Justa und Rufina von Sevillen: Lexikon der christlichen Ikonographidrsg.
E. Kirschbaum, Bd. VII, Rom-Freiburg—Basel-Wien 09¢ol. 252-253.

4 E. VALDIVIESO, J.M. SERRERA Historia de la pintura espafiola. Escuela sevillatel primer
tercio del siglo XVII Madrid 1985, p. 383; PCHERRY, Santas Justa y Rufina: una nota
iconografica en:En torno a Santa Rufina. Velazquez de lo intinfm @rtesang cat. exp., Sevilla,
Fundacion Focus-Abengoa 2008, Sevilla 2008, p.519-6
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un rico vestido, se asemejaba al retmtt divind. Vestida con un traje mas
elegante, la santa jovencita tiene cogidos dossveedbarro que se asocian con
objetos parecidos al cuadro del bodegén de Zurbaran

También los alumnos de Zurbaran emprendieron eate tema en sus obras.
Ya en los afios 30 surgi6é un magnifico cuadro par@lesia sevillana de San
Hermenegildo, conservado hoy en una coleccion gaivfeancesa, con la repre-
sentacion de las santas patronas de la ciuda8).(ilUn autor desconocido fue
identificado con el nombre de Maestro de San Heegitdo. El lienzo muestra
a las dos hermanas martires, de una excepcionetéeton vestiduras elegantes
y con joyas, con palmas en sus manos. Estan dd fsedo de la catedral sevil-
lana con La Giralda, apreciada en la parte izqaietel lienzo, bajo la que el
pintor colocd unos vasos de bdrrignacio de Ries en los afios 40 del siglo XVII
pintd un lienzo lleno de elegancia, hoy consen@aadana coleccion privada que
manifestaba una influencia tan fuerte de Zurband® igcluso durante mucho
tiempo se lo atribuyeron precisamente a él. Estedi muestra a Santa Justa y a San-
ta Rufina, vestidas de forma muy elegante, consjoteniendo en sus manos los
atributos de las palmas y los vasos de barro. Endarellas se levantan dos angelitos
con una corona de flores. En el fondo se encontaaéscena del martirio de una de
las hermanas, asi como el hermoso paisaje deddrabsevillana con La Giralda
sobresaliendo. También en los afios 40 del sigld Kafria que fechar un par de
lienzos de Ignacio de Ries, mostrando a las dowdreas martires, guardados en
una coleccion privada en Sevilla. Estas dos saliéass de fineza, con atributos
en forma de vasos de barro, vestidas humildemeete, con elegancia, fueron
pintadas con certeza para alguno de los oratorivados de Sevilla. Ignacio de
Ries volvio a abordar el tema de Santa Justa yat¢aSRufina en el cuadro
conservado en la catedral sevillana, fechado pait®@&avarrete Prieto aproxi-
madamente en el afio 1660. El artista mostré aalatss martires como dos da-
mas vestidas de forma muy elegante con las palnhas yasos de barro en sus
manos, estando junto a La Giralda de Sevilla. Em @sra es evidente la ruptura
del estilo de Zurbaran y la aplicacion, bajo lduiencia del arte de Murillo, de un
fino vaporosé.

5 Vease: AWITKO, Sewilskie malarstwe. 386-394.

® R. MuLcaHy, Spanish Paintings in the National Gallery of IrefarDublin 1988, p. 87-89;
O. DELENDA, Francisco de Zurbaran 1598-1664. Catalogo razonadoritico, t. 1, Madrid 2009,
p. 574-577. El lienzo de Smolensk constituye upaesentacion limitada al enfoque del aspecto en la
dimension¥a.

" 0. DELENDA, A. Ros DEBARBERO, Francisco de Zurbarant. II: Los conjuntos y el obradpr
Madrid 2010, p. 295.

8 B. NAVARRETE PRIETO, Ignacio de RiesMadrid 2001, p. 84-85, 94-95, 98-99.
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Murillo algunas veces pint6 a las hermanas Sargta Ju Santa Rufina. Los
cuadros mas antiguos son aproximadamente del aff, ldbnservados en
Meadows Museum en Dallas, mostrando en lienzogeapzs bustos de las dos
jovenes martires exclusivamente hermosas y atesctivas dos tienen en sus
manos los atributos: las palmas y los vasos deb38anta Justa el vaso de barro
rojo y Santa Rufina el vaso blanco, indicando tegsa de las martires y la pureza
de las virgenes. Una de ellas, enfocada de perfdge hablar con su hermana
representad&n face En torno al afio 1665 Murillo volvi6 a mostrar as ldos
santas patronas de Sevilla en algunos cuadros. d&llad®' Collection en Londres
se conservo una pequefia obra, sin duda un boceto lkiknzo desconocido mas
grande, mostrando a la Virgen Santisima con el Ni@sls y con los santos.
Al lado de las formas de San Juan Bautista y deFgancisco, se encontraban
también dos hermanas martires en posicion arrddillteniendo palmas en sus
manos, con los vasos de barro en las rodillasn&lds de la misma década Mu-
rillo volvié a pintar en forma de esbozo a San&taly a Santa Rufina en pequefios
lienzos separados. El lugar de su conservaciénessodocido. Estos cuadros,
segun el canon iconogréfico, revelaban a dos martion vestidos elegantes, con
palmas y vasos de barro en las ménos

También dos imagenes de las santas, pintadas s@utera en el afio 1667,
conservadas en la sala capitular de la catedrédlasey son obra de Murillo.
El pintor representé a laks santas llenas de elegancia y de encanto; $asedo
nen en las manos palmas y vasos de barro: Sartt elusaso de barro rojo
y Santa Rufina el blanco. La obra mas conocidaad&dnografia que repre-
sentaba a estas dos hermanas es el cuadro deoMpirilado para el monasterio
capuchino en Sevilla, guardado en el Museo de 84alites de esta ciudad (il. 4).
Es una obra excepcionalmente hermosa que evoddléad perfecta de las dos
santas martires. El artista mostré en el fondopdédaje a dos jovenes mujeres
atractivas de entre la gente del pueblo, sin enohdlenas de gracia y de espiri-
tualidad. Juntas tienen en sus manos el modeload&italda y las palmas en
sefal de su martirio; a sus pies se encontrabavakiss de barro. Santa Rufina
estd mirando a un observador y su hermana, didgidéen mirada hacia el cielo,

% J.INGAMELLS, The Wallace Collection. Catalogue of Pictuyréesl, London 1985, p. 383-384;
Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682). Paintingsnfr American Collectiongat. exp., Fort Worth,
Kimbell Art Museum 2002, Los Angeles, County MuseofArt 2002, New York 2002, p. 142-143;
E. VaLbivieso, Murillo. Catalogo razonado de pinturasvladrid 2010, p. 343, 381; BROwN,
Murillo. Virtuoso DraftsmanNew Haven—London 2012, p. 191.
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ora con devocion. Este lienzo de Murillo inspirénechos de sus alumnos y se-
guidores en el dltimo cuarto del siglo XVIl a empuder el tema de las hermanas
santa¥.

SAN LAUREANO

San Laureano nacio en el territorio de Hungria ea familia pagana. En
Milan, bajo la influencia de sus parientes cat@ise convirtié al cristianismo
y recibié el bautismo. Con el tiempo se establetidGevilla. También ahi en el
afo 522 se convirtié en obispo y desempefio su cangmte 17 afios. Luego par-
tié para Marsella y Roma. Fallecié a manos de fnareos en el afio 546 en Bour-
ges. Su cabeza se trasladé a Sevilla

La primera obra dedicada a este santo obispo n&stiuna pintura sobre
maderaen torno al afio 1602 del altar principal del Hadpite las Cinco Llagas
(il. 5), conservadan situ. Esta obra la realizé Alonso Vazquez mostrando al
jerarca de la iglesia con la mitra y el baculo,casho con el libro en la mano. En
su cuello hay un cuchillo clavado con el que degofi al santo, de forma que la
sangre salpica su mano derecha y el alba bfanca

También Murillo en el afio 1667, adornando la salzitalar de la catedral con
las imagenes de los patrones de Sevilla, pintéesoladera a San Laureano, mos-
trandolo con la capa, con el baculo en la manogatganta degollada. La imagen
del santo la encontramos también en la pinturdeal én la cupula de la iglesia de
Los Venerables, realizada aproximadamente en ell&8@ por Juan de Valdés
Leal. Representando a los mértires mas importalegsincipios de la historia de
la iglesia de Espafia, pintd a San Laureano coatfdmitos de obispo, con un ra-
mito de palma, con el cuchillo puesto en la gamaria corona de laureles sobre
su cabeZz4.

La expresion mas especial del culto de este sdnspmmartir fue una capilla
de la catedral sevillana, dedicada a él, a la qaddd de Arteaga, en visperas del
afio 1700, pinté un ciclo de cuadros que ilustrdbarescenas de su vida. Hasta

1°E vaLpbivieso, Murillo. Catalogq p. 392, 409. En el Museo Nacional del Arte Occiedken
Tokio se conservo el boceto de esta representacion.

11| . ScHUTZ, Laureanus von Sevillan: Lexikon der christlichen Ikonographibrsg. E. Kirsch-
baum, Bd. VII, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1990, c@B.3

12 E. VALDIVIESO, Pintura barroca sevillanaSevilla 2003, p. 41.

13 |pem, Juan de Valdés LeaBevilla 1988, p. 272pem, Murillo. Catélogq p. 408.
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hoy se conservaron cinco lienz&an Laureano resucita a un joven en Marsella,
El Santo ante el Papa Virgilio en Rorfih 6), El Santo cura a un paralitico, El
Martirio del Santoy El Traslado de la cabeza del Santo a la clerecié&deilla
Son lienzos de composicion muy desarrollada, modtrdos momentos de la
vida de San Laureano en el trasfondo de una esadfegesarrollada y de una
perspectiva muy extenda

SAN LEANDRO Y SAN ISIDORO

Fueron dos hermanos procedentes de Cartagena gj@eria época visigoda
habian de convertirse en obispos de Sevilla. Sandre naci6 aproximadamente
en el afio 534. Junto con su familia partié pardll@elonde después de la muerte
temprana de sus padres se cuidé de sus hermanosgesedl principio hizo vida
de monje benedictino, antes de que en el afio &farkh a ser arzobispo de
Sevilla. Se dio a conocer como un pastor eminenta gran defensor de la pu-
reza de la fe catdlica. Se hizo amigo de San Giedtagno e influyé mucho en
la conversion del Principe Hermenegildo. Murié eavila en el afio 600. San
Isidoro era mas de 20 afios menor que Leandro,maaqi@l afio 560. Se formé en
Sevilla donde después de la muerte de su hermarad,afio 601 se convirtié en
obispo, desempefiando este cargo durante 35 af@sinFmagnifico administra-
dor de la di6cesis, un tedlogo eminente y un pesltic; autor de muchos textos
religiosos y cientificos. Fallecié en el afio 6363avilla. Lo canonizd el Papa
Clemente VIII en el aiflo 1598 y en el afio 1722 gdaPmocencio XllI lo pro-
clamo Doctor de la Iglesia. Los dos hermanos cecuigncia estan representados
juntos en la iconografia, aunque decididamente pufmilaridad en cuanto al
culto la tuvo el menor Isidotd

En el cuadro del Museo de Bellas Artes de SeHldransito de San Herme-
negildo (il. 7), iniciado por Alonso Vazquez en el afio 3p@cabado en el afio

4 |bem, Catélogo de las pinturas de la catedral de Sevfavilla 1978, p. 68-69. En virtud de la
forma del martirio gozaron también de gran popdéatilas representaciones de la cabeza decapitada
del obispo, adornada con el atributo de la mitstag€obras fueron muy incluidas en el culto de los
martires de Sevilla, muy popular en aquella épomasando formas artisticas muy interesantes. Vease:
A. WiTKO, Sewilskie malarstw. 382-386.

15 5 KimPEL, Isidor von Sevillaen: Lexikon der christlichen Ikonographibrsg. E. Kirschbaum,

Bd. VII, Rom-Freiburg—Basel-Wien 1990, col. 14-L6PeTzoLDT, Leander von Sevillaen:Lexikon
der christlichen lkonographjehrsg. E. Kirschbaum, Bd. VII, Rom—Freiburg—Ba®¥é¢len 1990,
col. 387.
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siguiente por Juan de Uceda, seguramente por @rimezren la pintura sevillana
del siglo XVII estuvieron representados San Leanydsan Isidoro. Esta parte del
lienzo la vinculamos con Vazquez, quien mostrésadas hermanos con vestidu-
ras pontificales, con capas, mitras y con baculas Leandro parece consolar
a la Princesa Ingunda, la mujer de Hermenegildutpja la que esta arrodillado
San Isidoro contemplando la vision celestial deidgros angeles tocantio

En el cuadro de Juan de Rodlasinmaculada con la Santisima Trinidad y los
santos(il. 8), conservado en la iglesia de los jesuitas del Santi€orazon de
Jesus en Sevilla, pintado hacia 1610, San Leanuleeee como un personaje
secundario entre los santos, adorando a la Viigen.Isidoro aparece en el cua-
dro del afio 1613, destinado para el altar pringlgahlguna de las iglesias parro-
quiales de Sevilla, dedicado justamente a este.sBhautor del cuadro, conside-
rado como una de las mas importantes obras delsaxtélano, fue Juan de
Roelas, quien con brio insdlito represemidtransito de San Isidordil. 9).
El lienzo conservadmn situ muestra el momento de pasar a la eternidad de este
santo, rodeado por un grupo de sacerdotes coadgses evidentes del retrato. Su
tristeza y dolor contrastan con la espera alegia admision del alma de este
muerto, mostrada en la parte superior del lienzst&con la corona de flores
y la Madre de Dios con la corona, al son de la calde los angeles, estan prepa-
rados para recibir a San Isidoro en la gloria desklvados. Los dos hermanos
obispos aparecen en el cuadro famoso de FrancisEleidera el ViejdApoteosis
de San Hermenegildd. 10), surgido aproximadamente en el afio 162@uesto
en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. En la paferior a la izquierda estaba
representado San Leandro, sosteniendo al sucesardelermenegildo, al joven
Recaredo, quien proclamo la fe catdlica en el TeComcilio de Toledo en el afio
589. A la derecha se encontraba San Isidoro juhteyaarriano Leovigildo,
contemplando la gloria de Hermenegildo, mostradtagrarte superior celestial.
Los santos estaban representados con mucho realsmgoe testimonia la fas-
cinacion del pintor por la corriente naturalt&ta

16 E.VALDIVIESO, J.M. SERRERA Historia de la pintura, p. 211-212; F.XORNEJQ Pintura y te-
atro en la Sevilla del Siglo de Oro. La “Sacra Mogaia”, Sevilla 2005, p. 100-101.

1T A. PaLoMmINO DE CASTRO Y VELASco, El museo pictérico y escala 6pticed. J.A. Ceéan
Bermudez, Madrid 1947 (ed. 1, Madrid 1715-172483%; A.L.MAYER, Die Sevillaner Malerschule.
Beitréage zu ihrer Geschichteeipzig 1911, p. 113-114; FALDIVIESO, J.M. SERRERA Historia de la
pintura, p. 150-151S. STRATTON, La Inmaculada Concepcion en el arte espafioll.L. Checa Cre-
mades, Madrid 1989, p. 61-62yan de Roelas. H. 1570-162%t. exp., Sevilla, Museo de Bellas
Artes 2008, Sevilla 2008, p. 176-179.

18 A, MARTINEZ RIPOLL, Francisco Herrera el ViejoSevilla 1978, p. 144-145; FGORNEIQ
Pintura y teatrg p. 102-105.
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Complementando el cuadro arriba mencionado de Sasta y Santa Rufina,
aproximadamente del afio 1660, del pincel de Igndeidries, constituye un
lienzo muy interesante del mismo autor y surgidaekmismo tiempo, conser-
vado en la catedral sevillana, que muestra a Sdorésy a San Leandro (il. 11).
Los dos obispos estaban representados con laswestipontificales, con albas
y capas, con la mitra sobre la cabeza y con loslgen la mano. Leandro, que
estaba de pie en la parte izquierda del lienz&neka la mano derecha en gesto
de bendicién, mientras que San Isidoro tenia &b §bla pluma. En el trasfondo
en una abertura de la pared se deja ver la catddr8evilla con La Giralda.
También en esta obra se puede notar la rupturartista con el estilo de Zur-
baran y su inclinacién hacia la estética de Mdfrillo

Lo més importante para la iconografia de los dotosaobispos son dos repre-
sentaciones por separado, creadas por Murillo apembamente en el afio 1655
destinadas para la sacristia de la catedral ddle&Bduende siguen encontrandose.
Los jerarcas de la iglesia fueron representadosgsiwestiduras pontificales, con
albas y capas, con estolas, con la mitra sobralteza y con el baculo en la
mano. Los dos obispos estan sentados en silloaadsioro esta ocupado con la
lectura de un libro (il. 12), entre tanto San Laan(l. 13), mirando a un ob-
servador, ensefia una carta con la inscripcionala@REDITE / O GOTHI /
CONSUBS/TANTIALEM / PATRjue se referia a la apologia de la fe. Los dos
lienzos gozaron de gran respeto y muchas vecesfiraitados y copiadd$

En los afios 1665-1668 Murillo realizé para los chnos sevillanos la repre-
sentacién de San Buenaventura junto con San Leaowoingervada en el Museo
de Bellas Artes en la capital de Andalucia. El gratde la ciudad, vestido de
obispo, en una mano tiene el baculo y en la oteaaarta con la inscripcion:
CREDITE / O GOTHI / CONSUBS/TANTIALEM / PATRturrucado en los
pliegues de la capa del obispo un angelito sossenmitra. San Buenaventura
con un hébito franciscano y con la muceta de catdem la mano tiene una
maqueta del templo colocada en el libro, lo queepa relieve su participacion
especial en el proceso de formacion del derechéniem y penal de la Iglesia.
Murillo volvié a representar a los santos obisposi@ los patrones mas impor-
tantes de la ciudad en el afio 1667 en dos pinavalsidas sobre madera de la
sala capitular de la catedral de Sevilla. San tsidoe representado durante lec-
tura de un gran libro con el baculo en la manotides<on capa; San Leandro,
con una capa y un baculo, est4 mirando a un olumfia

19 B. NAVARRETE PRIETO, Ignacio de Riesp. 99.
20 E. vaLDIVIESO, Murillo. Cataloga p. 320.
21 |bidem, p. 393, 408.



SANTORAL HISPALENSE EN LA PINTURA 93

En el monasterio sevillano de San Isidoro del Casw@onservé ademas un
ciclo anénimo de los cuadros con las escenas dddade San Isidoro, procedente
de mediados del siglo XVII. La composicion de algide las escenas de esta serie
La puesta del palio al Sanfae repetida en los afios 1690-1700 por Lucas ¥aldé
en su obra expuesta en la catedral de SevillariDeipos de los afios 80 proviene
una representacion al lienzo, muy interesante y ramy bajo el aspecto icono-
grafico, del pincel de Juan de Valdés Leal. Pintate forma de esbozo,
seguramente para una realizacibn mayor que hoyonocemos, llegé a una
coleccion privada en Indianapolis. Muestra a la#fir Santisima con el Nifio Jesus
junto con San Isidoro, San Leandro, San HermeregilRecaredo. En el centro de
la composicidbn se encontraba Maria con el pequeBdsJsobre las rodillas,
sentada en un trono de nubes, rodeada de un séquéingeles. A los pies de la
Madre de Dios estan arrodillados los dos hermarmspos, los patrones de
Seuvilla, Isidoro y Leandro, con las vestiduras fimales. Tras la espalda de San
Leandro esta de pie San Hermenegildo con la arraadon la corona sobre su
cabeza y con el hacha en la mano. Al lado de S#ordsse ve a un joven Recaredo
con la corona. En el trasfondo se abre un paisayevastd®.

SAN HERMENEGILDO

Hermenegildo nacié en torno al afio 564, probabléenen Toledo, que era
entonces la capital del reino de Toledo, como digb Rey Leovigildo y de
Teodosia. Fue formado en la fe arriana profesadalg®o visigodos. Fue un
principe que reind en Sevilla. Influenciado ponsier Ingunda, una princesa del
tiempo de los francos, asi como bajo la influent@aSan Leandro, se convirtié
y recibi6 el bautizo. La conversidén de Hermenegitdplicd un conflicto armado
con su padre. Detenido al rechazar el indulto ab@ahe renegar de la fe catoli-
ca, fue decapitado o mas bien matado con un hackhaio 586 en Tarragona.
El culto de San Hermenegildo lo aprob6 el PapaoSikten el afio 1586. La
personalidad de este martir en la devocion postiiitke en Andalucia se convirtio
en una de las mas preferidas, exponiendo su hdadstila renegacion de herejia.
San Hermenegildo se convirti6 en el patrén de nmmchstituciones, cofradias

22 |pem, Juan de Valdép. 211, 265.
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y templos en la ciudad junto al Guadalquivir y estplicd la iniciacion de sus
muy variadas imagertds

La primera representacion del principe en el sigidl es un cuadro pintado
para el hospital de San Hermenegildo en Sevillg,dmel Museo de Bellas Artes
de esta ciudad, titulad®ransito de San Hermenegildd. 7). Alonso Véazquez
realizé en el aflo 1603 toda la parte inferior déiemzo monumental, que después
de su salida a Méjico fue acabado al afio sigujgmtduan de Uceda. Esta obra en
la parte inferior muestra a Hermenegildo muriendo el hacha clavada en su
cabeza. Al santo le consuelan tres angelgsienes Francisco J. Cornejo con el
apoyo de la obra de teaffoagedia de San Hermenegildel afio 1591 los iden-
tificé con tres personificaciones de las virtudelrdartir: Celo, Fe y Perseverancia.
Le acompafian San Isidoro y San Leandro junto cgnitgesa Ingunda, la mujer
de Hermenegildo, que le persuadié a abandonarriahiamo. Al otro lado se
encontraban los donantes arrodillados: el cardrraal de Cervantes y Bocanegra,
el celador del hospital y también Bernardino Escdesa 0 Diego de Ribera,
administrador de este lugar. En la parte supaipeflsona principal era Maria irra-
diando alegria, esperando con una corona a seiffignte, con la asistencia del
séquito de angeles tocando varios instruméhtos

San Hermenegildo aparece también en dos importdetems. Lo vemos en
el grupo de los santos que adoran a Maria en erela Inmaculada con la
Santisima Trinidad y los santdi 8) en la iglesia de los jesuitas del Santésim
corazén en Sevilla, pintado hacia 1610 por JuaRaklas. Otra obra muy im-
portante es un impresionante lienzo de Francisddeleera el ViejoApoteosis de
San Hermenegildsurgido aproximadamente en el afio 1622 parddsiggde los
Jesuitas bajo la advocacion de este santo en &ehdly conservado en el Museo
de Bellas Artes en la capital de Andalucia (il.. ITmbién este cuadro se divide
en dos partes: en la superior se encontraba Sanedegildo triunfante rodeado
por los angeles que lo coronan con flores, qudesest las herramientas de su
martirio y los atributos del monarca; en cambioleemparte inferior vemos a San
Leandro con Recaredo, asi como a San Isidoro mwigjkal026.

23 F. WERNER Hermenegild von Sevill@n: Lexikon der christlichen Ikonographiersg. E. Kirsch-
baum, Bd. VI, Rom-Freiburg—Basel-Wien 1990, cas-500.

24 Es dificil considerarlos como propone ValdivieEo YALDIVIESO, Pintura barrocag p. 36) como
Rafael, Gabriel y Miguel.

25 E. VALDIVIESO, J.M. SERRERA Historia de la pintura p. 211-212; F.JCORNEJQ Pintura
y teatrq p. 100-101.

% A, MARTINEZ RIPOLL, Francisco Herrera p. 144-145; EVALDIVIESO, J.M. SERRERA Historia
de la pintura p. 150-151; SSTRATTON, La Inmaculada Concepciomp. 61-62; F.JCORNEJQ Pintura
y teatrq p. 102-105.
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De la cuarta década de los siglos XVII procedean&upa del altar principal de
la iglesia de San Hermenegildo de Sevilla guardadéu Esta obra la realiz6 un
colaborador desconocido de Zurbaran, llamado & fited siglo XX Maestro de
San Hermenegildo. Mostro al principe santo corrd@ en su mano, rezando en
el reclinatorio. En la cabeza esta clavada un hawrao el atributo mas impor-
tante, y en los pies estan las cadenas rotas.iddipe o rodean unos hombres.
Una mujer llena de encanto que estaba ante él ¢éienea bandeja luciente una
corona y un cetro. En la parte superior se matéfiddaria entre los angeles.
Algunos de ellos tocan instrumentos, otros cantan,de ellos levanta sobre Her-
menegildo la palma del martirio y la corona de iglate laureles. La repre-
sentaciéon de San Hermenegildo de principios deafuss 50 del siglo XVII,
conservada en la iglesia de San Esteban en Sesliambién una obra del taller
de Zurbaran. El joven martir, con la vestimentgdacipe, con la corona sobre
su cabeza, tiene el hacha levantada, la herramilentau martirio. No obstante,
a esta figura le falta la expresividad propia derémcion del maestro

La imagen mas conocida de este santo es seguraeteni@dro pintado por el
artista sevillano Francisco de Herrera el Mozo ghmtar principal de la iglesia
de los Carmelitas Descalzos en Madrid, hoy condenan las colecciones del
Prado (il. 14). Este lienzo, realizado en el afi4]l@la un testimonio perfecto de
las habilidades del artista adquiridas durantestaneia en lItalia, pero también
indica las fuertes influencias de la pintura de éu#) cuyas obras tuvo que
conocerlas tanto al verlas en persona como a tdedas laminas. Este cuadro
sorprende por la variedad insdélita de colorido n@tices muy refinados, lo que
indica la influencia de las obras de la pinturaeséana de la segunda mitad del
siglo XVI, especialmente las obras de Ticiano, diietto y Veronéskl Triunfo
de San Hermenegildeevela su apoteosis, mostrando al Santo flotamde@le
espacio en la gloria de santidad y con la cruaandno. En torno a él estan vaci-
lantes muchos séquitos de angeles tocando y sestienios atributos de Herme-
negildo como mértir y como monarca. En la parteriof del cuadro fueron
representados el Rey Leovigildo y el obispo arrigne intentaba disuadir a Her-
menegildo de la fe verdadera, los dos cayendara f®r causa de la vision. Esta
obra de todos modos sorprendié a sus contempor@oeda novedad del estilo
y la audacia de su resolucion, aportando al aréstpeto y fanfd

27 F J.CorNEJQ Pintura y teatrg p. 109-110; ODELENDA, A. Ros DEBARBERO, Francisco de
Zurbéaran t. Il, p. 294, 443.
28 E. VALDIVIESO, Pintura barroca p. 321-322; F.J. @RNEJQ Pintura y teatrg p. 114.
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Murillo en el afio 1667 representdé a San Hermenegid uno de los tondi
representando a los patrones de Sevilla en elubagitedralicio de Sevilla, pin-
tados sobre madera. Murillo mostré al santo comomamarca de edad muy
joven, con la corona sobre la cabeza, con un radétpalma y un hacha en la
mano. Juan de Valdés Leal, a principios de los 8Aan el eshozo hoy guardado
en una coleccion privada de Indianapolis, pintéam $lermenegildo con la
armadura, con la corona sobre la cabeza y conatlahan la mano, entre los
santos adorando a Maria con el Nifio Jesus. Ponajli@proximadamente en el
afo 1680 tuvo que surgir el cuadvartirio de San Hermenegildalel pincel de
Valdés Leal. Esta obra desaparecio, sin embargmisgervd su boceto en una
coleccion privada en Madrid, descubriendo las itares del artista, exponiendo
el drama del asesinato del principe con el hachgué estan contemplando los
angele®.

SAN FERNANDO

Pertenece a los santos sevillanos mas populareseyables. Aunque su cano-
nizacion tuvo lugar tan solo en el afio 1671, sibago, encontramos con ante-
rioridad su culto vivo en la capital de Andaludtarnando Il el Santo nacié en el
afio 1199 en Zamora. Fue rey de Castilla en los 42b8-1230, y luego en los
afios 1230-1252 monarca de Castilla y Ledn. Seiadion intensidad a la obra
de la Reconquista, recuperando de manos de lossnitireda, Cérdoba, Murcia
y Jaén. En el afio 1248 conquisté Sevilla forzarideyamusulman de Granada
a rendirle homenaje como un vasallo. Traslad6 pitatea Sevilla donde murié
en el afio 1252 y fue enterrado en aquella cateSrakulto lo aprobé el Papa
Alejandro VIl en el afio 1655 y lo canonizé el P&bamente X en el afio 1671

A las imagenes mas antiguas del rey Fernando pedendos obras de los
afios 20 del siglo XVII. En el afio 1627 Juan de WceshlizO una humilde
representacion sobre madera del monarca, destpaadeel altar de San Juan de
Alcala de Guadaira, conservanhasitu Esta obra representa al rey al fondo de
una columna adornada con la corona sobre la cab@zaina armadura corta y un
abrigo forrado de piel de armiiio. En la mano tiena espada y un globo impe-

2 E. VALDIVIESO, Juan de Valdésp. 211, 265; F.J. @&NEJQ Pintura y teatrq p. 114-116;
E. VALDIVIESO, Pintura barroca p. 36-37; bem, Murillo. Catalogq p. 409.

30 . scHuTZ, Ferdinand IlI. von Kastilienen: Lexikon der christlichen Ikonographiérsg.
E. Kirschbaum, Bd. VI, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1991), 235-236.
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rial. Del afio 1629 procede la obra fechada de lBemae Zurbaraha Rendi-
cion de Sevillghoy en la coleccion Westminster en Ecclestort5), formando
parte del ciclo de los lienzos destinados paraatb el monasterio mercedario
en la capital andaluza. La reconquista de Se\dlleebliz6 el Rey Fernando |l
el 23 de noviembre de 1248, después de 16 mesesed®. Zurbardn represento
el momento de la entrega al monarca de la llavia @éudad por el gobernador
musulman de Sevilla, el Principe Achacaf acompafisatootros dos musul-
manes. El dignatario musulman esta arrodillado aitanonarca cristiano,
apoyandose en un baston, vestido con un trajedeedh época de Felipe Il
Al monarca le acompafian tres caballeros de engregqie uno tiene sobre su
pecho un escapulario de La Merced, testimonianduesignencia a la rama laica
de la orden. Tras el Rey se encontraba San Pedesddp a quien asisten dos
religiosos, un mercedario y un dominico. Tras &mdarte real, con el escudo de
Castilla y Ledn, se vislumbra el panorama de Seeitin La Giralda. Este lienzo
muestra un conjunto perfecto de los retratos dpdasonas representadas. Segun
la tradicion, Nolasco iba a fundar en persona imgrmonasterio mercedario en
Sevilla, acompafiando a San Fernando Il duranteclanquista de la ciudad en el
afio 1248. En realidad, estaba sin embargo tan dtelgaenfermo que hasta no
podia moverse. Por esta razon mandé a SevilladieFRedro de Amer, quien
gracias a la carta de recomendacion especial de Palasco a Fernando llI,
a pesar de las malas relaciones entre Castillaagdh, pudo llevar a cabo la fun-
dacion del monasterio merceddtio

En este lienzo Francisco Pacheco se amoldd a Zurperalizando en el afio
1634 una pintura sobre cobre, conservada en ldreatevillana (il. 16). La obra
muestra a Fernando lll entrando victoriosament8eilla después de su recon-
quista y recibiendo de manos del Principe musulAdracaf las llaves de la ciu-
dad. El artista represent6 las murallas de la diwta la puerta de Jerez, encima
de las que surge la catedral sevillana con su $@mba Giralda. A la serie de
cuadros procedentes del monasterio de La Mercezh@alpertenece también la
representaciéBan Fernando entrega la imagen de la Virgen de ¢adeld a San
Pedro Nolascpconservada en la catedral, pintada por Juan Zaimsbranoen
torno al aflo 1634. Este lienzo muestra al Santguistador de Sevilla, quien

31 E.VALDIVIESO, J.M. SERRERA Historia de la pinturap. 205; ACINTAS DEL BoT, Iconografia del
rey San Fernando en la pintura de Seyif&villa 1991, p. 52-54; NFERNANDEZ RoJAS El convento de
la Merced Calzada de Sevilla. Actual Museo de Belaes Sevilla 2000, p. 130-131; M.T.UR
BARRERA, Descubriendo Andalucia. El arte mercedario en $eWoma 2008, p. 173-174 (Bibliotheca
Mercedaria. Documenta et Studia, t. Il) JBLENDA, Francisco de Zurbarart. I, p. 133-135.
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después de la reconquista acabada de la ciudadjerstr fundador del monasterio
mercedario la imagen de la Madre de Dios para elasterio recién fundado. El
artista mostr6 el momento cuando San Pedro Nolasca@ompafiia de sus
hermanos de orden estan arrodilldndose ante etaggado de dignatarios. Junto
a ellos, algo al fondo, se podia ver la imagenad¥ifgen Santisima, puesta en
una pequefia mesa cubierta por un tejido rojo. &stana la describié Alonso
Remoén en sitistoria general de la Orden de Nuestra Sefioraal®&lerceddel
afio 1618. Esta obra tuvo que recordar la histdddoga del pasado y destacar
el prestigio de la Orden de los Mercedarios desdergen relacionada con el
monarc&.

Para el desarrollo de la iconografia de San Femamd papel especial lo
desempeiié una lamina realizada en el afio 1630 eva Ror Claude Audran al
mismo tiempo que se llegaba al final del procesoaf®nizacion llevado a cabo
por Bernardo de Toro. Esta lamina representa alFeyando estando de pie,
vestido con una armadura y un manto real con m@ehrnifio adornado con el
escudo real. Sobre la cabeza tiene una coronadae®a la mano tiene una es-
pada y el globo imperial rematado con la cruz. Bbta se convirtio en la inspi-
racion para muchas representaciones del monaxegea repitiendo fielmente el
mismo modelo, y otras veces mas independightes

De los afios 1635-1640 proviene el lienzo de Zurhaydardado en el Museo de
Ermitage, representando a Fernando con el traja dpoca de Felipe I (il. 17).
El libertador de Sevilla esta vestido con una auredorta, ceflida con una cinta
roja, los zapatos altos con adornos, los pantalooéss y un gorro con plumas. En
una mano tiene un baston; la otra la tiene puestéaeespada. Este cuadro,
seguramente pintado a partir de un modelo vivaineretrato que representa mas
al monarca belicoso que al cuadro del santo delstipara el culto de los fieles.
En los afios 1650-1655 del taller de Zurbaran daligintura conservada en la
iglesia de San Esteban en Sevilla, mostrando at@ryuna armadura corta y con
la espada levantada hacia arriba. A este perssmaj@mbargo le falta la expre-
sividad propia de las obras del maestro. Antesadsolemne canonizacion del
monarca, en el afio 1667 Murillo represent6 a Felmam un tondde madera en

32 A, REMON, Historia general de la Orden de Nuestra Sefiora aleMerced Redencion de
Cautivos Madrid 1618, c. 74; EVALDIVIESO, Catdlogo de las pinturasp. 115-116;IDEM,
J.M. SRRERA Historia de la pintura p. 87; A. G\TAS DEL BoT, Iconografia del rey p. 53-56;
M. FERNANDEZ RoJAS El conventp p. 131-132; M.T.Ruiz BARRERA, Descubriendo Andalucja
p. 152; ODELENDA, Francisco de Zurbarart. |, p. 134-135.

33 E.VALDIVIESO, Pintura barrocg p. 41-42.
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la sala capitular de la catedral de Sevilla mosivémcomo rey majestuoso con la
corona, con la espada y el globo imperial en |lasosia

En el ultimo tercio del siglo XVII una popularida$pecial la tuvieron las
imagenes de San Fernando en busto. A las represem@s mas interesantes de
este tipo pertenece sin duda la obra de BartolostébBn Murillo, pintada
después de la canonizacion del monarca, guardaldaceteccion neoyorquina de
Reiman, propagada mediante la lamina de Matiag@ada en el afio 1672. Otra
version de este cuadro, del mismo autor, se cobsemvia catedral sevillana
(il. 18). Muestra al Rey Fernando de medio cuegom una armadura, con un
manto de piel de armifio y con la corona sobre lt@za EI monarca tiene en una
mano la espada, en la otra el globo terraqueo.lldliba a representar también al
monarca de cuerpo entero, sin embargo, esta oldfegdoa nuestros tiempos. Se
conservo Unicamente su copia en la catedral seajllen cambio en el Museo del
Prado se expone un lienzo muy interesante del roagstoximadamente del afio
1672, representando a San Fernando durante unariple@l rey esta arro-
dillandose con las manos juntas, vestido con umadura corta, un manto forra-
do de piel de armifio y una cadena de oro. El maenéene también la espada
cefida. Sobre el reclinatorio que esta delantelderéla almohadilla roja se
encontraban la corona y el cetro. Encima dos quegslalegres levantan el velo
verde oscuro para contemplar de mas cerca &l rey

Juan de Valdés Leal entre los afios 1673 y 1674 pigan Fernando como el
libertador victorioso de Jaén. Este lienzo se amdsbasta hoy en aquella ca-
tedral (il. 19). El pintor represento al gran costpdor de la ciudad del afio 1246
con los ojos levantados hacia el cielo, con unaadura corta y con un manto
forrado de piel de armifio adornado con los escddo8astilla, asi como con la
corona sobre la cabeza. En una mano tiene la espzddada hacia arriba, en la
otra el globo imperial. Al pie del rey se enconsnatbos turbantes y otros trofeos
musulmanes. Encima del monarca santo, alegranadossigloria, juguetean los
guerubines, teniendo en sus pequefias manos unad@alma, una corona de
laurel, el escudo de Castilla y esparcen floresesebmonarca. El fondo de la
representacion constituye un paisaje extenso dautlad de Jaén con sus pala-
cios, iglesias y el castillo. Sin embargo, no seseové semejante obra del artista,
mostrando al monarca como el libertador de Sewjlee conocemos solamente

34 A. CINTAS DEL BoT, Iconografia del reyp. 81-83; ODELENDA, Francisco de Zurbarant. I,
p. 351-353;EADEM, A. Ros de BarberoFrancisco de Zurbarant. I, p. 441; E. MLDIVIESO,
Murillo. Catélogq p. 409.

35 A. CINTAS DEL Bor, Iconografia del reyp. 83-87; EVALDIVIESO, Murillo. Catalogq p. 478-479.
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por unas copias e imitaciones. En cambio, en ulez@on privada de Madrid se
conserva el boceto del lienzo de Jaén y en unaaiote privada en Barcelona
persistio otra version mas sencilla de esta reptasién, caracterizandose por
una expresion muy suave de la cara del monarcabi€arta pintura al 6leo reali-
zada en los afios 1680-1683 en la iglesia de Sane@te en Sevilla, es de la
autoria de Valdés Leal. Muestra la entrada soletehd&key Fernando en Sevilla
después de su reconquista de manos de los mora®ortarca con un traje real,
con la corona y el manto forrado de piel de armi@oniendo en su mano una vela
encendida, esta participando en la procesion s@eron la imagen de la Virgen
de los Reyes especialmente venerada. Al monarcactenpafian muchos
sacerdotes, de entre los que se destacan las agrderun mercedario y de un
agustino. Al fondo se vislumbran las murallas deil@lad. Encima de la escena
de la procesion se levanta sobre las nubes Sare@enel patrén del monasterio
y a la vez del dia en el que se conquistd Seviflaryeso a su intercesion le atri-
buyeron este hecho. El Santo fue mostrado condeedé obispo, y con un ancla,
su propio atributd.

El tema de San Fernando fue especialmente cerchnoas Valdés. Aproxi-
madamente en el afio 1687 pintd para la iglesiacteMenerables dos grandes
lienzos, segun los dibujos elaborados por su padsedos se conservaransitu
El primero fue proveido de una inscripcid®J DEVOCION ARDIENTE LE
HACE INVISIBLE A LA PAGANA GENTEste primer lienzo ilustra un aconteci-
miento legendario de la vida del rey quien, anedadconquista de Sevilla por
sus ejércitos, como un gran adorador de Maria empadia de un angel tuvo que
entrar, inadvertidamente, en el antiguo templo edido en mezquita para orar
ante la maravillosa imagen de la Madre de Dios htigha. Otro de los lienzos
muestra la escena de la entrega de la mezquitéaaté don Felipe, Arzobispo de
Sevilla, después de la reconquista de la ciudadat®s de los moros. Debajo del
cuadro se conservo la inscripci@®J RETRIBUCION PIA VUELVE A MARIA
LO QUE LE DIO MARIASIn embargo, la escena mostrada no se desatesila
tro de la mezquita sino en el templo goético. Efuélexpuesto un gran féretro pla-
teado sobre el que se encontraba otra maravikgsasentacion de Maria, Virgen
de los Reyes. En primer plano el pintor represahtBey Fernando lll, entre-
gando a su hijo Felipe el documento que conteni@atainacion para el pastor de

36 E. VALDIVIESO, Juan de Valdésp. 171-173, 199-200, 259, 268; BINTAS DEL BoT, Icono-
grafia del rey p. 87-88; AHERNANDEZ ROMERO, Aproximacion a la vida y obra de Juan de Valdés
Leal, en:Juan de Valdés Leal (1622-169@nt. exp., Cérdoba, Sala de Exposiciones Musassti
CajaSur 2001, Cérdoba 2001, p. 50-51.
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la iglesia reconquistada de manos de los moroseifics En este acto participan
muchos sacerdotes y laicos, entre otros en la jzajgeerda del rey reconocemos
a San Pedro Nolasco con una vela en la mbaadApoteosis de San Fernando
pintada sobre el lienzo en torno al afio 1687, emlacen el altar principal de la
iglesia de Los Venerables en Sevilla (il. 20), gra@ su dibujo perfecto y a su
magnifica composicion esta incluida entre las negjambras de Lucas Valdés. El
monarca vestido con una armadura corta, un mamtad@ con piel de armifio
y con la corona sobre la cabeza, fue representada escaldn, con la espada y el
globo imperial en las manos. Al Santo le acompéi®s personificaciones: de
Sevilla liberada, con la corona en forma de lasaftag de la ciudad y con la
cadena rota en la mano en sefal de la liberac®ih,adPaz, con un ramito de
olivo y con una palma y también de la Iglesia coa gapa y con la estola, asi
como con la maqueta del templo sobre las rodilizs.caracteristico que la
personificacion de la Iglesia sostiene un nimbdreadle la cabeza del monarca.
Al pie del Rey se encontraban los trofeos conquiista los musulman®s

En la pintura sevillana del siglo XVII también foar muy populares las
representaciones de San Fernando con otros santospas frecuencia con San
Isidoro, San Clemente y San Andrés, quienes prenogtial Rey su ayuda en la
obra de reconquista de Sevilla. Lo mas frecuentdaobras de baja calidad en
el aspecto artistiéd

La pintura sevillana sigue fascinando sin cesdraeda atencion tanto de los
investigadores eruditos como de los humildes afailms del arte. Los artistas
actuando en la capital andaluza en el siglo XVpiaton ilustrar de manera
especial, como en pocas escuelas, en el arte nmdeiversal, las verdades de la
fe cristiana segun las prescripciones del Condko Trento. Introdujeron el
idioma iconografico original, de Unico fundamentspietual, muchas veces
creando sin modelos. Sus composiciones espléndigstinoniando una gran
capacidad de la observacion de la vida, la técrefiaada y la paleta de los
colores, hacen que la realidad sobrenatural reqias® por ellos parezca ser la
realidad temporal llena de simpleza. Las repres@mas del mundo muerto las
hicieron de forma trascendental y poética. Los asanhartires y los fieles
creyentes, en el acto heroico de la fe o en laasixmisticas, son las personas

37 E. VALDIVIESO, Juan de Valdésp. 205, 207, 275; ACINTAS DEL BoT, Iconografia del rey
p. 60-65; EVALDIVIESO, J.FERNANDEZ LOPEZ El patrimonio artisticpen:Los Venerableed. F. Mo-
rales Padrén, Sevilla 1991, p. 47, 58-59.

3% A. CINTAS DEL BoT, Iconografia del reyp. 73-77; E. MLDIVIESO, Pintura barroca p. 47.
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re

ales, que tocan concretamente el mundo tempramdntes de la exageracion

barroca, presente especialmente en la pinturantali
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SWIECI PATRONOWIE STOLICY ANDALUZJI
W SEWILSKIM MALARSTWIE XVII WIEKU

Streszczenie

Malarstwo sewilskie nieprzerwanie fascynuje i praga uwag zaréwno wytrawnych badaczy,
jak i skromnych miténikdw sztuki. Artyci dziatajcy w stolicy Andaluzji w XVII stuleciu potrafili
w sposob wyjtkowy, jak malo ktéra szkota w powszechnej sztuowazytnej, zilustrowd prawdy
wiary chrzécijanskiej wedle zalede Soboru Trydenckiego. Wprowadzili oni oryginalryzyk iko-
nograficzny, o wyjtkowym fundamencie duchowym, gsto tworac bez jakichkolwiek wzorcow.
Znakomite kompozycjewiadczice oswietnej umiegtnosci obserwacjizycia, wyrafinowana technika
oraz paleta barw sprawdape pokazana przez nich rzeczywistoadprzyrodzona zdajegddye petrg
prostoty realnécia doczesa. Przedstawienidwiata nieaywionego uczynity go transcendentnym i po-
etyckim. Swieci meczennicy i wyznawcy w heroicznym akcie wiary czystyiznych ekstazach to po-
staci realne, dotykage konkretnieswiata doczesnego, pozbawione barokowej przesadstnep
zwlaszcza w malarstwie wioskim.

W sewilskim malarstwie XVII w. wzna role odgrywaly przedstawienkwietych patronéw sto-
licy Andaluzji. Szczeg6lmczcih otaczano dwie siostry gnzennice z Il w. $w. Just i sw. Rufing,
pochodzce z rodziny garncarzy, biskupacaennika z VI w. $w. Laureana oraz krélewicza Her-
menegilda, zamordowanego z polecenia swego ojeaias w VI w. Dua popularnécia cieszyty
si¢ takze wizerunki wybitnych pasterzy Koiota sewilskiegozyjacych pod koniec VI stulecia —
dwdch braci z Kartageny $w. Leandra &w. Izydora, doktora Kéziota. Dopiero w 2. polowie XVII w.
rozpowszechnity 8i przedstawienia kanonizowanego w 1671 r. wyzwddici8ewilli z gk muzut-
manskich — kréla Ferdynanda I11.

Slowa kluczowe: Hiszpania; malarstwo; Sewilla; XVII w.$w. Ferdynand;sw Hermenegild,;

$w. Izydor;sw Justasw. Laureanosw. Leandersw. Rufina.

SAINT PATRONS OF THE CAPITAL OF ANDALUSIA IN THE SEVILIAN
PAINTING OF THE 17" CENTURY

Summary
The Sevillian painting keeps fascinating both ekpesearchers and modest art lovers, and

it keeps attracting their attention. Artists woigiim the capital of Andalusia in the"L@entury were
able to illustrate the truths of the faith accogdin the recommendations of the Council of Trent in
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an exceptional way, like few other schools. Theyoiduced an original iconographical language
with an exceptional spiritual foundation, often atirg their works with no patterns. Excellent
compositions manifesting a brilliant skill of obgielg the life, a sophisticated technique, and h ric
palette of colors make the supernatural reality ihahown seem to be a full of simplicity worldly
reality. Presentations of the inanimate nature arviakranscendent and poetical. Saint martyrs and
confessors, in a heroic act of faith or in mystastasies, are real figures, actually touching the
mundane world, devoid of the baroque exaggeratiahis present especially in Italian painting.

In the Sevillian painting of the ¥7century presentations of saint patrons of the tabyoif
Andalusia played a significant role. Two sistersdyra of the &' century were particularly wor-
shipped — Saints Justa and Rufina coming from alfaofiipotters; so was St Laurean, a bishop-
martyr of the 8 century; and St Hermenegild, the son of king Lgitdi, also murdered in the"6
century on the orders of his father who was anrAridso pictures of outstanding pastors of the
Seville Church who lived at the end of tH& &ntury were very popular — pictures of two broghe
St Leander of Seville and St Isidore of Sevilleg thst of the Fathers of the Church. Only in the
second half of the 17century did the images of King Ferdinand Il of @lasbecome popular; the
King who liberated Seville that had belonged tolgiamic state.

Key words: Spain; painting; Seville; XVII in.; St. Ferdinangit. Hermenegild; St. Isidore;
St. Justa; St. Laureano; St. Leander; St. Rufina.

Translated by Tadeusz Kartowicz
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