ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LXIV, zeszyt 1 — 2016

DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rh.2016.64.1-12

GRZEGORZ EDREK

TEKSTY URUCHAMIANE.
KONCEPCJE PERFORMATYWNE W BADANIU
POEZJI CYBERNETYCZNEJ LESZKA ONAKA

Najpierw jest czarna przestfzevewmgtrz otwartego okna przeglarki.
W samym centrum tej przestrzeni $myetla st kapitalikami stowo: ,INSEK-
TY”. Tuz pod nim zackcajgce do dziatania znaki ztone w komunikat ,—Uru-
chom —". Nic wecej. Kiedy wykonamy wskazane dziatanie (klikniemynepis
,— uruchom -"), otwiera si przed nami r¢j liter, ktére najpierw formugupie
w prostolgt, a nasfpnie, znak po znaku, odstarigjierwszy owadzi ksztatt. Nim
zdazymy przypatrzeé si¢ tej ASCllI-artowej strukturze wizualnej (przypomjace]
najprawdopodobniej chrabzcza), litery zasngljja, by tym razem odstoaiprzed
nami tekstowego motyla. Po chwili w prawym gornyogu odnajdujemy wresz-
cie pauz. Obraz zamiera, a my (cha trudem) jestamy w stanie odczytatekst,
ktéry pocatkowo wydawat sj istniet jedynie po to, by byybudulcem dla obrazu.
Sq to poszatkowane i pozbawione niektérych liter zdanowadach.

Catas¢ wydaje s¢ spojnym, logicznym projektem artystycznym. Nimja#
przejdziemy do préby interpretacji jego znaczehigziemy musieli wybr& me-
tode pracy. Uruchamiamy wt Insekty Leszka Onaka raz jeszcze i zaczynamy
stawia& sobie zasadnicze pytania. Najprawdopodobniej [gieym z nich bdzie:
,Czy to jest jeszcze literatura?”.dliezdecydujemy ze tak, lkedziemy musieli po-
waznie przemyle¢ nasze dotychczasowe rozumienie literaturysli Jednak
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zdecydujemyze to, co przed chwgjlwidzielismy, nie jest literatuy, a raczej sztu-
ka nowych mediow, to czy niectizie to decyzja zachowawcza i w pewien sposob
polityczna? Chlubimy si przecie tym, ze literatura potrafi si skutecznie wy-
mysla¢ na nowo, a kale oryginalne dzieto oparte na sztuce stowa znajdupiej
swoje miejsce. W imi jakich wartdci mielibysmy zrezygnowé z orzeczenia
o literackaci Insektove

W niniejszym tekcie chciatlbym pokaza ze tego typu delimitacjeasproble-
mem pozornym, a diw wazniejsza od nich jest odpowigdha pytanie: Jakim
przemianom ulega obecnie literatura igalole w obrbie tych przemian petni
reprezentowana przez Onaka poezja cybernetyczna@ddis tam, gdzie due
zbaczal z gléwnejciezki, jakg jest dla mnie literaturoznawstwaogdg to robit , by
spojrz€ na nargdzia literaturoznawcze z perspektywy innych dziedzitym
samym dokonaprzeghdu narzdzi literaturoznawczych.

1. DZIALANIE | RUCH W POEZJI CYBERNETYCZNEJ

W dwéch hastactBtownika gatunkéw literatury cyfroviejCyfrowa poezja
konkretnai Cyfrowa poezja wizualndJrszula Pawlicka charakteryzuje dwa
sparod kilku typdéw poetyckiego utworu cyfrowego. W olpizypadkach jako
innowacg w stosunku do gatunkéw pozbawionych epitetu ,oxfrd wskazuje
na ruch i dziatanfe

Spostrzeenie to, intuicyjne i proste, wydajeesstuszne. Ostatecznie niecy-
frowe utwory poetyckie, zamkgte w ksazce, nie byty zdolne daadnej formy
ruchu, nagtych zmian pozycji werséw, uktadu stémyksl zda. Dziatanie, poza
aktem pisania i aktem czytania, taknie bylo istotowo wpisane w utwor poe-
tycki, ktéry raczej biernie poddawatesizabiegom czytelniczym takim, jak
recytacja, analiza, interpretacja. Pozostawat rieezmienny, chybaze nowg
wersg wprowadzat autor czy edytor.

2 U. Rwucka, M. Rsarski, Stownik gatunkéw literatury cyfrowejhttp://www.ha.art.pl/pre
zentacje/29-projekty/2130-slownik-gatunkow-literstayfrowej.html [dostp online: 24.01.2016].

% Por. U. Rwuicka, Cyfrowa poezja wizualngw:] Stownik gatunkéw literatury cyfrowelttp:/
ha.art.pl/prezentacje/42-slownik-gatunkow-litengtcyfrowej/2220-slownik-gatunkow-literatury-cyfro ejy
cyfrowa-poezja-wizualna.html [degt online: 24.01.2016], oraaz, Cyfrowa poezja konkretnpw:] Stow-
nik gatunkéw literatury cyfrowgjhttp://ha.art.pl/prezentacje/42-slownik-gatunkoterktury-cyfrowej
[2174-slownik-gatunkow-literatury-cyfrowej-cyfrovgmezja-konkretna [dagi online: 24.01.2016].
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Zupetnie inaczej rzecz maest utworem cyfrowym, takim jaknsektyLeszka
Onaka. Utwér ten musimy uruchoinmamy te prawo do przerwania ruchu liter
przez zastosowanie efektu pauzy. Ruch, podegapa przemiennym znikaniu
i pojawianiu s¢ kolejnych znakoéw, odpowiada w nim zaréwno za wgadganie
kolejnych warstw tekstowych, jak i za przemiany wélne. O prymarnej roli ru-
chu w poezji wizualnej pisze wspominana fu Pawlick&.

Wezmy na warsztakregostup czasu Jest to utwor zimony z obracajcych
sie, wpisanych w siebie két, w ktorych znajgdugic stowa odnosge nas do
przemian czasu. Kota poruszaic z razna predkoscia zgodnie z ruchem wska-
zbwek zegara wokot wyrazu §&', ktory z kolei obraca siw przeciwnym kie-
runku. Czytaic po jednym stowie z kalej z obeczy, uzyskujemy wyrgenia
typu: ,nigdy kedzie przyszt &¢” czy ,wczoraj byta nic &”. Pawlicka stusznie
zauwaa, ze: ,Zmienna i ptynna budowa utworu odzwierciedlpateguje sens
fluktuacyjnej rzeczywistei”®.

Moglibysmy w tym miejscu odwolasic do wielu kontekstow, bo utwor ten
(jak, jestem przekonany, wszystkie omawiane tu npwOnaka) zastuguje na
osobne studia. Najlikj bytoby tu chyba do heraklitejskiego przekonari@,
dzien i noc jest tym samym. Mma by te zauwaty¢, ze to, co dla Hamleta byto
alternatyw, ,by¢ albo nie by”, dla Onaka stanowi koniunkgj Ta harmonijna,
niemake klasycyzujca, struktura mogtaby zezawigs¢ nasze rozwaania w sfery
buddyzmu. Sfera znaaze¢ego utworu nie jest wyznaczana jedynie poprzkztte
Réwnie istotny dla analiz i interpretaciji jest rumreczy. Obraz, tekst i ruchygu
wiec rOwnouprawnione.

A co z dziataniem? Utwor dziata beztpienia, jednak czytelnik pozostaje
bierny. To jedna z wczesnych prac Onaka, ale ohggewozwdj artysty mgemy
dojs¢ do wniosku,ze nie to jest przyczynpozostawienia czytelnika biernym.
Chodzi raczej o stworzenie wenia perpetuum mobileniezmiennego uktadu,
ktory ingerencja z zewatrz mogtaby unicestwi ,,Tak sk map sprawy tegéwia-
ta” — zdaje s mowi¢c nam Onak.

Zupehnie inaczej rzecz magsw przypadkusonetu niezachodezegd — ko-
lejnej wczesnej pracy poety. Tutaj ruch wydaje schodzé na drugi plan,
a dziatanie burzy struktetekstu, ktory, wydaw@aby sk mogto, jest tu elemen-
tem dominucym. | wianie dlatego wiersz ten jest dla naszych roafia

4 U. PawLickA, Cyfrowa poezja wizualna

5 L. ONAK, kregostup czasthttp://http404.org/osc/ [dagi online: 24.01.2016].

6 U. mwLicka, Cyfrowa poezja wizualna

’ L. OnAK, sonet niezachodey, http://http404.org/sonetniezachodzacy/ [gosinline: 24.01. 2016].
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kluczowy. OtG po kliknieciu tgcza na pierwszy rzut oka mamy do czynienia
z niezbyt udanym sonetem, o ktérego przymadéci do tego gatunku nie
swiadczy jedynie 14-wersowa struktura, w ktorej ima wyodebni¢ dwa tetras-
tychy i dwie tercyny. W dodatku kolejne wersy nidadap si¢ w logiczry catas¢

i przypominaj... tytuty artykutdw. Poniej znajduje si przycisk z napisem
.Generuj nowy sonet”. Gdy gozyjemy, w ten sam uktad wersow wpisgie
nowe frazy.

Zamiast pytd o znaczenie tekstu nale jak mi st wydaje, zapytao zasae
dziatania utworu. Generowanie poszczegodlnych senetktadajcych s¢ na
sonet niezachodey faktycznie polega na pobieraniu tytutdw z serwiséfor-
macyjnych i uktadanie ich w 14 werséw (oraz jedematkowy, wyznaczony
pogrubion, czcionky, ktory ma stanowi tytut sonetu). Odstania to zresadno-
tacja redaktorska, ktgropatrzytsonet niezachogey Onak. W adnotacji autor,
ktéry sam siebie okéta raczej jako ,producenta”, odwotujezsdo tradycji nowo-
falowcow. Pyta take:

Czy wyrwane z kontekstu i zestawione zegspagtowki komplementarnie skon-
struowaneg@wiata informaciji nie budgniepokoju?

Czy brak maliwosci wejscia gkbiej w struktug danych (i przeczytania arty-
kutu) nie zaburza interfejsu przyjernmioi?®

| nalezy mu przyzna racg, ze tak ,skonstruowanywiat informaciji”, z ktérym
stykamy s¢ przecie na co dzid, jest wyptkowo nieprzejrzysty i tak naprawd
0 niczym nas nie informuje. A przynajmniej nie ciziggo w sposob dostateczny.

Poeci stgaja po sonet, by udowodhiswoj kunszt w sztuce stowa. Onak, po-
mimo ze struktug¢ gatunku niezwykle upraszcza, pokazuje niezeyborcz
dojrzatci¢. Bo przecie obietnica ,sonetu niezachagzgo” zostaje w utworze
spetniona. Chénie niesie on teéei uniwersalnych, to zagtuje je ,wieczma” ak-
tualndcia. Dopdki w niezmienionej formieehla istniaty portale, z ktérych sonet
czerpie wersy, dopoty zawszedzie opowiadat dwiecie takim, jaki jest wignie
w tej chwili. W nieustajcym ,teraz”.

Poza dziataniem utworu mamy tu tekdo czynienia z oddziatywaniem na
dyskurs literacki. Interpretacja, zdaje siam przypomin& Onak, nie dotyczy
jedynie tekstu utworu. Co wiej, skupienie sitylko i wylgcznie na nim mze

8 L. Onak, sonet niezachodezy w.1.Q http://http404.org/sonetniezachodzacy/credits. fiipstp
online: 24.01.2015].
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zwies¢ nawet déwiadczonego badacza. Utwor jestiatem o wiele bardziej
skomplikowanym, jest aktem komunikacji.

Omoéwmy jeszcze jeden wiersz Onakélodasé tysigc osiemset sZédziesit
jeden liter péniej. Pierwsza wersja tego utworu ukazatawiroku 201%. Wtedy
byta jeszcze statycznym obrazem. W 2016 r. poeleeroyetyczny opublikowat
drugs wersg, ktéra sie tutaj zajmiemy’.

Mtodaosé... musimy wprawt w ruch jednym klikngciem. Nasrodku ekranu
widzimy tekstOdy do mtodgci Adama Mickiewicza. T nad ni napis: ,Mio-
dos¢ zero liter péniej”, ktéry zasgpuje tytut ody Mickiewicza. W prawym gor-
nym rogu znajduje siinstrukcja, ktéra brzmi: ,Nagnij klawisz Esc lub kliknij
tutaj, by doczeka stargci”. Nacisniecie wskazanego klawisza powoduje
litery zaczynag znikat z ody, a w tytule stowo ,zero” zmieniagsna kolejne
liczby (zapisane stownie). Degradacja tekstugpage bardzo szybko, zggowa-
ne liczby gdza wraz z kads usuwan literg. Co ciekawe, procesu tego nie
mozemy cofraé, a jedynie zatrzymia Ostatecznie, gdy 1861 liter zostanie ju
usungetych, na ekranie pozosgajedynie znaki przystankowe. Wizja ta jestcby
moze nieco ponura. Tekst, z bogactwem jego zngczecatym swoim gzyko-
wym picknem, znikat. To, co pozostalo, traktujemy zwykle jako zawédto
gorszego sortu. Istadn ale pozbawiom samodzielnego znaczenia. A jednak
u Onaka to wignie znaki przestankowe ,znagfz A raczej, jak wolatbym, od-
dziatujg na odbiore.

Proces starzenia, ktory przed chwibbserwowalmy, to konieczna i nie-
uchronna redukcja. Przecinki i kropki, ktére poabstzdaj sic przypomina tzy.
Nie zapominajmy jednakse jedm z istotnych funkcji tych graficznych znakow
jest zapewnienie miejsca na oddech. Tylko ogcwpozostaje —zycie samo
w sobie okazuje siwartdcia nadrzdmg. Tres¢ zycia jest istotna, ale zew pe-
wien sposéb przypadkowa i dowolna. 2y tez uwag, ze na kécu utworu
nie konfrontujemy si ze smiercia. MOwi on jedynie o starzeniu. A gdy wszystko
si¢ dopetni, przycisk w prawym goérnym rogu zachnas do powtorki.

Wedtug typologii Pawlickiej mamy tu zapewne do deyra z cyfrovg poezj
konkretry. Nie chciatbym jednak skupiasic na genologii bardziej, aijest to

° L. Onak, Miodas¢ tysiyc osiemset szédziesit jeden liter péniej, http://ffundacja-karpowicz.
org/leszek-onak-mlodosc-tysiac-osiemset-szescdtiesien-liter-pozniejdostep online: 24.01.2016].

10, Onak, Mlodasé tysige osiemset szédziesit jeden liter péniej, http://techsty.art.pl/m10/mlo
dosc_1861_liter_pozniej/# [deptonline: 21.06.2016].
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potrzebne. O wiele waiejszy wydaje si stosunek tekstu wajiowego i wygcio-
wego do samego procesu

Redukcja, jakiej zostata poddafala do miodéci, wydaje s¢ duzo wazniej-
sza od znaczenia utworu Mickiewicza. Interpretpodlega tu bardziej gestzni
tekst. Oto witalistyczna wizja romantyczna znikra po literze. A wraz z @i
znika jej tré¢. Mozemy zasadnie przypuszeézae jest to swego rodzaju poetycki
performance

2. CYFROWY PERFORMANCE POETYCKI
| PERFORMATYWNGSC POEZJI CYFROWEJ

Takie postawienie sprawy m® budzé zrozumiale obiekcje: Czy badanie
performancé&i nalezy jeszcze do przedmiotu badiieraturoznawcy? Nieprzeko-
nanych do tego typu zabiegéw chciatbym raz jeszoadobnie jak we wepie do
niniejszego artykutu, proSo zawieszeniegslu.

Zreszt w przypadku utworiMtodasé tysigc osiemset sZédziesiyt jeden liter
p&niej wcigz jeszcze mgemy zastaniasie tym, ze — po pierwsze — mamy do czy-
nienia z dzietem o charakterze tekstowym, po drugest ono oparte na wyraym
odniesieniu intertekstualnym do kanonicznego utwitetatury polskiej.

Co jednak w przypadku, gdy badaniu poddamy utwgatanku wideopoezji?
Przede wszystkim musimy przypoméiee pomimo obecnej dominacji ksek
drukowanych jako rémika literatury, sztuka stowa byta przez wieki dpana
przekazie ustnym. Walter Jackson Ong pisze:

Kiedy méwimy obecnie grodkach przekazu, stale powraca jedno pytanie: czy
nowe srodki przekazu znogzdawne? [...] czy telewizja zniosta kgki? Nikt

w miare przytomny, widac ksigarnie i obserwac nawyki oséb ze swojego
otoczenia, nie mégtbyadzi¢, ze ksizki zniknety [...]. Najwyrazniej niepokoi

cos innego nik fakty. Ma sé poczucieze telewizja i elektronika w ogdéle musz
cos powodowa™?.

Rozprzestrzenianie ginowej technologii zapisu wiedzy nie jest dla Onga
koncem stowa drukowanego, badacz zmehdo bardziej zimnych analiz tego

1 U. RwLcka, Cyfrowa poezja konkretnfw:] Stownik gatunkéw literatury cyfrowehttp://ha.art.
pl/prezentacje/42-slownik-gatunkow-literatury-cyfiej/2174-slownik-gatunkow-literatury-cyfrowej-cy
frowa-poezja-konkretna.html [degtonline: 24.01.2016].

12\W.J. OnG, Przeksztatcanie sisrodkdw przekazu: méwiona kgka, [w:] P. CzapLINSKI (red.),
Literatura ustna Gdaisk 2010, s. 311.
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Zjawiska. Jdi jednak nie mamy do czynienia z prostym zp&tniem druku przez
wideo i elektronik, to co istotnego wydarzytoesiv kulturze stowa? Ong odpo-
wiada w ten sposob:

Srodki elektroniczne wcale nie prowadzlo likwidacji kshzek; przeciwnie,
przyczyniaj sic do szybszego produkowania gkszej ich ilgci. Zarazem
jednak wytwarzaj ksigzki odmienne, niefdace ,ksgzkami” w dawnym sensie
tego stowa’.

| wydaje s¢, ze jest tak rowniz w przypadku wideopoezji. Poniewaowe
srodki przekazu pozwalgjna multimedialny mariastowa i ruchomego obrazu,
artysci mog z niego korzystg wcigz pozostagc w dyskursie literackim.

Tak jest w przypadk&oezji cybernetycznej w perspektywie aksjologii MHS
kolejnego rozwaanego tu utworu Onaka. Jest to remiks (kilkukron@gtlonych)
wypowiedzi intelektualistow na temat Zbigniewa Hmth i Czestawa Mitosza,
fragmentu recytacji wiersza Herberta i wyrwanegkontekstu zdania wypowie-
dzianego przez samego Mitosza. Trudno wyrzymiza obszar zainteresowania
literaturoznawcy dzieto tak silnie zanurzone wréteki dyskurs.

Tytut wiersza sugeruje name mamy do czynienia z utworem programowym.
Pierwsze wychwycone przez nas zdanie to: ,Herbar, ¢e aby jegazycie miato
wartas¢ musi pis@”. Po chwili zostaje ono skontrowane pytaniem: gakartac,
dla kogo wartéc?”. Onak probuje rozprawisie z zarzutami, jakie stawiang s
poezji cybernetycznej. Przede wszystkim zadape wytanie o warei. Pytanie,
ktore pojawia si zazwyczaj, gdy mamy do czynienia z pojawieniegnngiwego
kierunku w literaturze.

Nastpna wypowied, jaka ustyszymy, odtwarza¢ utwor Onaka, to: ,| nie-
poddawanie §i no, tym najrozmaitszym modom nowoczesiib Stowa te
nachodz na fragmentPrzestania pana Cogito,badz odwany gdy rozum
zawodzi [...]”. Wreszcie na ekranie pojawia sTzestaw Mitosz, ktory mowi:
,U mnie wczoraj byto bardzo przyjemnie naprawieplte przygcie”. Stowa te,
jak i wczeniejsze, powtarzaneaskilkukrotnie. Wypowied Mitosza zostaje
jednak ostatecznie zredukowana do stow: ,Cieptgjpce”, obraz zaczyna i
rozmyw&, jakbysmy mieli do czynienia z awaritasmy VHS, by ostatecznie
znikmg¢. Jest to kolejny, znamienny gest Onaka. Zarzutjmoda za mogl zo-

3 Tanve, s. 317.
14 L. Onak, Poezja cybernetyczna w perspektywie aksjologii VHS8tps://www.youtube.com/
watch?v=iLIgVEfKEbQ [dosip online: 24.01.2016].
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staje skontrowany przez wymdg odimago dziatania. Tylkamiatos¢ i kon-
sekwencja samych poetow cybernetycznyclreoprowadzi do ich ,cieptego
przyjecia” w literaturze®,

Onak, wykorzystuyjc technik remiksu charakterystyczandla kultury cyfro-
wej, dokonuje tu stylizacji na film w technologiiH&. Chce pokaza ze
mozliwoséci nowego medium pozwalana gry literackie nowego typu. Jednacze
nie postaci z filmu zostajsprowadzone do roli przykiadu negatywnego, punktu
odbicia dla nowego nurtu. Punktu, od ktérego hakerwa z tradycy i wprowa-
dzi¢ koreke™®. Jakie jest jednak znaczenie gestu nowego poetyBy@my uzyli
tu terminologii Harolda Blooma, mogliBmy méwic zapewne @skesis- probie
pomniejszenia znaczenia prekursora (czy prekurgorgvcelu uwolnienia si
spod jego (ich) wptywu. Nieddzie to jednak wyczerpgga odpowied.

Poezja cybernetyczna w perspektywie aksjologii Uk wedtug mnie cha-
rakter performatywny. Performatywitorozumiem tu jako ekstrapolgapa utwor
poetycki twierdzé Austina o zdaniach performatywnych, ktére muspetnia
dwa warunki:

a) w ogOle nie ,opisy’, nie ,zdap sprawy” z niczego i nie konstajuji-
czego, nie $,prawdziwe ani falszywe”; oraz

b) wypowiedzenie danego zdania jest w fatdub w czsci wykonaniem
jakiejs czynndaci, ktérej z kolei nie opisaloby sinormalnie jako méwienia
czegg'’.

Te warunki wydaj sic u Onaka spetnione. Zremiksowane wypowiedzi nisapi
zadnego konkretnego stanu rzeczy. Ich zestawienistamowé gest odrzucenia
I jednoczeénie wprowadzenia nowego stanu rzeczy w literatuPaeezja cyber-
netyczna w perspektywie aksjologii VH®elni dla nowego nurtu poetyckiego
funkcje emancypacyjn Oczywscie idei Austina nie da situ przetayc¢ jeden do
jednego.

Przywotugc ten kontekst, chciatbym przede wszystkim zw¢Gewag na
przewag dziatania wobec opisywania. Albo inaczej: na danjngestu nad te

5 Tanve.

16 Ciekawie wypada zestawienie tego utwor@azmawianiem (na koniec wieliietlickiego.
M. SwieTLICKI, Rozmawianie (na koniec wiekyyv:] TENZE, Wiersze Krakéw 2011, s. 3110 ile
tam Swietlicki sugeruje,ze Mitosz zrywa dialog z nowpoezj (reprezentowan przez Swietlic-
kiego), o tyle u Onaka Mitosz stajeesjedynie figug retoryczm potrzebn do wprowadzenia
struktury ironiczne;j.

17J.L. AusTIN, Jak dziata@ stowamj [w:] TENZE, MOwienie | poznawanjéNVarszawa 1993, s. 554.



TEKSTY URUCHAMIANE 181

cig. Znaczenie utworu zawieragsiv jego sposobie dziatania i oddziatywania na
odbiore, literatug i, szerzej, dyskurs literacki.

Postpuje w ten sposdb przekonany o stus@iaozpozna, ktére Ewa Do-
maiaska nazywa ,zwrotem performatywnym” w humanistjc&V swoim arty-
kule z roku 2007 staragstez odpowiedzié na pytanie o wzrost zainteresowania
sztulky performance i performatywnéciag. Formutuje trzy komplementarne
odpowiedzi, z ktorych chciatbym przywdataierwsa:

1. ,Zwrot performatywny” [...] jest znakiem i efektemrzystosowywania gj

adaptacji nauk humanistycznych (a zwlaszcza ichiYetp wyzwai wyptywajacych

ze wspotczesnej kultury w momencie, kiedy jasngeste, ze metaforaswiata jako
tekstu nielgposiada mocy wyjaajacej problemy, z ktorymi boryka giwspoétczesny
swiat [...]7.

Postp technologiczny jest, co oczywistepiritus movengowstania poezji
cybernetycznej. | wkmie dlatego,ze poezja cyfrowa stanowi matialyskursu
literackiego z nowymi technologiami, i by¢ traktowana jako humanistyczne
laboratorium. Takie, o ktéorym marzy (inspirowanyzgg Domasks, ale te
Brunona Latoura) Ryszard Nycz: ,[...] odele od nowoczesnej ideologii tekstu
jako pojemnika, odizolowanego oflviata [...] przejcie do wspoétczesnego
(Latourowskiego z ducha) ¢gia laboratorium tekstu jako ¢mta otwartej sieci
translacyjnych operacji gilzy tym, co przyrodnicze, spoteczne i dyskursywne,
mediatyzugcego i inwencyjnie przeksztatgapgo relacje ngdzy umystem,
ciatlem asrodowiskiem™,

Jest to ujcie silnie nastawione na rzeczywist@mian, jakie mge wywota
slaboratorium tekstu”. Musimy jednak w tym miejszastrzecze wykonujc t¢
smialg wolte badacz mimo wszystko pozostaje w sferzélemja tekstocentrycz-
nego. Przywolywany tu artykut na pierwszej straragviera takie zastrzenie:

Nie sdz¢ przy tym anize mana, anize warto odrzuaa ,tekstocentryczg’
specyfile nie tylko bada literackich czy ¢zykowych, lecz catej humanistyki
(acz tej ostatniej w tym zakresi€).

18 E. DomaKNska, Zwrot performatywny we wspoélczesnej humanisty@eksty Drugie” 2007,
nr5, s. 48-61.

19 Tamve, s. 52.

2 R. Nvcz, W strorg innowacyjnej humanistyki polonistycznej: tekst jadooratorium. Tra-
dycje, hipotezy, propozycjén:] A. DziaDek, K. KrosiNski, F. MazuRKIEWICZ (red.), Przyszig¢é
polonistyki, Koncepcje — rewizje — przemiakgtowice 2014, s. 121-122.

! Tamve, s. 105.
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Dalej wypowiada si juz w duchu spostrzen Onga. Z jednej strony zauwa
rozkwit tekstoweci, z drugiej zwraca uwagna wzbogacenie tekstu elzi mul-
timedionf?. Czy jednak podégie takie nie jest zbytnio naznaczone statydagika
stowa drukowanego? Czy ,czytanie kultury” nie jestego rodzaju redukcjo-
nizmem? Jak memy ,czyta obraz”, ,czyta film”, ,czyta¢ gre”? Czy w ten sposob
nie pozbawiamy nietekstowych dziedzin kultury icldrebnego charakteru?
Zastrzeenia te formutuj peten obaw i atpliwosci. A jednak problem wydaje migsi
szczeglblnie paty, poniewa korzystajc z kultury cyfrowej, musimy ostatecznie
zapyta, czy da si ,czytac multimedia”™?

Oczywgicie Nycz odnajdzie wéwiatowej humanistyce wielu teoretykdw fny
lacych podobnie. Jay David Bolter, autor koncepdnediacji, w swojej kaizce
Przestrzé pisma. Komputery, hipertekst i remediacja drygtezentuje podg&gie
silnie postmodernistyczne, wszelkie zmiany wywpdi z ,ptynnego” charakteru
calej rzeczywistéri. Widat to dobrze w jego rozwaniach o spoéjn@i tekstu
elektronicznegd. Réwniez ten badacz jest przekonarig, metafory tekstowe maj
si¢ dzisiaj dobrze: ,Niezalmie od stosowanej techniki pisania [...] autorzmo
uwazat swoj umyst za przestragoisma. Funkcjonowanie przestrzeni pisma stgje si
metafon ludzkiego umystu i nedzyludzkich, spotecznych interakdt’ A jednak
nawet Bolter w cytowanej tu rozprawie niezwykle tkigpodrozdziat pévigcony
poezji nazywaoezja cyfrowa i teksty performatyvihe

By pokona& impas, ktéry czynitby ten artykut bezskutecznyrozyie najlepiej
odwolugc sk raz jeszcze do ustalePawlickiej. Wiasne rozwrania autorka
(Polskiej) poezji cybernetyczrajarta na koncepcji Lva Manovicha:

Manovich wskazuje na wag whasciwos¢ obiektu nowych mediéw, jakjest
~dychotomia interfejsu”. Dwojak& rozumiana jest tu jako zespolenie interfejsu
(formy) i tekstu (tréci). Nierozhczny zwizek tych dwéch kategorii uwidacznia
sie w literaturze cyfrowejgdzie interfejs wigze si¢ z ruchem obiektu; ruch z ko-

lei jest jednym ze skiadnikow utworu cyfrowego, skmo wanym jak obraz
czy tekst®,

Dziatanie jest w§c w poezji cybernetycznej elementem istotowym. tkegjej
najbardziej charakterystycznym wyrokiem. Oczywécie musimy te pamgtac
o tym, ze samo w sobie nie jest jeszcze paeBawlicka podkrda, ze ,,w cy-

2 Tame, s. 106.

2 por. J.D. BLTER, Przestrzé pisma. Komputery, hipertekst i remediacja drukoakéw—Byd-
goszcz 2014, s. 24.

% Tamve, s. 26.

% Tamze, s. 193.

26 U, mwLIckA, (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty i chargdigka Krakéw 20125s. 193.
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frowym utworze performatywnym wszystkie sktadnikj sitegralne — tekstu
stownego nie da oddziélisic od obrazu i éwicku™?’. Jeli wicc skupiam si na
performatywnéci utworow Onaka, to czyaitak, by podkrdi¢ jej istotowa¢
W procesie interpretacji prac poety. Jak wspomimatdziatanie jest w tym wy-
padku jednoczmie oddziatywaniem na dyskurs literacki.

Widat to $wietnie w utworzeBletka z balustrady. Utwor ten to kolejny
przyktad wiersza cybernetycznego, ktory rezygnujmgerencji czytelnika. Po
uruchomieniu aplikacji stowa wwietlaja sic przed nami nigiesznie, uktadag
sie w wiersz. Nim jednak zakaezymy lektue, kolejne wyrazy zostanzmienio-
ne. Pozornie mamy do czynienia z tekstem zupelozdgrionym sensu. Jeszcze
do niedawna utwor Onaka zawierat ggstktory informowat,ze rama syntaktycz-
na wiersza zostata zaczergai zNogi Tadeusza Peipera. Skorzystajmygavz te-
go tropu. Pierwsze dwa werblogi:

Ten hymn z jedwabiu ponad okrusstwem z cukru;
ta wstga, ktora wykwita z mgkkich lisci trzewike®

Jak pisze Stanistaw Jaworski w komentarzUNdgi:

Jeden z najeZciej przywolywanych wierszy Peipera, przez wspdcgemu
krytyke uwazany jako przyklad niezrozumiaioi jego stylu poetyckiego.
Cytowano przy tym na ogot pierwszy wers [...].

Wiadystaw Strzentiski, piszc w jednym z listdw do Przybosia o ,kubizmie”
poetyckim Peipera — traktowat ten wiersz jako odjgowik kubizmu z lat 1918-
1926 i widziat w nim ,dobieranie elementéw kontiggtych, z ktérych ukfada
(nie buduje) forra”*.

Onak ,pazycza” wiec ,kubizm” Peipera. Rozwania dotycz czsci zdania,
ktore, zachowujc swop forme gramatycza, w zaprogramowany sposob zmie-
niajg znaczenie. A jednak pozorny absurd ma swéhaki sens. Wykorzystug¢
mozliwosci bazy danych i zaprogramowanego przez siebiergigo Onak,
niczym Peiper, interpretuje spotegzprzemiag. O ile jednak punktem wigia
Peipera byla modj ktéra w zasadniczy sposob wplywata na wybdr temat
poezji, tak u Onaka dobér stéw sugeruje nam jalalto rozwean styk wir-

2" Tamve, s. 34.

28|, OnAK, Bletka z balustradyhttp://ha.art.pl/bletka-z-balustrady/ [degsonline: 24.01.2016].

2T, PEIPER Noga w: TENZE, Pisma wybrangWroctaw 1979, s. 294.

303, Aworskl, Noga[komentarz do utworu T. Peipera], [w:] TEIPER Pisma wybrangWro-
ctaw 1979, s. 294-295.

%1 por. tange, s. 294-295.



184 GRZEGORZ EDREK

tualnych technologii i rzeczywistych przedmiotévapistworzé. Koniec kaicow
— zaréwno u Peipera, jak i u Onaka chodzi przedsystkim o poez.

Chciatloby st powiedzié, ze zasadniczymérodkiem stylistycznym jest tu
metamorfoza, ktéra jedno stowo zamienia na innej samej fleksji. Fenomenal-
nym odkryciem tego utworu jest rezygnacija ze stalatczenia na rzecz ptynnych
przemian. W niezmiennej formie wieloznacghopoezji zostaje absolutnie
zmaksymalizowana. Co wdej, przez teoretyka literatury ten utwor zaoby
uznany za silnie dyskursywny. Oto obserwujemysnifa koniec interpretacji jako
poszukiwania ostatecznego znaczenia. Liczba pecihutgzwyczajniej wswiecie
przekracza ludzkie nitwosci. J&li wiec nie zdotamy zaprogramowanaszyny-
interpretatora, to porzuci musimy, jako niebezpiecznutopk, poszukiwania
ostatecznego znaczenia utworu. Chybaiznamy opis dziatania za swego rodzaju
interpretaci modal®”.

Mechanizm, dziki ktéremu ,wydarza si' Bletka z balustradymazemy take
traktowa jako translagj na gzyk poetycki obecnych przemian kulturowych. ,Balu
strada” to przecie jawne odniesienie do sieci, kiookreila sk czasem jako
infostrad. Onak proponuje wigj przestrzeni karnawatowej, ktéra obejmuje cale
naszezycie, a w tym i rozrywk. Paradoksalnie to wdaie okno przegdarki (a nie
ulegapce caglym przemianom strony internetowe) jest naszynwiggniejszym
i wzglednie stalym towarzyszem. Stosgtijterminologé Pawlickiej i Manovicha,
mozemy powiedzié, ze forma (interfejs) po raz kolejny bierze gdrad trécig
(tekstem), znaczenie gponownie przegrywa z konfiguracj

3. INTERFEJS PRZYJEMNEXCI

Konczgc, nie chciatbym jednoznacznie rozstrz§geo jest, a co nie jest
literatur, ktére utwory Onakagspoezj, a ktére sztuk nowych mediéw. Wiem
natomiast,ze konserwatywne podegje do literatury ostatecznie pozbawi nas
wszelkich naregdzi, dziki ktorym mazemy jeszcze opigate szalenie zmienn
rzeczywist@é¢, w jakiej przyszio naniy¢. Performatywnéc, badanie sprawcze
ci, wydaje mi s} perspektyw badawcg, ktéra porzuca postmodernistygzn
niepewna¢ i pozwala zrohi krok naprzod.

Dzi¢ki tego typu badaniom ndemy odkry poezg jako ,zaburzenie interfejsu
przyjemndci”. Pojecie to zaczerpgiem z przywolywanej wczmiej notki re-
dakcyjnej snetu niezachodzego Nasz ,komplementarnie skonstruowamyiat

32 Terminem tym postuguijsic przez analogido logiki modalnej.
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informacji” wymaga badania poezji, ktéra nie jestumiana jako statyczny i nie-
zmienny tekst, lecz jako akt komunikacji odstagig]formy komunikatu, ale te
obnaajgcy mechanizmy medium.

TEKSTY URUCHAMIANE.
KONCEPCJE PERFORMATYWNE W BADANIU POEZJI CYBERNETYCZNEJ
LESZKA ONAKA

Streszczenie

Niniejszy artykut podejmuje problematylbada literaturoznawczych nad nowym zjawiskiem
literackim, jakim jest w Polsce poezja cybernetgcz8zczegdtowym przedmiotem badstap sie
utwory Leszka Onaka — jednego z gtdwnych tworcago teurtu. Autor artykutu proponuje, by — ze
wzgledu na innowacyjny charakter literatury wykorzystgj nowe media — tradycyrmetodologs
literaturoznawcz opar na interpretacji wzbogacb koncepcje performatywne. Stara sdowodné,
ze dziki takiej perspektywie pozornie pozbawionédiaitwory poddaj si¢ interpretacji. Podkéone
zostaje znaczenie dziatania i ruchu, ktdgepsdstawowymi wiéciwosciami utworéw poezji cy-
bernetycznej. Interpretacji zostaje poddanyédakwor jako akt — performatywny gest twércy.

Stowa kluczowe poezja cybernetyczna; performatywéoleszek Onak; nowe media; literatura cy-
frowa; e-literatura; interfejs; performance; wideepja; cyfrowa poezja konkretna; cyfrowa poezja
wizualna; gra literacka.

TEXTS SET IN MOTION.
PERFORMATIVE CONCEPTIONS IN THE STUDY
OF LESZEK ONAK'S CYBERNETIC POETRY

Summary

The present paper tackles the issue of studigseafiéw literary phenomenon, that is cybernetic
poetry in Poland. The works by Leszek Onak, on¢hefmain representatives of this current, are
a special subject of the study. The author of thiela suggests that — due to an innovative charact
of the literature that uses the new media — thditiomal methodology of literary studies should be
enriched with performative conceptions. He trieptove that owing to such a perspective works
that apparently are devoid of any content may berpneted. The significance of action and motion
is emphasized, that are the basic properties ofrogic poetry works. Also a literary work as an
act — an author’s performative gesture — is subgetd interpretation.

Key words: cybernetic poetry; performativity; Leszek Onakynmedia; digital literature; e-literature;
interface; performance; video-poetry; digital caterpoetry; digital visual poetry; literary game.

Translated by Tadeusz Kartowicz



