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FROM CORRESPONDENCE OF M. GORKY AND P. RUTENBERG
Summary

The article Spiridonova L. the analysis of correspondence with M. Gorky and P. Rutenberg
an engineer, a prominent figure of the socialist revolutionary party in 1905-1909 ag,, one of the
founders of an independent Jewish state. It lasted from 1909 to 1936 and covered a variety of
topics: murder of the priest Gapon, the activities of the socialist party in the early twentieth
century, the Russian-Italian cultural ties, the construction of the first electric company in Pal-
estine, through bitter cultural process in Eretz-Israel. As an example, are two unknown letters
of 1928, in which Gorky and Rutenberg exchange opinions about released in the USSR histori-
cal books about the murder of Gapon. In General, the article reveals an unknown Chapter in
the history of the twentieth century.

KurouoBi ciaoBa: Kimrouessre ciioBa: ['opekuif, Pyren6epr, nepenucka, mpo0IeMbl HCTPOHH.
Stowa kluczowe: Gorki, Rutenberg, korespondencja, problemy historii.
Key words: Gorky, Rutenberg, correspondence, historical problems.

RASZYT M. JANGIROW, ,, Pabbi Hemoeo”: Ouepku ucmopuueckozo 6vima
pycckux kunemamozpagucmos 3a pyoesxcom. 1920-1930-e 200v1, Moskwa:
»Pycckuit myts” 2007, ss. 496.

Tematyka emigracyjna od wielu lat pozostaje statym elementem dyskursu li-
teraturoznawczego i kulturoznawczego na gruncie zaréwno polskiej, jak i rosyj-
skiej slawistyki. Przy pokaznej liczbie publikacji po§wigconych twoérczosci lite-
rackiej w diasporze, prac traktujacych w catosci o fenomenie emigracyjnej kine-
matografii jest naprawde niewiele'. Mimo iz kino rosyjskie réznych lat i jego
zwiazki z innymi dziedzinami kultury wywotujg duze ozywienie wsrdéd badaczy,
dtugo pomijano watek emigracyjny. Zdecydowanie czg$ciej koncentrowano si¢
wokot kina radzieckiego, czy przedrewolucyjnego. Wiaze si¢ to zapewne z
wiekszymi mozliwo$ciami uchwycenia zjawiska, bowiem w obu wypadkach
mamy konkretnie zaznaczone granice czasowe i terytorialne oraz dysponujemy

' Na osobna uwage zastuguja publikacje N. Nusinowej: Kozda mbi eepuemca & Poccuio:
Pyccroe kunemamoepaghuuecroe 3apybescve (1918-1939), Moskwa 2003; Kunemamoepagh pyc-
cKoeo 3apybexcuvs, B: Cmpanuysl ucmopuu omevecmeennozo kuto, pell. JI. bynsak, Moskwa 2006.

ROCZNIKI HUMANISTYCZNE 63:2015 z. 7 DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rh.2015.63.7-15



260 MATERIALY I RECENZJE

wieksza dostepnoscia zrédet. Od lat osiemdziesiagtych, w dobie rozkwitu badan
nad literaturg emigracyjng, naukowcy zaczeli stopniowo interesowac si¢ row-
niez emigracyjnym kinem. Jednak rozpatrywano je zazwyczaj na marginesie in-
nego aspektu — czy to literatury, czy jako suplement do rozwazan nad dziejami
rosyjskiego filmu. Dopiero wydana w 2007 roku monografia: ,, Paber Hemozo”.
Ouepku ucmopuyecko2co 6vima pyccKux Kunemamozpagucmos 3a pybedcom
1920-1930-e 200w! rzucita nowe §wiatto na zagadnienie udziatu Rosjan w prze-
mys$le filmowym na obczyznie w latach dwudziestych i trzydziestych.

Raszyt Jangirow (1952-2008) byt jednym z najbardziej zastuzonych dla
rosyjskiego filmoznawstwa badaczy ostatnich lat. Z wyksztalcenia historyk,
z zamilowania historyk kina, krytyk filmowy, filmoznawca, literaturoznawca.
W kregu jego zainteresowan naukowych poczatkowo znajdowato sie kino
przedrewolucyjne i radzieckie lat dwudziestych i trzydziestych, a takze spu-
$cizna dramatyczna M. Buthakowa. Z czasem po$wigcit si¢ gruntownym stu-
diom nad tzw. kinematograficznym aspektem literatury russkogo zarubiezja
pierwszej potowy XX wieku®.

Recenzowana praca jest kompilacj¢ artykutéw Jangirowa, publikowanych
na przestrzeni kilkunastu lat w rosyjskich i zagranicznych periodykach oraz
czasopismach naukowych’. W zamyséle Autora miata ona stanowié pierwsze
obszerne opracowanie fenomenu rosyjskiej emigracji kinematograficznej
pierwszych trzech dekad XX wieku z uwzglednieniem niemal wszystkich jej
osrodkow. Jest to préba szerokiego ujecia problemu, w ktérej, obok posz-
czegblnych zjawisk zachodzacych w filmie, znajdujemy takze wiadomosci
o zyciu twércow 1 odbiorcéw kultury audiowizualnej danego okresu. Tekst
obfituje nie tylko w bogaty, nieopracowany dotychczas materiatl faktografi-
czny, lecz prezentuje takze gteboka refleksje nad kulturowo-spoleczng strong
zycia Rosjan na obczyznie. Wobec zarysowanej sytuacji ksigzka rosyjskiego
historyka kina jest pozycja nadzwyczaj cenng i wartg uwagi. W jej strukture
wchodzi sze$¢ rozdziatléw, zaopatrzonych krétkim wstepem Autora (Bseodenue).

> Zob. prace zbiorowe: Hemwie ceudemenu: Pycckue ¢unvmor 1908-1919, Pordenone—
Londyn 1989; ,,Beauxuii Kunemo”: Kamanoz coxpanusuwiuxcs ueposwix guivmos Poccuu. 1908
— 1919, Moskwa 2002; Jlemonuce Poccuiickozo kuno. 1930-945, Moskwa 2007.

? Rosja: ,.Jluteparyproe o6ospenue”, ,,Hooe muteparyproe oGo3penue”, ,JIcKyccTBO KHHO”,
,»Ceanc”, ,,MckycctBo kuno”, ,,Kunosegueckue 3anucku’ , ,Munysmee”, ,,Jluacropa”; USA:
,Cinefocus”, ,,Film history”; Francja: ,Pycckas wmsbicaw”’, 1985. Revue de [’association de
recherche sur I’histoire du cinema; Wielka Brytania: Journeys of Desire. European émigrés in
Hollywood;, lzrael: Espeu Poccuu — umuepanmur @panyuu: Ouepxu o pycckou smuepayuu, Pyc-
ckue egpeu ¢ CLLA i in.
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Juz na pierwszych stronach Autor jasno formutuje swoj cel badawczy. Stawia
przed soba zadanie sporzadzenia maksymalnie wiernej i drobiazgowej charak-
terystyki nie tylko ,tekstu”, ale i ,kontekstu” historii emigracyjnego filmu,
a takze okre$lenia roli i miejsca kinematografii w hierarchii wartosci srodo-
wisk emigracyjnych. Dlatego porzucono tu form¢ typowo filmoznawczej ana-
lizy na rzecz refleksji nad kulturowo-spoteczng strona zycia Rosjan na ob-
czyznie, ze szczegdlnym uwzglednieniem fenomenu kina. Jangirow dostrzegt
bowiem, ze film, z réwnym powodzeniem, jak inne dziedziny ludzkiej twor-
czej aktywnosci, moze zaswiadcza¢ o wkladzie zarubiezja w kulture rosyjska
oraz kulture narodowg krajéw, w ktérych formowaly si¢ diaspory. Co wiecej,
zdaniem badacza, niepodobna odtworzy¢ petnej historii rosyjskiego kina, nie
uwzgledniwszy jego emigracyjnych wytworéw. Zachowujac cata Swiadomosé
zawilosci zjawiska, stara si¢ on przestawi¢ mozliwie najbardziej detaliczny
opis historii rosyjskiego kina za granica (s. 5).

W rozdziale pierwszym «Mwi Opooicoicu 6 mecme»: nymu u cyob0bl pyccKux
KuHonpeonpunumamernet, Autor przywotuje kontekst historyczny Rosji w pier-
wszych tygodniach po przewrocie bolszewickim. Po obwieszczeniu Narkom-
prosu o nacjonalizacji laboratoriéw i atelier filmowych Moskwy oraz Peters-
burga, znaczna cze$¢ kinematograficznej elity, decyduje si¢ na opuszczenie
ojczyzny. Na kanwie tych wydarzen snuje si¢ smutna opowie$¢ o ztamanych
karierach, utracie majatkéw, o ustanowieniu trwalego podziatu na Rosj¢ prze-
szla i Rosje terazniejsza. Sytuacje t¢ doskonale ilustruja opisane w oddziel-
nych podrozdziatach losy najbardziej zastuzonych producentéw przedrewolu-
cyjnego kina: Paula Thiemanna, Roberta Pierskiego, Aleksandra Chanzonko-
wa, Aleksandra Drankowa oraz Wtadimira Wiengierowa.

Autor, zauwazywszy tendencje, iz dotychczas w ramach studiéw nad kinem
emigrantow koncentrowano si¢ gtdwnie na o$rodku paryskim, uchodzacym za
najliczniejsza i najbardziej plodna pod wzgledem artystycznym diaspore,
postanawia w rozdziale drugim: «Beprunckuii nepekpecmox» pPyccKou
3apybexcnou xunemamozpaguu, zaakcentowa¢ wyjatkowe znaczenie stolicy
Republiki Weimarskiej w ksztattowaniu 6éwczesnego przemystu filmowego.
Bowiem Berlin lat dwudziestych mégt $miato pretendowac do tytutu filmowej
stolicy Europy — w pewnym momencie zaczal nawet konkurowa¢ z Holly-
wood o miano $§wiatowej. Ogarniety kryzysem ekonomicznym po przegranej
wojnie, stal si¢ miastem kontrastéw — nedza dnia powszedniego mieszala tu
si¢ z przesytem nocnych eskapad. Na tym gruncie, wbrew wszystkiemu,
branza filmowa przezywata swdj rozkwit (s. 69).
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Jangirow podkresla, ze rosyjscy przedsigbiorcy w owym czasie zajmowali
poczesne miejsce w przestrzeni niemieckiej kultury audiowizualnej. Brali ak-
tywny udziat w odnowieniu i wzmocnieniu kooperacji rosyjsko-niemieckiej,
stali si¢ wplywowymi uczestnikami dialogu obu narodowych tradycji, wno-
szac w §wiat srebrnego ekranu sporo witasnej inwencji. Kiedy niemiecki od-
biorca zaczat odkrywac i docenia¢ rosyjska literatur¢, muzyke, kino, a stolicg
owladneta swoista moda na rosyjsko$¢, emigranci potrafili §wietnie wykorzy-
sta¢ koniunkture artystyczna i produkcyjna, biorac znaczny udziat w ksztattowa-
niu tzw. pyccrozo cmuna. Zaczgto kreci¢ caly szereg adaptacji klasyki literackiej
z udzialem rosyjskich aktoréw. Co wigcej, wielu emigrantéw, niezwigzanych
dotad z aktorstwem, w poszukiwaniu zarobku rozpoczeto za granicg aktywnosé
sceniczng — najczesciej w charakterze statystow lub innych niezauwazalnych dla
widza uczestnikéw planu. Opisujac to zjawisko, Autor uzmystawia potege branzy
filmowej i site przyciagania ekranu w 6wczesnych czasach.

Trzeci rozdzial recenzowanej pracy: «Omuepanmur — 3mo me, Kmo uoem
6 cmamucmul...», unu Kunocmamucm kax 3epkano pycckou pesonioyuu uwzgled-
nia jednoczesnie kilka centréw rosyjskiego uchodzctwa. Jednak w tym wypadku
petniejszy obraz zyskuje zasygnalizowany wczesniej problem uczestnictwa
w zdjeciach do scen masowych bytych obywateli Imperium Rosyjskiego.
Autor zarysowat sytuacje rosyjskich statystdw, rekrutujacych si¢ z réznych
klas spotecznych, szczegdlny akcent potozyl, jednak na niewesote potozenie
dawnych arystokratow.

Zdaniem Jangirowa bezimienni uczestnicy ekranu istotnie stanowili o spe-
cyfice zarubiezja. Ich doSwiadczenia bowiem moga stuzy¢ za indykator wa-
runkéw zycia i proceséw przemian na uchodzctwie.

W szkicu czwartym, zatytulowanym: «Amanveama 08yx uydcux opye opyzay
cmuxuti»: pycckuii 6xknad 6 ¢gunvm «Hanoneon», rekonstrukcja drogi z planu
zdjeciowego na ekrany jednej konkretnej produkcji postuzyla za pretekst dla
naszkicowania stosunkéw panujacych w emigracyjnym Paryzu. Okazuje si¢
bowiem, ze film Abla Gance’a z 1927 r. powstal dzigki kooperacji wielu arty-
stéow kina pochodzenia rosyjskiego — Autor wymienia tu nazwiska: rezyseréow
— A. Wotkowa i W. Turzanskiego, producenta W. Wiengierowa, aktoréw
N. Kolina i W. Rudienko. Nie byla to zreszta sytuacja odosobniona, bowiem
owczesng francuska kinematografie¢ — od pomocnikéw rezyseréw po witasci-
cieli wytworni — zasilato wielu Rosjan.

Co ciekawe, zdjecia do tego wysokobudzetowego dzieta trwaty kilka lat,
w ciggu ktérych kilkakrotnie zmieniali si¢ sponsorzy, producenci i wytwdrnie.
Wptynely na to nie tylko przeszkody natury ekonomicznej czy technologiczne
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problemy z montazem, ale takze prywatne konflikty i intrygi oséb zwigzanych
z branza. Na tym tle Autor stara si¢ zarysowac atmosfere pracy wsrdd napty-
wowych i rdzennych filmowcéw dwczesnej Francji (s. 218-229).

Jangirow zaznacza, iz 6w film w zamysle Francuzéw miat by¢ monumentalna
epopeja narodowa, totez realizowano go z wielkim rozmachem. Zostat zaplano-
wany jako powazna konkurencja dla produkcji niemieckiej i amerykanskiej. Prze-
widywano ogromny sukces kasowy na §wiecie, jednak oczekiwania nie znalazty
potwierdzenia w rzeczywistosci. Najwieksze rozczarowanie przyniosta dezapro-
bata dla dzieta wsrdd publicznos$ci emigracyjnej, a takze to, ze ZSRR ze wzgle-
déw politycznych ostatecznie nie wykupito praw do jego emisji.

W rozdziale piatym: [omaugyockuii mupasc Heana Mosocyxuna, rozwiewa
si¢ aura tajemnicy legendarnego upadku wielkoformatowej gwiazdy niemego
kina. Zaproszenie do Hollywood miato by¢ kamieniem milowym w jego karie-
rze, a de facto zwiastowato artystyczng §mieré. W tle historii Mozzuchina roz-
grywa sie wiele watkéw zaswiadczajacych o obecnosci Rosjan w amerykan-
skim przemys$le filmowym.

Hollywoodzka przygoda okazata si¢ dla Mozzuchina ci¢zka psychiczng
trauma — aktor nie mdgl pogodzi¢ si¢ z amerykanizacja jego wizerunku
scenicznego, na co wskazuja obficie przytaczane fragmenty jego prywatnych
zapiskow oraz relacje oséb z bliskiego otoczenia. Nie podobata mu si¢ ma-
sowa kultura Stanéw Zjednoczonych, a propozycje rél nie pozwalaly na petne
zagospodarowanie aktorskiego potencjatu. Wystapit w zaledwie dwoch amery-
kanskich produkcjach, lecz juz to wystarczylo, by na dobre stracit dawny
autorytet. Kiedy filmy trafity do kin, wywotaty oburzenie za sprawa mato
ambitnej fabuly uderzajacej w moralne uczucia emigracji. Wedtug ustalen
Jangirowa Mozzuchin nie mdgt réwniez poradzi¢ sobie z cigzarem wlasnej
stawy — prasa nadmiernie interesowata si¢ jego osoba — §ledzono i komento-
wano kazdy jego krok za oceanem, przeswietlano zycie osobiste, oczekiwano
czestych i dlugich wywiadéw. W koncu, podobno z powodéw zdrowotnych,
zerwal aktor piecioletni kontrakt w Hollywood i w atmosferze porazki wrécit
do Europy. Potwierdza si¢ informacja, iz definitywny kres karierze Mozzu-
china potozyl wynalazek kina dzwiekowego — jego glos okazal si¢ catkowicie
niefonogeniczny, co wigcej, aktor nie byl w stanie zapanowa¢ nad twardym
rosyjskim akcentem, razagcym uszy publiczno$ci. Wobec srogiej krytyki zupet-
nie stracil poczucie swojej artystycznej wartosci. Moda na jego wizerunek
bardzo szybko ustata i dawny idol odszedt w zapomnienie nawet wsréd rosyj-
skiej publicznosci.
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Monografi¢ Jangirowa zamyka szkic szosty: «Mama! U ece smo pyc-
cKue...» «IMUSPaAnmcKoe KUHo» uau Kunemamozpag) smucpanmog? Nosi on
charakter podsumowujacy i uzupetniajacy pozostale teksty. Mieszczg si¢ tu
uogdlniajgce rozwazania o spotecznej i kulturotwérczej roli rosyjskiego kina
na obczyznie. Autor wyjasnia przyczyny terminologicznego nieuporzadkowa-
nia oraz trudnosci z uchwyceniem zjawiska kinematografii emigracyjne;j.
Mimo nieostro$ci granic zjawiska, stara si¢ wykaza¢ pewne elementy styli-
styczne, typowe dla emigracyjnej szkoly filmowej (s.298-300). Badacz
koncentruje si¢ na kwestii recepcji kina w mniej licznych rosyjskich diaspo-
rach, jak Harbin czy Belgrad. Zauwaza przy tym, ze okreslone gatunki i te-
maty filmowe nie cieszyty si¢ jednakowa popularno$cia wséréd emigrantéw
1 autochtonéw. Emigracyjna publiczno$¢ wykazywata silne przywigzanie do
przedrewolucyjnych rosyjskich produkcji i niechetnie przyjmowata nowosci.
Produkcja ZSRR przyciggata widzow wytacznie jako swoista luneta, przez
ktéra z bezpiecznej odlegtosci mozna podpatrze¢ zachodzace zmiany, porow-
na¢ nowy lad z obrazem Rosji ocalatym w ich pamieci. Chetnie ogladano na
ekranie panoramy znanych miast, nowy styl zycia, modeg, jednak zdawano so-
bie sprawe z propagandowego wydzwigku tych taSm. Dokonujac typologii za-
pomnianych i mato znanych filméw emigracyjnych, Autor wymienia doku-
menty poswigcone przesztosci i terazniejszosci Rosji oraz biografie najwybit-
niejszych przedstawicieli emigracji, jak: Pawtowa, Szalapin, Nizynski. Wspo-
mina produkcje o narodowo$ciowym charakterze, krecone przez Rosjan
pochodzenia ukrainskiego, zydowskiego, ormianskiego oraz filmy amatorskie.

Ksiazka ,, Pabvt Hemozo”: Ouepku ucmopuueckozo 6uima pyccKux KUHemamo-
epaucmos 3a pybdexcom. 1920-1930-e 200v1 stanowi wieloaspektowa analize
przemystu filmowego poczatku XX wieku w najbardziej reprezentatywnych cen-
trach rosyjskiej emigracji. Autor wykazal si¢ $wiadomoscig i poszanowaniem dla
nierozerwalnej wiezi taczacej sztuke filmowa z innymi dziedzinami kultury oraz
glebokim zrozumieniem jej pozaartystycznych uwarunkowan.

Jangirow jako historyk stawial przede wszystkim na autentycznoS¢ prze-
kazu. Zalaczony do publikacji dtugi spis bibliograficzny uzmystawia, iz opie-
ral si¢ on gléwnie na oryginalnych, nieopracowanych dotad zZrédtach. Z tego
samego wzgledu w strukture tekstu wpisane sa setki, niekiedy bardzo obszer-
nych cytatéw, co zdaniem Autora utatwia¢ ma pelniejsze zrozumienie opisywa-
nych realiéw. Odpowiednio usystematyzowane fragmenty wypowiedzi uczest-
nikéw 6wczesnej kultury staja si¢ najbardziej wiarygodnym $wiadectwem ba-
danej rzeczywistosci, a uzupelnione trafnym autorskim komentarzem zyskuja
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dodatkowa warto$¢. Niezwykle cennym materiatem jest réwniez dolaczony
do tekstu indeks os6b oraz filmografia wymieniajaca okoto 400 tytutdw.

Cenny walor wydania stanowi takze opracowanie graficzne. Autor wzboga-
cil tekst umiejetnie wyselekcjonowanymi ilustracjami, wéréd ktérych znajduja
si¢ reprodukcje afiszéw kinowych, satyrycznych rysunkéw z czasopism
emigracyjnych, fotografii z prywatnych kolekcji, widokéwek itp.

Wyniki badan Jangirowa, zawarte w recenzowanej publikacji, pozwalaja
zapetni¢ wiele biatych plam w historii kina, poszerzaja obraz rosyjskiej kul-
tury emigracyjnej oraz istotnie uzupetniaja stan wiedzy o dawnej kinematogra-
fii. Sformutowane w niej spostrzezenia zapewne podziataja mobilizujaco
i ozywczo na $rodowiska naukowe, stajac si¢ punktem wyjscia do nowych
propozycji badawczych z zakresu filmoznawstwa, nauk o kulturze, a takze
analizy historycznej i literaturoznawczej. Za solidny fundament, postuzy
z pewnoscia opracowanie bogatego materiatu faktograficznego. Niezwykle
wazne jest rOwniez to, iz Jangirow zarysowal tu konkretng przestrzen, w obre-
bie ktérej mozna wyrdzni¢ specyficzne cechy zjawiska oraz tendencje towa-
rzyszace powstaniu, rozwojowi i upadkowi kina emigracyjnego. Warto mie¢ na
uwadze to, ze chociaz ,,Pabwvr Hemoeo” ... okazaly si¢ ostatnig z ukonczonych
przez badacza publikacji, po§miertnie wydano jeszcze dwie ksiazki sygnowa-
ne jego nazwiskiem, przy czym szczeg6lne znaczenie dla emigrantologii po-
siada niewatpliwie: Xpouuka kunemamozpapuueckol JHCU3HU PyccKoeo 3apyde-
arcbss (Moskwa 2010-2011). Jest to obszerna, dwutomowa filmografia emigra-
cyjna, zawierajaca, obok produkcji rosyjskiej emigracji, wykaz filméw przed-
rewolucyjnych i radzieckich, prezentowanych za granica oraz indeks nazwisk
0s6b w mniejszym lub wigkszym stopniu zwigzanych z kinem owych czasow.

Na zakonczenie, mozna tylko wyrazi¢ ubolewanie, ze monografia Jangi-
rowa zostala wydana wytacznie w jezyku oryginalnym. Martwi zatem fakt, iz
krag odbiorcéw tak interesujacej i nowatorskiej pracy jest z géry ograniczony.

Klaudia Morawska-Zysko
Katedra Literatury Rosyjskiej KUL



