ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LXIII, zeszyt6 ~ — 2015

DOI: HTTP://DX.DOI.ORG/10.18290/RH.2015.63.6-16

URSZULA SOKOLSKA

OD GIER JEZYKOWYCH PO BUNT PRZECIW TRADYCIJI
W POLSKIEJ POEZJI XX WIEKU

Nieodlaczng i niejako naturalng ceche poezji stanowi tadunek emotywno-
-intelektualny, zwykle o intensywnym nat¢zeniu. Eksponowanie tresci oraz
intymnych relacji miedzy nadawca a odbiorca odbywa si¢ za pomocg intencjo-
nalnych, czesto niezestandaryzowanych srodkow ekspresji, niejednokrotnie
naruszajacych reguty kodu jezykowego w warstwie zarowno strukturalnej, jak
1 semantycznej. Odbior sensu takiej konstrukcji — czgsto dezorganizujacej
ustabilizowang strukture jezykowa — staje si¢ elementem zabawy, swoistej gry
lingwistycznej opartej na réznorodnych asocjacjach fonologiczno-morfologi-
czno-stylistycznych, ktore z reguly uruchamiaja nie jeden, ale kilka uktadow
odniesien pozajezykowych'.

Niewystarczajace wydaje si¢ przy tym traktowanie gry jezykowej wytacz-
nie jako zespotu zabiegdéw stylistycznych przekraczajacych tradycyjne reguly
jezykowe. Rownie istotne sa zjawiska stanowigce dzis przedmiot badan se-
mantyki jezykoznawczej i lingwistyki kulturowej. Chodzi oczywiscie o nawia-
zania intertekstualne, intersemiotyczne w rézny sposéb sygnalizowane w struk-
turze tekstu, asocjacje konotacyjne, caty kulturowy polisystem?®, dzigki ktore-
mu zostaje uaktywniona ,,sfera znaczen wtérnych, warunkowanych zwigzkami
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jezyka 1 kultury. Odkrycie i rozpoznanie sensu takich zabiegdw jest warun-
kiem odczytania takich nadznaczen [...], uczestnictwa w ludycznej zabawie.
Przy czym stopien komplikacji tych zabiegdw oraz stopien trudnosci w ich
interpretacji jest jednym z czynnikow, ktore czgsto wspotdecyduja o tym, czy
mamy do czynienia z tzw. «literaturg przyjemnosci» (texte de plaisire) czy
z «literaturg rozkoszy» (texte de jouissance — w terminologii Barthesa)™”.
Waznym elementem poetyckiej gry jezykowej sa na pewno paradoksy
semantyczne, ktorych odczytanie zawsze pozostawia niedokonczone, niedom-
knigte pole interpretacyjne i wymaga od odbiorcy intensyfikacji sfery intelek-
tualno-emocjonalnej. Zjawisko to odnajdujemy choc¢by wierszach R. Krynic-
kiego, ktory bawi si¢ warto$cig semantyczng stow, ich przeciwstawnymi ko-
notacjami. Swoja poetycka wizj¢ Swiata poeta potrafi uja¢ w wypowiedzenia
o cechach sentencji, z zaskakujacym, nieoczekiwanym przestaniem finalnym:

Kto wybiera samotno$¢ — nie bedzie sam
Kto wybiera bezdomnos¢ — dach swiata mie¢ bedzie nad gtowa.
Kto wybiera §mier¢ — nie przestanie zy¢!
Kogo $mier¢ wybierze — ten umrze zaledwie
[R. Krynicki, Kto wybiera samotnosé, z tomu: Organizm zbiorowy].

Interpretacja tych aforystycznych paradoksoéw nie opiera si¢ wprost na poe-
tyckiej antytezie, odczytywanej za pomoca jednoznacznie ukierunkowanych
mechanizmow cos jest przeciwienstwem czegos lub cos nie moze by¢ tozsame
z czym$. Pozostaje bowiem element niedopowiedzenia i niedookreslonosci,
ironicznej wrecz przekory, by nie rzec przewrotnej gry stownej, jaka tworca
prowadzi z odbiorca tekstu. Gdy poeta podmiotem lirycznym czyni AGENSA,
to ten — dzigki swoim samodzielnym, zdecydowanym, a przede wszystkim
swiadomym wyborom — niemozliwe czyni mozliwym, zyskuje nawet wigcej
niz wczesniej miat. Wszystko to daje si¢ opisowo uja¢ w réwnorzedne szeregi
wartosciujace, ktorych sens — sprzeczny ze zdroworozsadkowa wiedzg — w
uproszczeniu wyrazajg struktury:

wybiera¢ samotnos¢ = nie by¢ samotnym;
wybiera¢ bezdomnos¢ = mie¢ dach swiata nad glowg,
wybiera¢ smier¢ = nie przestaé zy¢.

3 E. JEDRZEJKO, Strategia tekstotworcza, s. 61.
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Jesli bohaterem lirycznym staje si¢ PATIENS, to przebieg czynnosci odpo-
wiada utrwalonym kulturowo dogmatom, a w zwigzku z tym i finalna konklu-
zja musi przyjac postaé logicznie uporzadkowanej, z géry narzuconej, racjo-
nalnej formuty:

zostaé wybranym przez Smieré = umrzec.
Zwrdéémy uwage na kolejny fragment:

— Jestescie wolni — mowi straznik
i zelazna brama zamyka si¢
teraz z tej strony
[R. Krynicki, Jestescie wolni, z tomu: Niewiele wigcej].

Antytetycznos¢ fraz poetyckich co prawda wyznacza sprzecznosci tkwiace
W opisywanej rzeczywistosci, ale tez — na mocy lirycznego przekazu — niejako
eksponuje paradoksalng réwnorzednos¢ krancowo réznych pojeé: wolnosc¢ i nie-
wola; Zycie 1 Smieré. Wskazywane w wierszu przeciwienstwa nie wykluczajg sie,
ale w jaki§ zdumiewajacy sposob uzupehlniaja, a o uszczegélawiajacych kolo-
kacjach decyduje pozycja bohatera literackiego. Gdy jest on podmiotem czynnosci
— ujawnianym za pomocg mianownikowej formy KTO — to ma pelng niezaleznos¢
i wolnos$¢ wyboru. Jako przedmiot czynnosci — wskazywany za pomoca bierniko-
wego KOGO — jest poddawany rygorystycznemu przymusowi zewngtrznemu. Eufe-
mistycznym odpowiednikiem niewoli//wigzienia staje si¢ Zelazna brama zamykana
przez straznika, przekazujacego w sposob przewrotny i zwodniczy pozornie
dobra nowing za pomoca frazy: jestescie wolni.

Wazne staje si¢ wyczuwanie konotacji tekstowych, wlasnie — wyczuwanie,
a nie ich jednoznaczna, niebudzaca niczyich watpliwosci interpretacja. Ze swej
natury jezyk poetycki wigze si¢ przeciez z semantyczng niewypowiedzial-
noscig i niedopowiedzialnoscia stow stanowiacych sktadnik wielu potaczen,
czesto opartych na grach jezykowych®, ktore maja swoje umocowanie w mor-
fologii, sktadni, semantyce; poetycko-kontekstowa wolnosé nie jest wolnoscig
w sensie stownikowym, ani nawet zwyczajowym.

Niektore skojarzenia moga wykracza¢ poza ramy rodzimego jezyka i ro-
dzimej kultury, jak choéby w wierszu Juliana Tuwima O mowie rosyjskiej.

* Zazwyczaj gre jezykowa laczy sie z tekstem artystycznym — gltéwnie poetyckim — i trak-
tuje jako zespdt réznorodnych zabiegdw stylistycznych, naruszajacych utrwalony norma badz
uzusem kod jezykowy w warstwie morfologicznej, sktadniowej i semantycznej; por. E. JEDRZEIKO,
Strategia tekstotworcza, s. 66.
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Czytelnik, by podjac¢ zabawe jezykowa, musi cho¢by w podstawowym stopniu
mie¢ swiadomos¢ tego, ktdre z zastosowanych przez poete form przynaleza do
jezyka rosyjskiego, ktore zas tylko imituja cechy ruszczyzny:

Tiewnaja piewunnica
Mitoj ni raduny!
Zwoniestie, zagoriste
Swietotadi struny!

[z tomu: Stopiewnie]

Tego typu poetyckie kolokacje potwierdzaja spostrzezenia A. Pajdzinskiej, iz
w relacji nadawczo-odbiorczej dazy si¢ do zbadania faktow leksykalnych, a w
konsekwencji do wskazania, odczytania i rekonstrukcji wyobrazen oraz ,tego,
jakie obiekty rzeczywistosci pozajezykowej jezyk wyrdznia, jak je konceptuali-
zuje, porzadkuje i wartosciuje, a takze jakie ogdlne kategorie pojeciowe ksztattu-
jace ludzkie my$lenie znajduja odbicie w jezyku™. W tej konkretnej sytuacji zna-
jomosc¢ jezyka rosyjskiego daje czytelnikowi mozliwos$¢ podjecia dyskusji z na-
dawca: zupeknie serio badz tylko z zartobliwym dystansem.

Za przyklad gier jezykowych innego typu niechze postuzy fragment wier-
sza Zielen, w ktérym Julian Tuwim bawi si¢ etymologig i battycko-stowianska
strukturg wyrazow rzeczywistych badz tylko hipotetycznych:

Tak nad praca ziotowieda czuwa

Nakrapiana stoficem tatka trawna...

Nie od dzisiaj. Z pradawien pradawna:

Gdy si¢ jeszcze zioto nie zielito

Ani zieta na ziemli nie byto,

Ani zotte ze zeltem przemiennie

Wspdlnym gettas nie pluskato w Niemnie.
[Zielen. Fantazja stowotworczal

Wiasciwy 1 pelny dialog z odbiorcg mozliwy jest wytacznie wtedy, gdy
czytelnik — tak jak i poeta — bedzie swiadom chocby zwiazku miedzy jezy-
kami stowianskimi a battyckimi czy miedzy przymiotnikami zielony, zloty
i zolty®, ktore stanowia centrum poetyckich rozwazan w wierszu. Przy
rozszyfrowaniu tych skojarzen nie mozna oby¢ si¢ bez odwotan do okreslo-

> Jezykowy obraz $wiata a poetyckie gry z gramatykq, w: Semantyka tekstu artystycznego,
red. A. Pajdzinska i R. Tokarski, Lublin 2001, s. 247.

% Fragment ten w poetycki spos6b interpretuje hasto z — niewatpliwie dobrze znanego poecie —
Stownika etymologicznego jezyka polskiego A. Briicknera (Warszawa 1974).
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nych obszaréow rzeczywistosci pozatekstowej, np. innych wzorcow literackich,
przede wszystkim za$ do sfery wlasnych doswiadczen czytelnika, w tym row-
niez jego wiedzy z zakresu lingwistyki historycznej. To wlasnie dzieki umie-
jetnosci odnajdywania zwiazkéw migdzy jezykiem a kultura odbiorcy dekoduja
wypowiedzi nadawcy, czesto wybierajac znaczenia wtoérne, ich zdaniem kon-
tekstowo uprzywilejowane, cho¢ niekiedy tylko hipotetycznie tozsame z pre-
ferencjami artysty. Jako ze poetyckie eksperymenty jezykowe stanowig zbiory
otwarte, trudno jest wskazac¢ wszystkie zaprojektowane przez tworce kategorie
interpretacyjne i zmodyfikowane sensy kontekstowe’, jak choéby w innym
fragmencie Tuwimowego wiersza, gdzie znajdujemy wyrazy nieznane polsz-
czyznie, wywotujace jednak skojarzenia badz z systemem morfologicznym,
badz to fonologicznym jezyka polskiego:

Na prawo bor czarnolas dgbrowiany.
Na lewo ziel jasnoziel lisci wodziany.

A po szepcinie wija, a na murawie dzwionie,
A i tam tzng wesoto te morowianskie konie.
[J. Tuwim, Zielone stowa, z tomu: Stopiewnie]

Podjeta przez poete gra jezykowa opiera si¢ na ztozonym mechanizmie ety-
mologiczno-stowotworczym, nieoczekiwanych stowoformach, silnie nacecho-
wanych ze wzgledu na rézne nawigzania intertekstualne, nonsensy jezykowe
i struktury pozasystemowe, ktére zaskakuja nieskrepowang forma morfologi-
czng i fonetyczng, o niesprecyzowanym cze¢sto znaczeniu. Bo tez i status neo-
logizmdéw pojawiajacych sie w wierszu Zielone stowa jest niejednorodny. No-
wotwory dgbrowiany, jasnoziel, wodziany, szepcina maja charakter poten-
cjalny. Dzigki swoim morfologiczno-semantycznym kolokacjom moga wywo-
lywaé — nawet poza kontekstem — skojarzenia raczej zgodne z intencjg autora:

dgbrowiany < dgbrowa; jasnoziel & jasnozielony; wodziany < woda; szepcina <
szeptac.

Bywa jednak, ze wig¢z taczaca tres¢ i forme nowego znaku nie wydaje si¢
tak oczywista. Stad nierzadko odczytanie wlasciwego sensu neologizmu moze
sprawia¢ odbiorcy wiele problemow. Zazwyczaj elementem rozstrzygajacym

7 Zwracatam na to uwage w tekscie: Niedopowiedzenie i wieloznacznos¢ jako element strate-
giczny poetyckiej gry jezykowej w polskiej poezji przetomu wiekow, ,,Poradnik Jezykowy” 2013,
z.5,s.18.
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o znaczeniu slowa staje si¢ kontekst, poza ktdrym niewiele przeciez znaczy
wiekszosé nowotworéw®. Czesto jednak nawet kontekst leksykalny nie prze-
sadza o warto$ci semantycznej analizowanej struktury, np. przymiotnik mora-
wianskie, cho¢ z pozoru wprost nawigzuje do nazwy wiasnej Morawy, prawdo-
podobnie ma zupetnie inne konotacje. Jakie? Trudno to z pewnoscig stwier-
dzi¢, gdyz literacka gra wywotuje niejednorodne skojarzenia. Wiersz Zielone
stowa jest przeciez cz¢scia utworu Stopiewnie, w ktéorym tworca dazy do poe-
tyckiego ukazania zwigzkow miedzy jezykami indoeuropejskimi. Siega po sto-
wa archaiczne, niektére nawet probuje hipotetycznie odtwarzaé. Dlatego przy
rozszyfrowywaniu sensu konstrukcji trzeba bezwzglednie wzia¢ pod uwage
uwiktania kulturowe i szeroki kontekst leksykalny. Warto wspomnie¢, ze nieco
wczesniej, w tym samym wierszu Tuwim pisze:

Na prawo bor, na lewo trawy,
Oj da i te szerokie, §piewane morawy.

Owe morawy to moga by¢ ‘trawy, legi, murawa’. Ale czy tylko? Nasuwa
si¢ tu mnostwo fono-morfologicznych asocjacji. SEB notuje morawina pod
morwa ‘rodzaj owocu; murawe wiaze z litew. maurai ‘zabi skrzek na wodzie’,
lot. maurs ‘trawa, gazon’; takze z murgg ‘o bydleciu o czarniawej glowie’
i naszymi moregami ‘o masci ciemnej’. SL° Morawia ‘prowincja przytaczona
do Czech’, ‘kraj gorzysty’; SW'’ notuje morawka ‘gatunek §liwy’; morawiki
jako gw. ‘pastwisko’, z odsytaczem do murawa; kwalifikatorem gw. opatruje tez
hasta: murawina ‘trawa zielona’, murawy ‘zielony’, murawik ‘pastwisko’.
SIXVI' poswiadcza morawiny i morowiny od morwa, ale nie tylko w zna-
czeniu ‘drzewo morwowe’, ale rowniez w odniesieniu do wisni pospolitej, jak
i jej ciemnoczerwonych owocoéw. W stownikach jezyka polskiego pien muraw-
/Imoraw- kojarzony jest migdzy innymi z barwg badz to zielona, badz jakas
ciemng — od czerwieni, poprzez wisniowa az do niemalze czarnej. Czyzby
wiec potaczenie morawianskie konie mogto odnosi¢ si¢ do umaszczenia? Pe-
wnosci nie ma. Owa watpliwos$¢ interpretacyjna potwierdzalaby teze, ze ,,kaz-

¥ Stusznie przekonuje R. Tokarski (Typy racjonalnosci w jezykowym obrazie swiata, w:
Semantyka tekstu artystycznego, s. 238): ,,Petna semantyczna definicja stowa winna zdawac
sprawe [...] z wielofunkcyjnosci, wieloptaszczyznowosci i wieloaspektowosci pojmowania jezyka
i $wiata w tym jezyku zawartego”.

° S. LINDE, Stownik jezyka polskiego, Lwow 1857 (skrét: SL).

19J. KaARLOWICZ, A. KRYNSKI, W. NIEDZWIEDZKI, Stownik jezyka polskiego, t. 1-VIII, War-
szawa 1900-1927 (skrot: SW).

" Stownik polszczyzny XVI wieku, red. M.R. Mayenowa, Wroctaw 1966- (skrot: SEXVI).
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da analiza gry jezykowej sama automatycznie staje si¢ gra wyzszego rzedu,
czyli gra analizy gry, poniewaz prowadzona jest przy uzyciu jezyka”'?.

Jeszcze bardziej skomplikowane procesy sensotwoércze wigzg si¢ z Tuwi-
mowymi ,,stopiewniami” dzwionie ‘?’° i tZng ‘rza?’. Wyrazy te nie dajg si¢
W oczywisty sposob interpretowac¢ nawet w obrgbie rozbudowanego kontekstu
czy analogicznych (bo takich w zasadzie nie ma) struktur morfologiczno-fono-
logicznych. Mozna odnies¢ wrazenie, ze poeta swiadomie podejmuje poli-
semiczng zabawe jezykowa, w ktorej dominuje ,,strategia” tworcza, polegajaca
na zatarciu ,,rozréznienia migdzy [...] kompetencjg a wykonaniem, gramatyka
a leksyka, morfologig a skladnia, sktadnia a semantyka, semantyka a prag-
matyka, regulg a analogia, konotacja a denotacja, niejasnoscig a wieloznacz-
noscig [...]. Innymi slowy, intertekstualnos¢ tego typu uruchamia mechanizm
niespodzianki [...], wszystkie reguty moga by¢ ruchome, co powoduje, ze
pojawia si¢ skomplikowana gra symboli, gra metafor, gra aluzji, gra cyta-
tow...i/lub symbolika gry, metaforyka gry, aluzyjnos¢ gry, cytowalnos¢ gry...,
i to wszystko pobudza uczestnikdw/uzytkownikow do dalszego prowadzenia
gry. Mozna powiedzieé¢, ze gra [...] zawiera w sobie obietnice konsumpcji bez
konca”". Zjawisko to — w rozmyslny sposob aktywizujace czytelnika — uzys-
kuje status o szczegdlnej wartosci stylotwodrczej, gtownie wowcezas, gdy do-
chodzi na przyktad do pigtrzenia niecodziennych, niezestandaryzowanych zja-
wisk jezykowych, cho¢by neologizmdw, ktore mogg wywolywaé — logiczny
badz zupehie przypadkowy (jednostkowy) — ciag skojarzen'® oraz zacheca¢ do
podjecia gry znaczeniem przenosnym i dostownym zaréwno pojedynczego wyra-
zu, jak i rozbudowanej struktury. Znakomitym przyktadem ilustrujacym te me-
todg jest wiersz Stanistawa Mtodozenca XX Wiek, w ktorym dos¢ tatwe do
rozszyfrowania wydaja si¢ zartobliwe — ukryte pod postacig neologizmow —
nawigzania do kultury japonskiej, francuskiej, hiszpanskiej, angielskiej. Nie
brak tu tez refleksji nad zmieniajacymi si¢ porami roku oraz towarzyszacymi
tym zmianom charakterystycznymi atrybutami. Ujawnia si¢ nawet autoiro-
niczny dystans wobec wlasnej tworczosci, a takze przesmiewcza ocena pusto-
slowia oraz samozadowolenia o sarmackim i warszawskim rodowodzie:

12 E. CHRZANOWSKA-KLUCZEWSKA, ,, Gry jezykowe” w teoriach naukowych, w: Gry w je-
zyku, s. 14.

3 T. MIczKA, Rzeczywisto$¢ wirtualna jako postmodernistyczna gra. O niektérych aspektach
teleobecnosci, w: Gry w jezyku, s. 19.

14 Szerzej pisalam na ten temat tekscie: Srodki stylistyczne a kondensowanie tresci w tek-
Scie artystycznym, w: Kondensacja i kompresja w jezyku, tekstach i kulturze, red. W. Zarski,
Wroctaw 2013, s. 207-224
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zawiosnialo — latopedzi przez jesiennosc bialosnieze

slowikujac szeptolesia falorycznie caruzieja.

[.]

iokohama — kimonooka ci¢ kochaja z europy

[.]

espaniol¢ z ledisami parlowacac sarmaceniem

(-]

odwarszawiam komentuj¢ dostoneczniam

[-]
zjednoliterzam paplomanig [...]
[z tomu: Kreski i futureski 1921

Tak uksztaltowana, przemyslana organizacja tekstu sprawia, ze zastosowa-
ne przez tworce nowotwory niesystemowe niosa esencjalng tres¢, ktorg trzeba
by wyraza¢ za pomocg rozbudowanych struktur. W neologizmach artystycz-
nych'” zawsze na pierwszy plan wysuwa si¢ cheé wzmozenia silty ekspresji
przez skondensowanie tresci kilku wyrazow w jednym'®. Stad Oczywiscie
jednoaspektowe odczytanie tekstu — ze wzgledu na rozlegtos¢ i personalizacje
skojarzen — nie jest mozliwe. Bo jak w sposdb niepozostawiajacy zadnych
watpliwosci zinterpretowac espaniole? Moze to rzeczownik, na wzor innych
rzeczownikow rodz. zenskiego, a wigc f¢ espaniole? A moze czasownik na-
sladujacy morfologiczng strukture wtasciwych czasownikow polskich, wtedy
ja espaniole ‘mdéwie¢ po hiszpansku, bo jedynie konotacje hiszpanskie sa tutaj
pewne?’. Czytelnikowi zatem zawsze pozostaje szerokie pole interpretacyjne,
uzaleznione od jego wiedzy, wrazliwosci, wyobrazni poetyckiej, zwyktego
wyczulenia na stowo czy wreszcie chwilowego stanu emocjonalnego od-
biorcy. Neologizmy odzwierciedlaja bowiem skomplikowang, wieloznacze-
niowg siatke relacji morfologiczno-fonologiczno-semantycznych, ktore dzigki
zageszczeniu 1 spoistos$ci sensu wyrazéw oraz konotacji stylistycznych wy-
wotujg preferowane w danej chwili przez odbiorc¢ skojarzenia.

'S Tworzenie neologizméw w mowie potocznej zwigzane jest najczeéciej z checig zaoszcze-
dzenie czasu i wysitku oraz uczynienia z jezyka narzedzia bardziej sprawnego i wygodnego
W opisie i ocenie §wiata zewnetrznego. Za pomocg neologizmu ujawnia si¢ niezwykle istotna
tendencja rozwojowa jezyka — tendencja do krétkiej, zwartej wypowiedzi.

16 Zob. H. KURKOWSKA, S. SKORUPKA, Stylistyka polska. Zarys, Warszawa 1959, s. 89.
Tuwim, poeta o nieprzecigtne] wiedzy lingwistycznej, znany z blyskotliwego i gigtkiego
jezyka, w nieco przewrotny sposob te zasade ujat za pomoca sentencji: ,,Tak pisaé, by stowom
byto ciasno, a myslom przestronnie”.
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Wspdtcezesni tworcy rowniez podejmuja zabawy tego typu. Maria Cyrano-
wicz — jedna z przedstawicielek polskiej szkoty neolingwizmu'’ — prowadzi
gre ,,nowoznaczen” i ,,nowobrzmien”, opartag na deformowaniu i rozbijaniu
stow, taczeniu ich w nowe kombinacje strukturalne i idgce w §lad za tym
nieoczekiwane, przede wszystkim za$ burzace system polszczyzny uktady
polisemiczno-eufoniczne. W wierszu//nie-wierszu monotoja elementem poe-
tyckiej zabawy stajg si¢ znieksztatlcone nazwy dni tygodnia:

po niedziatce

wtorzej mi mimosrody
czwartuj¢ okna na
$ciany [...].

To wypowiedz quasi-poetycka, z catym bogactwem prowokacyjnych, naru-
szajacych tradycyjng poetycka strukturg elementow leksykalnych i wersyfika-
cyjnych. Jezykowe i pozajezykowe skojarzenia wprost nawigzuja do nazw dni
tygodnia. I to nie budzi watpliwosci. Trudne jednak do zdefiniowania oraz
pelnego zwerbalizowania s3 znaczenia neologizmow powstalych w wyniku
przeksztatcen rzeczownikéw w niezestandaryzowane wyrazenia przyimkowe,
przystowki czy czasowniki. Ucieczka przed skonwencjonalizowanymi wzor-
cami jest na tyle silna, ze nawet odtworzenie hipotetycznej, podstawowej for-
my neologizmu, a co za tym idzie — réwniez jednoznacznego przestania teksto-
wego wydaje si¢ absolutnie niemozliwe.

Rozwazania odbiorcy zawsze beda nosity pigtno prawdopodobienstwa:

niedziela § poniedzialek = po niedzialce < po niedzieli; wtorek = wtorzej & wtory &
wtorzy¢; sroda = mimosrody = mimosrod//mimosroda; czwartek = czwartkuje =
czwartkowac.

Status gry jezykowej w poezji wspdlczesnej mozna przypisac nie tylko ele-
mentom fonicznym, semantycznym i syntaktycznym, ale rowniez elementom
graficznym, chocby takim jak: stosowanie barwnej czcionki, naktadanie liter
jedna na druga badz ksztattowanie ich wielkos$ci i grubosci. Na przyktsd w to-
mie pigty element to fiksja, Cyranowicz — podobnie jak w wielu innych tek-
stach — gra leksykalng i semantyczng warstwa jezyka na poziomie struktury
wyrazu, struktury zdania oraz wersetu naruszajgcego tradycyjng poetyke.

"7 Terminy neolingwizm i poezja neolingwistyczna datujg si¢ od 2002 r., kiedy to w War-
szawie grupa, w sktad ktorej weszli Marcin Cecko, Maria Cyranowicz, Michal Kasprzak, Jaro-
staw Lipszyc, Joanna Mueller, oglosita swdj manifest.



312 URSZULA SOKOLSKA

Wchodzacy w skiad tytulu neologizm fiksja stanowi element strategiczny gry
jezykowej, opartej na polisemicznosci brzmieniowej, graficznej i etymologi-
cznej. Sugerowany klucz definicyjny odnajdujemy juz na okltadce zbioru.
Kolorystyczne autorskie ja, wyeksponowane w tytule za pomoca barwy czer-
wonej, oraz dzwickowe skojarzenia neologizmu ze stowem fikcja ozna-
czajacym ‘co$ urojonego, wymyst, fantazje’ nie daja czytelnikowi jednoznacz-
nej wykladni, tym bardziej ze zupetnie prawdopodobne wydaja si¢ nawiazania
do fiksowaé, pot. ‘traci¢ glowe, wariowaé, szale¢’'®. Poetyckie stowotworstwo
oparte na hipertekstowej fikcji//fiksji pociaga za soba kolejne naruszenia tra-
dycyjnego wzorca. Zestandaryzowane nazwy zostaja zastgpione neologiz-
mami. Nie pojawia si¢ spis tresci, lecz strescian, a tytuly poszczegoélnych
wierszy, brzmieniem i forma nawigzujg do struktur Lemowych: autos merc,
analgetyka, xeroina czy urbanofilia".

Aluzje pod adresem medium internetowego to kolejny przejaw zrywania z
tradycyjnym wzorcem w polskiej poezji wspotczesnej. Wiersze tego typu
odzwierciedlajg struktury jezykowe charakterystyczne dla jezyka Internetu.
Czytelnik otrzymuje szydercza imitacj¢ internetowego betkotu czy zjawisk,
takich jak czat oraz gadu-gadu. Iluzji tej stuza internetowe znaki graficzne,
stosowanie pisowni typowej dla adreséw http (_/ ), wprowadzanie dolnego
mys$lnika (), nierespektowanie regul interpunkcyjnych i ortograficznych,
lekcewazenie zasad pisowni wielka i malg litera, zbitki i strzepki stow,
nieprzemyslane kompilacje informacyjne, nieudolne skroty myslowe, jak np.:

stoja bankomaty /i_sp
rzety na raty / stoja_
wszystkie zmiany / sto
ja_w_chwili_mgnienia
ch//

[M. Cyranowicz, stany]

w bnoc zezta mozdzierz /
zewlok motnieje w oscieli /
coraz mogecejnie
[M. Cyranowicz, psychodelicje]

'8 Inne przyktady graficznych gier jezykowych, ktére moga uktada¢ sie w roznorodne ciagi
sensotworcze: LiteRacje = litera < Racje; denpresja = de < n & presja < depresja; i magii
nacje = imaginacja < magiallmagii < nacja < i magia, i nacja © nacje magii.

19 Zob.http://www literackie.pl/artykuly.asp?idautora=92 &idtekstu=1779&lang=PL [dostep:
12.12.2014].
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Ow niezrozumialy, hermetyczny posfowok, przypominajacy dziecigca non-
sensowng wyliczanke w stylu: ene, bene, dzikie bake, siorbe torbe, eus make,
eus meus cosmateus, siorbe torbe, kija wek, odzwierciedla chaos dominujacy
we wspotczesnej komunikacji mie¢dzyludzkiej. Brak wyraznego poczatku
i jednoznacznie wyznaczonego elementu finalnego, przypadkowe zbitki stow-
ne, agramatyczne i nieortograficzne struktury sprawiaja, ze jawi si¢ nam tutaj
swoisty ,,$wiat na opak”.

Echa internetowego betkotu, stowotoku i nowomowy odnalez¢ mozna w tek-
stach T. Rozewicza. Poeta parodystycznie przedrzeznia szablony stylistyczne
i skostniate sposoby moéwienia, pigtnuje nowomow¢ 0sob publicznych, dekon-
spiruje pustke semantyczng wypowiedzi zdoktrynalizowanych i rozpolityko-
wanych, niechlujstwo jezykowe czy tendencje do bezrefleksyjnej skrotowosci:

»pzdr Pi Po Rp PRL WC mowa ciata iemocji dzis$
obchodzimy mi¢dzynarodowy dzien jezykow ob-
cych
internauci zmieniajg ortografie wszystko konczy si¢ na ha
poco powies¢ - wystarczy sam alfabet - itd. a mozna
sobie utozy¢ wirtualng powies¢ - film 3 min.”
[...]
Cennik Salonu mody dla psow i kotow
Strzyzenie psow wszystkich ras
wedle wzorca ONZ-u karty praw psa UNICEF-u
i Trybunatu Konstytucyjnego oraz Apelacyjnego
Wsi Ciaej Gru-gru - psipsi - 50 zielonych PL NPL PRL
(W pomieszczeniu obok strzyzenie wlascicieli psow
tychze w cenie 5 zielonych itd. - przygrywa
na zyczenie muzyka...)
[T. Rézewicz, Kup kota w worku]*.

Wypada zastanowi¢ sie, jaka funkcje peini dezintegracja warstwy nie tylko
leksykalnej, ale 1 znaczeniowej jezyka? Czemu moze stuzy¢ wyraziste burze-
nie stownika tradycyjnego i tradycyjnej wersyfikacji oraz sigganie po elementy
jezykowe ze swej natury niepoetyckie?

W tym samym utworze T. Rézewicz, tez w erudycyjny sposéb gra znaczeniem dostow-
nym i przenosnym réznych wyrazédw, podejmujac finezyjna gre jezykowa oparta na konotacjach
i asocjacjach stanowiacych podstawe do nawiazan intertekstualnych, sygnalizowanych w strukturze
tekstu chocby za pomoca sekwencji zwigzkow frazeologicznych (i innowacji frazeologicznych)
z wybranym komponentem leksykalnym. Szerzej pisalam na ten temat w artykule: Niedopowie-
dzenie i wieloznacznosé.
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Nalezy chyba przyja¢, ze naruszajac normy gatunkowe i stylistyczne obo-
wigzujace wezesniej w liryce 1 eksperymentujgc z systemem wersyfikacyjnym,
poeta podejmuje ironiczny dyskurs z uwaznym czytelnikiem, ktéry odnajdzie
tu zawoalowang krytyczng postaw¢ wobec naduzy¢ jezykowych w komuni-
kacji codziennej oraz w mowach publicznych. To niewatpliwy pastisz wspot-
czesnej polszczyzny, gra jezykowa oparta na relatywnych srodkach ekspresji,
majacych swe zrodto w mowie potocznej i sktadni odzwierciedlajacej chaoty-
czne myslenie, banalno$¢ skojarzen oraz niepoprawno$¢ gramatyczng wypo-
wiedzi. Owo naruszenie tradycyjnego stownika moze by¢ traktowane nie zaw-
sze jako bunt przeciwko tradycji, ale — migdzy innymi oczywiscie — jako bunt
przeciwko degradowaniu jezyka ojczystego. Niewykluczone, ze to swoisty
»krzyk rozpaczy” wrazliwego poety.

Poezja jest odbiciem rzeczywistosci jezykowej i pozajezykowe] oraz — jak mawiat
Przybos — ,,jest permanentnym rewizjonizmem jezykowym”. Miesci w sobie
wielowiekowa tradycje, wraz z subtelnymi poetyckimi grami o uniwersalnym
ponadczasowym i ogdlnokulturowym charakterze, ale tez tamie utarte kanony,
korzystajac z tego, co niepoetyckie, dzieki czemu nie tylko uwrazliwia, ale
i demaskuje, czasami w sposob sarkastyczny i przewrotny. Bunt przeciwko tra-
dycyjnemu stownikowi moze by¢ jednga z metod wspomnianych tu, ukrytych
dziatan demaskatorskich.
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OD GIER JEZYKOWYCH PO BUNT PRZECIW TRADYCIJI
W POLSKIEJ POEZJT XX WIEKU
Streszczenie

W artykule podjeto prébe opisu kilku mechanizméw stylistycznych odpowiadajacych za
tworzenie gier jezykowych w wybranych utworach Juliana Tuwima, Stanistawa Mtlodozenca,
Marii Cyranowicz, Tadeusza Rozewicza i Ryszarda Krynickiego. Uwzgledniono tez zjawiska
zwigzane z naruszeniem tradycyjnych poetyckich wzorcéw w polskiej liryce XX wieku.
Stowa kluczowe: neologizm, gra jezykowa, konotacja, polisemicznos$¢, kontekst stylistyczny.

FROM LANGUAGE-GAMES TO REBELLION AGAINST TRADITION
IN THE POLISH POETRY OF THE 20™ CENTURY
Summary

In the article an attempt is made to describe a few stylistic mechanisms responsible for cre-
ating language-games in selected poems by Julian Tuwim, Stanistaw Mtodozeniec, Maria
Cyranowicz, Tadeusz Rdézewicz and Ryszard Krynicki. Also the phenomena are considered
that are connected with infringing traditional poetic patterns in Polish lyric poetry of the 20"

century.

Key words: neologism, language-game, connotation, polysemousness, stylistic context.
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