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MALGORZATA MILAWSKA

JEZYK NADWRAZLIWCOW.
0 ,,JANCIU WODNIKU” JANA JAKUBA KOLSKIEGO

Od premiery Jarncia Wodnika Jana Jakuba Kolskiego ming¢to juz dwadzie-
scia lat. Tworczo$¢ rezysera (a zarazem scenarzysty i1 pisarza) — jedno z naj-
ciekawszych zjawisk na gruncie wspoélczesnej polskiej kinematografii — zda-
zyta od tego czasu widocznie ewoluowac i podzielita si¢ na dwa okresy od-
graniczone Historig kina w Popielawach'. Niniejszy szkic skupia si¢ na arcy-
dziele pierwszego z nich (ktory Wojciech Otto obdarzytl mianem ,,epizodu lu-
dowego™?), nazwanym ,najpetiejszym wyktadem popielawskiej historii™”.
Okazuje si¢ bowiem, ze mimo uplywu lat do niektérych aspektow kina Jana
Jakuba Kolskiego badacze, krytycy i dziennikarze wracali czg¢sto i chetnie, in-
nymi natomiast — jak uksztalttowaniem jezyka w jego dzietach — zajmowano
si¢ raczej fragmentarycznie. Przedstawiany artykut ma na celu cho¢ cz¢sciowo
te luke uzupeic¢ i ukazaé¢ wtasciwe rezyserowi zabiegi stylizacyjne wtasnie
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" Juz w 2007 r. wspominat o tym Wojciech Otto w artykule Od ufomnosci do fenomenu:
o bohaterach filmow Jana Jakuba Kolskiego (,,Kultura Wspoétczesna” 2007, nr 4, s. 143-155).
Ostatnio pisano o jeszcze wyrazniejszym odejsciu Kolskiego od poetyki poprzednich filméw
w odniesieniu do utworu Zabié¢ bobra (zob. np. B. HOLLENDER, ,, Kilka ksigzek, kilka filmow,
kilka dobrych uczynkow...” — Jan Jakub Kolski, w: TAz, Od Wajdy do Komasy, cz. 1, War-
szawa 2014, s. 255-269; K. SWIREK, Zabi¢ bobra, ,Kino” 2014, nr 3, s. 74) — oczywiscie, nie
sposob przewidzieé, czy rezyser bedzie t¢ zmiang kontynuowat czy byt to tylko wyjatek od
reguly.

2 K. OTTO, Od utomnosci..., s. 143.

3 K. WAIDA, Jan Jakub Kolski — ,, Dobijam sie o osobnosé¢”, w: Autorzy kina polskiego, red.
G. Stachéwna, Krakow 2004, s. 204.
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na przykladzie Jancia Wodnika. Zanim jednak nastgpi ich analiza, wypada
siegna¢ po gars¢ istotnych wiadomosci na temat filmow Kolskiego.

Opisywano je za pomoca rozmaitych okreslen charakteryzujacych si¢ — co
przeciez nie zaskakuje — swoistg spojnoscig. Wystarczy przytoczy¢ kilka
z nich, by t¢ powtarzalnos¢ zobrazowaé: utwory rezysera sg zatem alegorycz-
nymi przypowiesciami® i ,,centrum basniowego $wiata™, stanowia pogranicze
ludowej opowiesci® i filmowa Arkadie’, cechuja je magicznosé, cudownosé,
mityczno$é oraz ludowosé®. Warto wige zastanowic sig, z czego wynika to nie-
ustanne wrazenie basniowosci, ktore towarzyszy odbiorcy zarowno podczas
seansu Jarcia Wodnika, jak i lektury jego literackiego pierwowzoru’.

Fabuta filmu i opowiadania opiera si¢ na historii gldwnego bohatera, Jancia
— chlopa, ktéory pewnego dnia odkrywa w sobie cudowna moc panowania nad
wodg. Zostawia dom i zon¢ w ciazy, by dzieli¢ si¢ tg umiejetnoscia ze swia-
tem. Wkroétce jednak chec niesienia bezinteresownej pomocy ustepuje zadzy
bogactwa. Opuszczona Weronka rodzi synka z diabelskim ogonkiem — zna-
kiem, ktdry zwiastuje utrate uzdrawiajacych zdolnosci przez Jancia. Bohater
wraca do domu i siada na tawce pod oknem — i bedzie tak siedziat przez pigc
i pot roku, by zrozumieé, ze czasu cofnac si¢ nie da, a nieszczescie, ktére spa-
dlo na jego rodzing, byto okruchem ztego uczynku popetnionego szes¢ lat
wczesniej przez sasiada: wygnania z gospodarstwa starego, schorowanego
konia. Zdychajaca klacz spotkat wtedy na drodze do Brzustowa wedrowny
dziad i przeklal mieszkancow wsi ,,za zmarnowanie cudnej kobytki” — 1 tak
klatwa trafita w dom Jancia...

Znamienne, ze od tytutu filmu pochodzi osobliwe ztozenie: Jancioland — w
ten sposob widzowie nazwali nie tylko wiejska, specyficznie portretowang

* T. LUBELSKI, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Chorzow 2008, s. 554.

3 Jan Jakub Kolski o sztuce opowiadania basni, w: K. JANOWSKA, P. MUCHARSKI, Rozmowy
na nowy wiek 2, Krakow 2002, s. 141.

M. HENDRYKOWSKA, Kronika kinematografii polskiej 1895 — 2011, wyd. 2., Poznah 2012,
s. 492,

M. FRYDRYK, Filmowa Arkadia Jana Jakuba Kolskiego, ,,Acta Universitatis Wratisla-
viensis. Prace Literackie”, 43(2004), s. 227-242.

8 Por. np. S. BOBOWSKI, Marquez z kamerg? O filmach Jana Jakuba Kolskiego, , Tygiel
Kultury” 2000, nr 4-6, s. 158-163; W. MIELNIK, Kulturowe archetypy w tworczosci Jana
Jakuba Kolskiego, ,,Topos” 2001, nr 1, s. 119-127; G. STACHOWNA, Filmowy Jancioland Jana
Jakuba Kolskiego, ,,Kino” 1998, nr 12, s. 23-26; A. WALASZEK, Mitycznos¢ w filmie ,, Jancio
Wodnik” Jana Jakuba Kolskiego, ,,Akcent” 1998, nr 1/2, s. 229-238.

%1.J. KOLsKI, Jarcio Wodnik, w: TENZE, Jarhcio Wodnik i inne nowele, Wroctaw 1994,
s. 167-205.
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przez Kolskiego przestrzen, ale i niepowtarzalng kreacj¢ calego §wiata przed-
stawionego. Jak pisze Grazyna Stachdwna:

[...] w okres$leniu Jaricioland zawarty jest po roéwni element podziwu, akceptacji, za-
wisci, niechgci i1 lekcewazenia. [...] Jednych widzoéw to wzrusza i zachwyca, Jancio-
land jest dla nich miejscem osobnym i niezwyktym, troche strasznym i tajemniczym,
troch¢ zas $§miesznym i infantylnym, ale zawsze poszukiwanym i drogim. Innych
irytuje, dla nich Jancioland jest kiczowata cepeliada, filmowym skansenem, oaza ma-
nieryzmu i nieznosnej powtarzalnosci'.

Na krajobraz Janciolandu, warto$§ciowanego dodatnio i ujemnie zarazem,
sktada si¢ kilka elementéw''. Za najwazniejszy z nich nalezy uznaé pejzaz
polskiej prowincji — Jan Jakub Kolski wielokrotnie zaznaczal, ze robi filmy na
wsi, poniewaz to wlasnie ja udato mu sie poznaé najlepiej'*. Ale niekoniecznie
pracuje w plenerze rodzinnych Popielaw: nie czuje takiej potrzeby, bo — jak
sam przyznaje — jest to miejsce, ktore nosi stale ,,przy sobie, pod zebrami”"’.

W swoim unikatowym mikrokosmosie Jan Jakub Kolski przyglada sig¢
postaciom nietypowym: wszelkiego rodzaju nadwrazliwcom, odmiencom,
Jjurodiwym czy — by ujaé rzecz potocznie — wiejskim ghupkom'*. Podazajac za
nimi, rezyser tropi nadprzyrodzone wydarzenia i niezwykte zdolnosci, ktore
wystepuja w Janciolandzie nad wyraz czesto — tu cudownos$¢ w naturalny spo-

7 . . ;o o .. 1
sob laczy sie z codziennoscia, a sacrum wspotistnieje z profanum'’.

' Filmowy Janhcioland Jana Jakuba Kolskiego, . Kino” 1998, nr 12, s. 25. Na marginesie wy-
pada dodaé, ze zapozyczona z angielskiego czastka -/and ma ekspansywny charakter we wspot-
czesnej polszczyznie, a jej popularnos¢ moze prowadzi¢ do powstawania hybrydalnych form, ta-
kich jak ciucholand (por. hasto problemowe anglicyzmy w Wielkim stowniku poprawnej polszczy-
zny PWN, red. A. Markowski, Warszawa 2012, s. 1548-1549, a takze: K. WASZAKOWA, Przejawy
internacjonalizacji w slowotworstwie wspolczesnej polszczyzny, Warszawa 2005).

""'P.T. FELIS, Minialfabet Kolskiego, ,,Gazeta Wyborcza” z 4 VI 2009 r., http://www.archi
wum.wyborcza.pl/Archiwum/1,0,7028756,20090604RP-TFK ,Minialfabet Kolskiego,zwykly.html
[dostep: 4.01.2015].

2 por. np. M. URBANEK, Lepsi niz reszta ludzi, ,,Polityka” 1994, nr 12, s. 11.

3 M. SADOWSKA, Miejsce pod zebrami, ,,Kino” 1998, nr 3, s. 25-27. Zbigniew Masternak
(,,Jancio Wodnik” Jana Jakuba Kolskiego, czyli u Pana Boga za piecem, w: Kino polskie 1989-
2009. Historia krytyczna, red. A. Wisniewska, P. Marecki, Warszawa 2010, s. 59-70) t¢ ma-
lowniczg przestrzen okresla jako ,,nigdzie badz”.

" Por. np. G. STACHOWNA, Filmowy Jaricioland...; M. URBANEK, Lepsi niz.... Rezyser na-
stepujaco komentowat wybor bohaterow: ,,Nazywam ich dzie¢mi bozymi — przez takie po-
zornie nieudane byty Stworca z nami rozmawia” (cyt. za: K. KUBISIOWSKA, Diabla mozna
oswoié, ,,Przekroj” 1998, nr 25, s. 14-16).

15 Por. K. KUBACKA, Niewiele trzeba mowié trawie, zeby przytulila. Rozmowa z Janem
Jakubem Kolskim, w: Debiuty polskiego kina, red. M. Hendrykowski, Konin 1998, s. 304-323.
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Oczywiscie, na jedyng w swoim rodzaju aur¢ kina Kolskiego niebagatelny
wplyw maja zastosowane $rodki formalne, cho¢by niespieszny tok narracji czy
szczegolna dbato$¢ o urode obrazu i $wiatta, co wspomaga budowe ,,$wiata
ludowej przypowiesci, w ktorej naiwnos¢ oleodruku sgsiaduje ze stosowna
porcja ironii”'®. Ale dominujacy efekt cudownosci poteguje réwniez uksztat-
towanie warstwy jezykowej, oryginalne dialogi skomponowane przez samego
rezysera, bezdyskusyjnie — co podkresla Stachowna — zastugujacego na miano
autora, rozumianego jako artysta, ktory

[...] tak dalece pieczetuje wszystkie swoje dzieta wlasnym talentem, stylem, wrazliwo-
$cia, wyobraznia i osobowoscia, ze zawsze mozna je rozpoznac i zidentyfikowac, nie-
zaleznie od fabuly, tematu, gatunku, przebiegu akcji i uzytych $rodkéw wyrazu'”.

Nalezy jednak przypomnie¢, ze ta wypracowywana przez lata osobnos¢
byta nie raz zlosliwie komentowana. Jan Jakub Kolski, w odréznieniu od innych
rezyserow, szybko odnalazt si¢ w nowej rzeczywistosci kinowej po transforma-
cji systemowej, gdyz — jak sam to okresla — nigdy nie zajmowat si¢ ,,gra w bol-
szewika”'®. Nie potrzebowat pretekstu (wroga czy przyjaciela) w postaci socja-
listycznej wladzy, by wprowadza¢ swoje pomysty w zycie. Wykorzystatl szanse,
stajac si¢ wlasciwie tytanem pracy: w latach 1990-1995 zrealizowat az siedem
filmow fabularnych. W zwiazku z tym niektorzy filmowcy przymawiali mu
w kasliwej grze stow, ze ,,polskie kino jest Kolskim kinem”"?.

Przecieranie szlaku do odrgbnosci nie bylo fatwe, ale dzigki filmom o charak-
terze osobistego wyznania Jan Jakub Kolski moze pozyskaé sympatie wielu
widzow:

Zdaje sprawe z tego, jak mnie dotyka swiat. Komentuj¢ go po swojemu, na miarg, ja-
kiej potrafie dosiggnaé. Widz moze zechcie¢ uczestniczy¢ w tym osobistym procesie,
albo nie. To jest uczciwa i rzetelna droga do jego serca®.

16 T, LUBELSKI, Przypowies¢ o zaczynaniu od nowa, ,,Kino” 1994, nr 3, s. 20-21.

17 Filmowy Jancioland, s. 24. Por. A. BAZIN, Polityka autorska, w: TENZE, Film i rzeczy-
wistosé, thum. i oprac. B. Michatek, Warszawa 1963, s. 177-192.

¥ T. SOBOLEWSKI, Ekologia duszy, ,,Kino” 1994, nr 3, s. 16-19. Por. réwniez: Z. PIETRA-
SIK, Kino kolskie, ,,Polityka” 1995, nr 4, s. 15.

1 7. PIETRASIK, Kino kolskie. Co cickawe, Wajda odréznia arcydzieta kina Jana Jakuba
Kolskiego od utwordéw stabszych, ocierajacych si¢ o manierg¢, postugujac si¢ odpowiednio
wyrazeniem kino Kolskie i neologizmem kolszczyzna (w budowie stowotworczej analogicznym
do wyrazu dulszczyzna, w rownym stopniu nacechowanego negatywnie). Por. K. WAIDA, Przed
magiczng trzynastkq, ,,Kino” 2009, nr 6, s. 15-17.

20 Cyt. za: M. SADOWSKA, Miejsce.
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W indywidualistycznym sposobie widzenia $wiata przez Kolskiego do-
szukiwano si¢ réznorodnych inspiracji, polskich i zagranicznych. Za jeden
z istotniejszych kontekstow uwaza sie Zywot Mateusza z 1967 r. — tym bar-
dziej, ze jest to ukochany film popielawskiego rezysera®'. Tadeusz Lubelski
opisuje nawet tworczos¢ Kolskiego jako ,,nawigzanie do przerwanego ogniwa
polskiego kina”** — ogniwa nurtu, ktory umownie mozna nazwa¢ metafizycz-
nym, a reprezentowanego witasnie przez dzieto Witolda Leszczynskiego, ekra-
nizacje powiesci norweskiego pisarza Tarjei Vesaasa pt. Praki.

Jancia Wodnika Yaczy z Zywotem Mateusza nie tylko odtworca gtdwnej
roli, Franciszek Pieczka (aktor nie bez przyczyny wystapit takze w debiucie
fabularnym Kolskiego, czyli w Pogrzebie kartofla), ale i obraz wiejskiego mi-
krokosmosu oraz — a prawdopodobnie przede wszystkim — swoista naiwnosc¢,
ktora Dariusz Czaja definiuje nastepujaco:

[...] naiwnos¢ jest to pewna koncepcja rzeczywistosci, to pewien szczegdlny sposdb
postrzegania jej, rozumienia i hierarchizowania. To ufnos¢ poktadana w nieuprzedzo-

nym, bezinteresownym spojrzeniu, to zaufanie intuicji raczej niz kalkulujacej wladzy

rozumu. To jakie$ radykalne ,,tak” przeciwstawione sceptycyzmowi i watpieniu®.

Co ciekawe, Jan Jakub Kolski, dajac w swych filmach $wiadectwo prywat-
nego doswiadczania rzeczywistosci, staje si¢ rownie bliski Leszczynskiemu,
co jego protagoniscie Mattisowi. Kreacja naiwnej, a moze — jak zapewne
chciatby Kolski — serdecznej® wizji $wiata wynika bowiem z przekonania
rezysera, ze ,,przewaga erudycji nad intuicja moze zaszkodzié filmowi””.

Mimo fascynacji Zywotem Mateusza — co nalezy podkre$li¢ — Kolski nie do
konca przystaje na miano kontynuatora ,,zagubionego” nurtu. W jednym z wy-
wiadow zaznaczatl: ,,[...] nie potrafi¢ odnalez¢ dla siebie miejsca, w ktérym
moglbym by¢ czedcia polskiego kina. Jestem konsekwencja jego rozwoju, ale
zjawiskiem osobnym”*®. Jego odrebnos¢ wymagata wiec uruchomienia innych

2 por. np. J. KAPUSCINSKI, Czas przyczyn. Rozmowa z Janem Jakubem Kolskim, ,,Kino”
1991, nr 8§, s. 43.

22T, LUBELSKI, Historia kina; por. TENZE, Przypowies¢.

2 D. CzalA, Dlaczego jest tak, jak jest? Poema naiwne, ,Kwartalnik Filmowy” 1997,
nr 18, s. 10.

2 Por. K. KUBACKA, Niewiele trzeba...

M. SADOWSKA, Miejsce. Ten mechanizm rezyser nazwal nawet ,,korkiem erudycyjnym”
— por. J. WOICIK, Jestem nie do kupienia, ,,Rzeczpospolita” 27.11.1998, http://archiwum.rp.pl
/artykul/202516-Jestem-nie-do-kupienia.html? =Rzeczpospolita-202516? =1 [dostep: 5.01.2014].

26 Tamze. Por. K. WAIDA, Jan Jakub Kolski...
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tropow interpretacyjnych, wsrod ktorych krytycy najchetniej przywotujg laty-
noamerykanski realizm magiczny®'.

I cho¢ skojarzenie jest trafne, Kolski takze odnosnie do niego zgtasza istot-
ne zastrzezenia:

Lubig te literature, ale tylko tyle. Natomiast krytykom wolno wigcej. Im wolno lubi¢ te
literature i szuka¢ analogii migdzy nig a moimi filmami. Takie jest ich prawo, specyfika
ich zawodu, taki jest schemat poszukiwania sensé6w w moich filmach. Krytycy z wielka
trudnoscia przyjmuja do wiadomosci taka kategorie, ktéra mozna by zawrzeé¢ w stowie
,,Swoistos¢”. Kategorig, ktorej zrodlem jest osobny los, osobne doswiadczenie, osobny
gatunek wrazliwosci. [...] Przystatem na taki podziat, ze jedni robig dzieto, a inni je
opisuja. I przystaje¢ tez na taka kwalifikacje moich filmow, tym bardziej, ze lubig te li-
terature;zg.

Jak zatem wida¢, porownywanie Kolskiego do Marqueza nie moze by¢ roz-
patrywane w kontekscie czysto artystycznej inspiracji. Autor Cudownego
miejsca przyznaje tylko, ze — porownujac ich sztuke — mozna umiesci¢ ja na
tym samym ,rownolezniku wrazliwo$ci”, na ktérym znajdujg si¢ i kolum-
bijska Arakataka, i polskie Popielawy*’. Wprawdzie zgodnie z podstawowym
wyznacznikiem realizmu magicznego (zar6wno w jego odmianie europejskiej,
jak i latynoamerykanskiej) Jan Jakub Kolski spoglada na obecno$¢ elementow
nadprzyrodzonych i cudownych w rzeczywistosci jak na co$ immanentnie jej
przynaleznego — dla niego zakwitniecie kijka wetknigtego w ziemie¢ nie byto
niczym nadzwyczajnym®® — ale moze to by¢ jedynie jego indywidualna wersja
tej tendencji estetycznej, wynikajaca z wrazliwego i osobnego postrzegania
$wiata®'.

27 S. BOBOWSKI, Marquez z kamerg?...; P.T. FELIS, Minialfabet...; T. LUBELSKI, Historia kina...;
G. STACHOWNA, Filmowy Jancioland....

28 A. MICHALSKI, Dojrzewam i dorastam powoli, ,,Topos” 1998, nr 5/6, s. 107.

» M. SADOWSKA, Miejsce; K. SIEDLIK, Kino jest ciggle dla mnie chlopiecq przygody,
,,Kino” 2005, nr 6, s. 22-24; K. WAIDA, Jan Jakub Kolski.

3 B. HOLLENDER, ,, Kilka ksigzek”.

31 Por. B. TOKARZ, Mimesis — realizm — magia, w: Realizm magiczny. Teoria i realizacje
artystyczne, red. J. Biedermann, G. Gazda, I. Hiibner, £6dz 2007, s. 5-17. Malgorzata Szew-
czyk (Realizm magiczny: geneza — terminologia — praktyka literacka (réznorodnosé progra-
mowo-artystyczna), ,,Przeglad Humanistyczny” 2001, nr 3, s. 45-46) w szkicu poswigconym
nurtowi realistycznomagicznemu w literaturze wskazywata za innymi badaczami, ze kreacje
tego typu mozna dostrzec nie tylko na poziomie przedstawiania, ale i w jezykowej ptaszczyz-
nie tekstu: ,,[...] zasadza si¢ ona na okreslonej postawie filozoficznej, przyjmujacej za pewnik
istnienie immanentnie przynaleznego rzeczywistosci elementu cudownego, nadnaturalnego.
Punktem wyjscia pisarstwa nurtu realizmu magicznego jest zawsze realna rzeczywistosc¢, a jej
literacki, artystyczny oglad (czy: «obrdébka») moze odbywaé si¢ z zastosowaniem dowolnej
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Niemozliwe wigc, by ten tak percepcyjnie wyostrzony sposob widzenia nie
znalazt odzwierciedlenia na poziomie tworzywa jezykowego’’. Na orygi-
nalnos¢ polszczyzny w filmach Kolskiego zwracano wprawdzie uwage niejed-
nokrotnie, ale mato szczegétowo — Lubelski jedynie przypomina ,,pyszne,
zwiezte i jedrne dialogi™®, a Stachéwna ,,0szczedny, poetycki dialog” oraz
«wiejskie» ballady”**. O jezykowej atrakcyjnosci jego filméw $wiadezy jed-
nak fakt, ze autorzy niektorych tekstow krytycznych siggali po cytaty z Jancia
Wodnika: ,,Pan Bog ma na nas osobne pomyslenie™’
tem w jednej chwili”*
zobacz. Wygasto pod kuchnia. Nie dolozytes drewna Jancio, bo uznales, ze
tylko ja od tego jestem >’

Dostrzegalne w Janciu Wodniku lingwistyczne $rodki artystyczne wy-
wotuja kilka dominujacych skojarzen i tak samo jak pozostale filmowe zabiegi
formalne przenosza odbiorce na obszary ludowej poetyckosci oraz magicz-
nosci i naiwnosci jednoczesnie®. Wykonujac uklon w strone rezysera, ktory
wielokrotnie podkreslal, ze jego tworczos¢ jest odbiciem ,,0sobnej” i ,,swo-

istej” wyobrazni, zdecydowano si¢ wigc na tytutowe okreslenie, uwypuklajace

, »Ladny $wiat zobaczy-
czy dluzsze: ,,Widzisz Jancio nasza kuchnie? [...] Sam

techniki tworczej i stylu. Jest wigc realizm magiczny tendencja ponadgatunkowa, ogdlnolite-
racka, gdyz ograniczong jedynie okreslong postawa wobec rzeczywistosci, nie zobowigzujaca
do respektowania wybranych formut tworczych, konwencji literackich. Réwnoczesnie, przy-
swojony przez konkretng literatur¢ narodowa, kulture, moze okazaé si¢ jej od lat integralna
czescig, pozwala bowiem na wydobycie z kazdej tradycji jej najbardziej podstawowych ele-
mentow — opisujac czyjas codziennosé, sigga przeciez do podstawowych sfer ja ksztattujacych,
a wigc do kultury narodowej przede wszystkim”.

32 Kolski nawet przyznaje, ze fascynuje go poziom ,,ponadzmystowy”: doswiadczenie
W pracy operatora w pewien sposob wyostrzyto mu wzrok (zob. I. STANISLAWSKA, Pracuje
w nadfiolecie, ,,Film” 1996, nr 4, s. 104-105). O nadwrazliwos$ci stuchowej i wgchowej mowit
takze podczas pracy nad Jasminum, ,,studium wyczulonych zmystow”; nieprzypadkowo Kolski
zastanawial si¢ przeciez nad ekranizacja Pachnidla Patricka Siiskinda (K. SIEDLIK, Kino jest
ciggle, s. 22).

3 Przypowiesé, s. 21.

¥ Filmowy Jancioland, s. 26. Oméwienie, a bardziej moze streszczenie ballad zamieszcza
w swoim artykule Walaszek (Mitycznos¢ w filmie); autorka podkresla jednakze, ze to obraz,
a nie stowo odgrywa w filmach Kolskiego role pierwszoplanowa.

3 K. WAIDA, Jan Jakub Kolski, s. 213. Por. R. SULIMA, Pasterze i kuglarze, ,,Regiony”
1995, nr 4, s. 156.

3% M. FRYDRYK, Filmowa Arkadia, s. 234; A. WALASZEK, Mitycznos¢ w filmie, s. 232.

37 T. LUBELSKI, Przypowies¢, s. 21. Por. W. OTTO, Od utomnosci, s. 149; A. WALASZEK,
Mitycznos¢ w filmie, s. 233.

¥ Na poziomie jezyka magiczno$é i naiwnosé zostaly uwydatnione w mniejszym zakresie
niz pierwsza z wymienionych kategorii. Nie zmienia to jednak faktu, ze odciskaja na tej polsz-
czyznie znaczacy $lad — bez ich omoéwienia propozycja spojrzenia na stylizacje polszczyzny
w filmie Jana Jakuba Kolskiego bytaby niepelna.
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jedynie niepospolita ,,nadwrazliwo$¢” — tworcy, jego bohaterow i jezyka. Czas
przyjrzec si¢ Janciowi Wodnikowi i zastosowanym w nim zabiegom j¢zyko-
wym, na podstawie ktorych — jak z laboratoryjnej probki — bedzie mozna
wysnu¢ ogolniejsze wnioski dotyczace idiostylu Jana Jakuba Kolskiego®”.

Pierwsza i najwazniejsza (rozumiang nie tylko metaforycznie) przestrzenia,
do ktdrej nawiazuje autorski styl Kolskiego rowniez na poziomie uksztatto-
wania jezyka, jest sfera ludowej poetyckosci. Charakterystycznego efektu
»wiejskosci” nie osiagnigto za pomoca dialektyzacji — polszczyzna poddawana
przez rezysera réznym chwytom stylizacyjnym upodabnia si¢ raczej do ludo-
wego stylu artystycznego, o ktérym pisal Jerzy Bartminski:

Ludowy jezyk poetycki, czyli jezyk chtopskiego folkloru funkcjonuje w polskiej trady-
cji kulturalnej w dwu odniesieniach: wewnatrz kultury ludowej kontrastuje z potoczna
mowga ludowa, w ramach za§ ponadregionalnej kultury ogdlnonarodowej jest postrze-
gany w opozycji do wysokiego, literackiego stylu artystycznego jako narzedzie poezji
ludowej, w jej wielu gatunkach z pie$nig ludowa na miejscu pierwszym. [...] Za cechy
rozpoznawcze ludowego stylu poetyckiego przyjeto si¢ uwaza¢ zdrobnienia, paralelizm
obrazéw przyrody i przezy¢ cztowieka oraz technik¢ budowania tekstu metoda powto-
rzen. Zasada poetycka mialaby by¢ uczuciowos¢, naiwno$¢ wyobrazni wrazliwej na ze-
wnetrzne podobienstwa oraz prostota™®.

Wszystkie wymienione przez badacza srodki jezykowe mozna odnalez¢
w Janciu Wodniku, mimo to przyjmuja one niestereotypowe formy, $wiadczace
o tworczym, unikatowym nawigzywaniu do skarbnicy ludowej tradycji.

W filmie nietrudno ustyszeé¢ liczne powtorzenia — czg¢sto pojawiajg si¢ one
w dialogach, ktére cechuje nagromadzenie krétkich, nierozwinietych wypo-
wiedzen, jak w rozmowie Jancia i Weronki*' o prawie grawitacji:

3'S. GAIDA, O pojeciu idiostylu, w: Jezyk jako przedmiot badan lingwistycznych, red.
J. Brzezinski, Zielona Goéra 1988, s. 23-34.

0 J BARTMINSKI, Ludowy styl artystyczny, w: Wspélczesny jezyk polski, red. J. Bartminski, wyd.
IV, Lublin 2012, s. 223. Autor dodaje, ze teksty folkloru nie powstaja spontanicznie, a przywo-
tywane sa z pamigci — wydaje si¢ jednak, ze w kontekscie stylizacji t¢ kwesti¢ mozna pominac.

I Specyficzne, rzadko spotykane zdrobnienia Jaricio i Weronka takze odsytaja do artykutu
Bartminskiego — tym bardziej, ze jako gldwni bohaterowie ludowej opowiesci (a moze i pie-
$ni?) sa w niej w zasadzie jedynymi postaciami noszacymi spieszczone imiona (poza nimi tyl-
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(1) — To wcale nie jest takie pewne z tym ziemskim obcigzeniem.

— Wszystko spada. Wszysciutko...

— Wocale nie takie pewne...

— Wszystko spada. Wszysciutko...

— A jak nie wszystko?

— Jak, nie wszystko? — nie zrozumiata kobieta. Siggneta po jajko lezace na talerzu.

Podniosta je do gory.

— Trzymam jajko.

— No, trzymasz.

— Puszcze teraz.

— To pus¢.

— Puszczam — ostrzegta po raz ostatni.

— No to puszczaj.
Kobieta puscita jajko. Spadto na podtogg i rozbito sig.

— Spadto? — zapytata.

— Spadto — potwierdzit Jancio.

— Wszystko spada, wszysciutko... — dokonczyta Weronka sprawy.
[s. 172]%*

Oprécz ramy kompozycyjnej (emfatycznego ze wzglgedu na obecnos$¢ demi-
nutiwum Wszystko spada, wszysciutko) w przytoczonych wypowiedziach bo-
haterow wyraznie widaé reduplikacje®: ten sam czasownik przewija sie w roz-
nych formach gramatycznych, np. trzymam 1 trzymasz oraz puszcze — pusé¢ —
puszczam — puszczaj. W innych wypadkach cz¢s¢ zdania powtdrzona jest za
chwile prawie stowo w stowo (to wcale nie jest takie pewne wraca w wa-
riancie bez jednego z elementéw orzeczenia imiennego — tacznika: fo wcale
nie takie pewne) albo ze zmieniong intonacja, zobrazowang za pomocg inter-
punkcji (4 jak nie wszystko? 1 Jak, nie wszystko?). Posluzenie si¢ znaczaca
liczbg zdublowanych fraz nie skutkuje wrazeniem kolokwialnego, niedbatego
dialogu, a wrecz odwrotnie: rozmowa Jancia i Weronki wyro6znia si¢ duza li-
rycznoscia i — jak w dzietach poezji ludowej* — pozwala wpisaé¢ ich zycie
w ustalony porzadek $wiata oraz jego prawidtowosci.

ko epizodycznie pojawia si¢ hipokorystykum Jozus, wypowiedziane przez zong trafionego pio-
runem chlopa, ktdry zostat przywrdcony do zycia przez Jancia).

2 Wszystkie fragmenty podaje za wspomnianym juz zbiorem opowiadan pt. Jaricio Wodnik
i inne nowele. Przy nastgpnych cytatach informacj¢ o zrédle ograniczam do podania numeru
strony w nawiasie kwadratowym.

# Terminem reduplikacja postuguje sie w znaczeniu: ‘powtdrzenie jako §rodek jezykowo-
stylistyczny, figura stylistyczna’. Por. S. MIKOLAICZAK, Reduplikacja leksykalna w jezyku
polskim, w: Poznanskie Spotkania Jezykoznawcze, t. 111, red. Z. Krazynska, Z. Zagdrski,
Poznan 1998, s. 65-81.

* J. BARTMINSKI, Ludowy styl.
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Podobna w formie, cho¢ nie w tonie wymiana zdan odbywa si¢ po nie-
chlubnym powrocie Jancia do domu:

(2) Siedzieli i milczeli dtugo, az na przekér milczeniu odezwat si¢ Jancio:
— Barszcz z zytniej maki?
— Z zytniej, Jancio.
— Okrasitas po mojemu?
— Po twojemu, Jancio.
— Wigcej nie powiesz?
— Zalewajka jak zalewajka. Kartofle, barszcz zytni, okrasa. Zalewajka jak zalewajka.
Co tu mowic¢ wiecej?
[s. 199]

We fragmencie (1) widoczna byta przemiennosé rél nadawczo-odbiorczych
— tutaj rzecz ma si¢ inaczej. Weronka nie wykazuje checi do rozmowy po
cierpieniach, ktérych doswiadczyta z powodu odejscia Jancia, ten natomiast
niezgrabnie probuje zagaic, zadajac czysto fatyczne pytania: Barszcz z zZytniej
maki?, Okrasilas po mojemu?. Po ostatnim, wyrazajacym zaniepokojenie
zdawkowymi odpowiedziami zony, kobieta zbywa Jancia niby-poréwnaniem
zalewajka jak zalewajka 1 retorycznym Co tu mowié wiecej?. W przeci-
wienstwie do wczesniejszego, ten dialog opiera si¢ raczej na ucieczce od od-
powiedzi niz na jej udzielaniu. I cho¢ zupa jest tematem duzo bardziej btahym
od ,,mocy obcigzenia ziemskiego”, to stanowi taki sam pretekst do podjecia
rozmowy o wlasnym miejscu w §wiecie: po wszystkich nieszczesciach miedzy
Weronka a Janciem nadal musi by¢ tak, jak kiedys$ — przeciez zalewajka tez
bedzie taka sama jak zawsze.

Kolejny przyktad powtorzenia, w odrdznieniu od poprzednich, nie wyste-
puje w sytuacji dialogu:

(3) Jancio wzut buty i wyszedt z miska przed prog. Usmiechnal si¢ do $wiata. Dzien
zaledwie si¢ zaczal. W oddali, na kresce horyzontu zobaczyt mikra sylwetke cztowieka
ciggnacego za soba wozek, przy budzie zobaczyl Burka, na placu przed obejsciem
zobaczyl kaczke¢ z kilkoma matlymi kaczuszkami. Ladny $§wiat zobaczyt w jednej
chwili.

— Ladny $wiat zobaczytem w jednej chwili — powiedziat cicho i chlusnal woda z mycia ndg.
[s. 171]

W tym wypadku Jancio powtarza slowa trzecioosobowego narratora, pod-
miotu spoza rzeczywisto$ci opowiadania — zdanie Ladny Swiat zobaczyl w jed-
nej chwili wypowiada gtos ,,zza plecow” bohatera. W realnomagicznym uni-
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wersum Kolskiego takie ,,echo z fabularnych zaswiatoéw” nie moze jednak dzi-
wi¢ — §wiat przedstawiony w tek$cie to przeciez odtamek tego rzeczywistego,
ukrytego jakby ,,po drugiej stronie lustra”.

Liczne powtorzenia mozna uzna¢ za jezykowa ekwiwalencje jednego z praw
rzadzacych Janciolandem, nazywanego przez Jana Jakuba Kolskiego zasada
powrotnoéci®’, o ktorej mowit nastepujaco:

W Kulce z chleba znajdziesz takie zdanie, ktore wypowiada mdj bohater: ,Niektorzy
ludzie mdéwig, ze co$ przepadto bezpowrotnie. Nic nie przepada bezpowrotnie”. Jest to
wlasciwie moje wyznanie wiary. Wierze, ze zadna mys$l nie przepada bezpowrotnie,
zadna mys$]l wypowiedziana przeciw, zaden zly uczynek. To wszystko powraca. Ale na

szczescie podobnie jest z dobrymi uczynkami*®,

Zgodnie z wlasnym spojrzeniem na rzeczywisto$¢, zdominowanym przez
prawo powtdrzenia czy cykliczno$ci, rezyser kreuje rowniez tekst pelen
reduplikacji. Swiatem i jezykiem nieustannie rzadzi to, co zaistnialo juz
kiedys — nic nie pojawia si¢ w nim bez przyczyny i nic nie jest nowe*’.

Srodkiem pokrewnym powtérzeniom, a réwnie mocno wplywajacym na
efekt refrenicznosci opowiadania Kolskiego, sa takze liczne paralelizmy sktad-
niowe. W narracji Jancia Wodnika przewaza trdjdzielny rytm wypowiedzen,
co wida¢ w nastepujacych przyktadach:

(4) Do Brzustowa szedt dziad. Ciagnat za soba pokraczny, dziadowski wozek. Piszczaty
kota, podskakiwaty tobotki, klekotaty luzne ktoniczki.
[s. 167]

(5) Stododtka byta dziurawa. Deszcz wdzieral si¢ do $rodka, wiatr potracat deski, btys-
kawice zapalaly si¢ jak psie Slepia. Janciowi ciazyty powieki. Juz prawie zasypial, kie-
dy skrzypnety drzwiczki we wrétniach. Do stodoty weszta kobieta. Byta mloda. Oczy
jej gorzaty, a czarne wlosy sptywaty na ramiona mokrymi sznurkami. Podeszta do Jan-
cia, obeszta go dookota, obejrzata doktadnie.

[s. 180]

K. WAIDA, Jan Jakub Kolski, s. 204.

46 Cyt. za: KUBACKA, Niewiele trzeba, s. 320.

47 Por. cytat z tekstu Bartminskiego (Ludowy styl, s. 230): ,,Najogdlniejsza funkcja powtd-
rzen wigze si¢ z nastawieniem catej kultury ludowej nie na poszukiwanie nowosci i orygi-
nalnosci, lecz na intensywne poczucie tozsamosci, na identyfikacje z idealnym wzorcem” .
Zob. J. BARTMINSKI, O rytualnej funkcji powtérzenia w folklorze. Przyczynek do poetyki
sacrum, w: Sacrum w literaturze, red. J. Gotfryd, M. Jasinska-Wojtkowska, S. Sawicki, Lublin
1983, 5. 257-266.
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(6) Jancio siedzial na tronie, zas Weronka przy ognisku. Bylo cicho. Nikt nie odwazy? si¢
odezwa¢ stowem. Milczal Stygma, milczaty kobiety z miasta, milczeli przyboczni.
Stychaé byto jedynie trzask ognia, parskanie koni i pohukiwanie puszczyka.

[s. 196]

(7) Pod wieczor od Stugocic nadjechat Jancio. Mato powiedzie¢ — Jancio. Nadjechata cata
kompania, caly orszak krélewski — bogaty, rozgadany i rozpustny.
[s. 190]

(8) Jancio stat i czekal. Najpierw po jego stowach nie stalo si¢ nic, potem przyleciat wia-
terek, za nim zas przygnat wicher. Stary przestraszy? si¢. Wcisnat glowe w ramiona. Za-
wiato nagle strasznie. Jeknety drzewa, przygiely sig, poktonity Janciowej siwej glowie.
W chwile potem trzasngta btyskawica, po niej druga i trzecia. Poszedt deszcz ulewny,
cigzki, straszny.

[s. 177]

W cytatach (4) i (5) pojawiaja si¢ zdania dwukrotnie ztozone wspotrzednie
bezspdjnikowe, a wigc asyndetony, np.: Piszczaly kola, podskakiwaty tobofki,
klekotaly luzne kioniczki, Deszcz wdzieral si¢ do srodka, wiatr potrgcal deski,
blyskawice zapalaly si¢ jak psie Slepia oraz Podeszia do Jancia, obeszla go
dookota, obejrzala dokiadnie — dzieki ich zastosowaniu nadaje si¢ tekstowi
wrazenie zwartosci. We fragmencie (6) konstrukcje paralelizmu akcentuje po-
wtorzenie czasownika milczeé, ponownie w réznych formach gramatycznych:
Milczal Stygma, milczaly kobiety z miasta, milczeli przyboczni. Pojawia si¢ tu
rowniez inna trdjdzielna minikompozycja, na ktoérg sktadaja si¢ dopetienia:
Stychaé bylo jedynie trzask ognia, parskanie koni i pohukiwanie puszczyka.
Podobnie w przyktadzie (7) w dominujacym takcie trojki uchwycono trzy
przydawki przymiotnikowe: Nadjechata cata kompania, caly orszak krolewski
— bogaty, rozgadany i rozpustny. W cytacie (8) natomiast, poza opisanymi juz
potaczeniami (a wigc asyndetonami Najpierw po jego stowach nie stato sie nic,
potem przylecial wiaterek, za nim za$ przygnal wicher, Jeknely drzewa, przy-
giely sig, pokionily Janciowej siwej glowie oraz nagromadzonymi w bliskim
sasiedztwie trzema przymiotnikami: Poszed! deszcz ulewny, cigzki, straszny) wy-
stepuje takze wpleciona migdzy nie grupa trzech krétkich zdan pojedynczych:
Stary przestraszyl sie. Wcisngl glowe w ramiona. Zawialo nagle strasznie.

Fragmentéw zbudowanych w taki sam sposob mozna znalezé w opowia-
daniu duzo wigcej*. Tréjdzielne metrum wyznacza miarowy, regularny rytm
zwigzlej, a jednoczesnie nie$piesznej narracji, ktéra znajduje swoje odzwier-

* Zob. cytaty (10), (17), (20).
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ciedlenie w warstwie wizualnej filmu. By¢ moze taki uktad stanowi jezykowo-
-stylistyczng aluzje do symboliki liczby trzy — Wiadystaw Kopalinski w Sfow-
niku mitow i tradycji kultury zauwaza, ze jest ona ,,uwazana za $wigta od zara-
nia dziejow”®. W kontekscie Janciolandu, przestrzeni rozpigtej miedzy
sacrum a profanum, taka hipoteza nie wydaje si¢ naduzyciem — przydatnosc
tego tropu interpretacyjnego w kontekscie filmu Kolskiego potwierdzaja zreszta
stowa Juana Eduarda Cirlota:

Odniesiona do symboliki poziomu przez trzy punkty zasadnicze (gora, srodek, dot),
trdjka konotuje sens ,trzech swiatow” — niebieskiego, ziemskiego i piekielnego, ktore
maja gteboki zwigzek z tréjpodziatem w samym cztowieku na ducha (nierzeczywistosé,
mysli), dusze (uczucia) i ciato (instynkty), oraz z moznosciag moralng — czynow do-
brych, obojetnych i ztych®.

Na przyktadzie historii Jancia tatwo zauwazy¢, jak w cztowieku $cierajg si¢
trzy sprzeczne, ale sprzggnicte ze sobg sity — bohater wielokrotnie bywa nazy-
wany $wietym, cho¢ ulega typowo ludzkim pokusom, a poprzez ciato synka
(przypomnijmy: z diabelskim ogonkiem) wrgcz materialnie objawia si¢ zla
czastka jego wnetrza.

Paralelizmami innego rodzaju — znaczeniowymi — s3 w utworze porowna-
nia do $wiata przyrody:

(9) Tkwil tam wkopany po szyj¢ starszy mezczyzna. [...] Jakie§ dzieciska pokucaty
dookota martwej glowy i popatrywaly jak na robaka.
[s. 179]

(10) Noc spadta na wsie jak wrona.
[s. 180]

(11) Cérke mam. Dwadziescia pi¢é lat. Ladna jak dzien wiosenny.
[s. 185]

(12) Kobieta przypadta ustami do dtoni Starego. Ucatowata, popatrzyta jak szczenig.
[s. 191-192]

Porownania do wrony, szczenigcia i wiosennego dnia stanowig raczej nie-
wyszukane srodki poetyckie — w takiej zreszta formie majg za zadanie ilustrowaé
»serdeczng” postawe wobec $wiata, reprezentowana przez prostolinijnego czto-

* [Hasto:] Trzy, w: Stownik mitéw i tradycji kultury, wyd. 7. popr., Warszawa 2001, s. 1208.
50 [Hasto:] Trojnia, w: Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2000, s. 426.
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wieka (ktorym pewnie jest rowniez narrator). Ale w tekscie pojawiaja si¢ takze
metafory bardziej skomplikowane, wykorzystujace zjawisko synestezji i poprzez
nie przywolujace to, co najblizsze cztowiekowi na wsi — flore, faune i prace po-
lowe:

(13) Spojrzat na Weronke. Zobaczyt jasng twarz i cate pole chabrow w oczach. W jednej
chwili zapachniato mu zniwami, zadzwigczato skowronkiem nad glowa i jazgotem
kosy po pszenicznych todygach.

[s. 176]

Hiperbola cafe pole chabréw w oczach nie tylko odmalowuje niezwykty
kolor oczu Weronki, ale i pozwala posung¢ metafor¢ jeszcze dalej, w zasieg
innych zmystow: zapachu (zapachniato mu zniwami) i stuchu (zadzwieczato
skowronkiem nad glowq i jazgotem kosy), co znow kieruje skojarzenia w stro-
n¢ jezykowej ,,nadwrazliwosci”.

Za wyjatkowo tworcze nawigzania do myslenia ludowego mozna tez uznac
uosobienia:

(14) Za dziadem szta mgta. Trzymatla si¢ jakis metr za wozkiem, jakby bata si¢ przegonié
starego.
[s. 167]

(15) Za oknem gadata noc. [...] Najpierw bylo stychaé $wierszcze grajace w cieptych
dziurach, przy nich myszy zgryzajace zbozowe ziarna, dalej wiatr gzacy si¢ z luznymi
dachéwkami, jeszcze dalej — psig hotote porozbiegang po polach.

[s. 174]

Widoczne w cytatach personifikacje mgty (ktdra szla, trzymata sie¢ 1 bala),
nocy (ktora gadala), wiatru (gzgcego si¢), a takze zwierzat: swierszczy (gra-
jacych) i psow (jako holoty) obrazuja pojmowanie natury jako spojnej calosci.
Zapytany kiedy$ o uosobienia, rezyser uzasadnial potrzebe¢ ich uzywania za
pomoca kategorii ,,oswojenia”:

Tylko oswojone przedmioty bedace fragmentem czegos waznego w moim zyciu kiedys,
a teraz jeszcze wazniejszego, bo mieszkajacego w mojej pamigci, urastajag do takiej
rangi. Oswoitem je kiedys w dziecinstwie swymi lgkami, smutkiem, nieoczekiwanymi
rado$ciami. Oswoilem raz na zawsze, dlatego tak je teraz nazywam?’'.

1 Cyt. za: KUBACKA, Niewiele trzeba, s. 322.
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U Kolskiego nie funkcjonuje zatem biologiczny podzial na przyrode ,,0zy-
wiong 1 nicozywiong”, wszystkie jej elementy to réwnoprawne i — tak jak lu-
dzie — réwnie zywe czy znaczace czesci wigkszej uktadanki.

Ewidentne, cho¢ tworczo zreinterpretowane odniesienie do tradycji stanowi
takze wprowadzenie do Jancia Wodnika autorskich ballad. Sa one frag-
mentami rozmow nie z ludzmi, ale z otaczajacym postaci §wiatem, w ktérym
nalezy znalez¢ i okre$li¢ swoje miejsce, a takze — jak wspomina Anna Wa-

laszek — ,,zdefiniowaé dobro i zto™**:

(16)  Siwa glowa, kark zmegczony.
Poszedt Jancio sobie.
Poszedt Jaficio w obce strony,
Co ja biedna zrobig?

Péjde w pole, zal wyptacze
Z losem si¢ pogodze,

Taka mata — nic nie znaczg.
Jak kamien na drodze.

A wieczorem z tez ustroje
Sznur korali bialy.
Co jest z zalu, to jest moje.
Taki los moj caly.

[s. 176-177]

W balladzie Weronki uwage przykuwajg regularny rytm (wersy osmio-
zgtoskowe przeplatane sg szesciozgltoskowymi) i symetryczne rymy (krzyzo-
we, meskie). Inne $rodki poetyckie zastosowano raczej powsciagliwie: poza
wyobrazeniami samotnosci, a wigc porownaniem do przydroznego kamienia
(czyli po raz kolejny do $wiata przyrody) Taka mata — nic nie znacze./ Jak
kamien na drodze oraz metafora A wieczorem z lez ustroje/ Sznur korali biaty/
Co jest z zalu, to jest moje, wystepuja tu jedynie epitety: siwa glowa, kark
zmeczony, ja biedna. Zredukowanie zabiegdw artystycznych i ujmujaca pro-
stota konstrukcja tekstu nadaly scenie charakter intymnosci, kameralnosci.

Zupetnie innym, sowizdrzalskim tonem cechuje si¢ ballada $piewana przez
Stygme:

(17)  Nie mam domu, nie mam zony
A mam caly $wiat.

32 Mityeznosé, s. 233.
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Jestem Stygma poraniony,
Z Bogiem za pan brat.

JJestem Stygma poraniony,
Cierpig¢ kiedy chce.

Swiat oglada zachwycony
Krwawe rany me.

JJeden ciesla, drugi rolnik —
Wszyscy réwni sobie,

A ja sztukmistrz i swawolnik,
Poprawig si¢ w grobie.

Jestem Stygma poraniony,
Z Bogiem za pan brat,
Nie mam domu, nie mam zony
A mam caty $wiat.
[s. 183]

Budowa tego tekstu, juz nie tak konsekwentnego rytmicznie (W trzeciej
strofie wida¢ odstepstwo od metrum osmio- i pieciozgtoskowego na rzecz
szesciu sylab w parzystych wersach), opiera si¢ na zasadzie kontrastu dzigki
nagromadzeniu antytez: Nie mam domu, nie mam zony/ A mam caly swiat,
Cierpig kiedy chce, Jeden ciesla, drugi rolnik —/ Wszyscy rowni sobie,/ A ja
sztukmistrz i swawolnik,/ Poprawi¢ si¢ w grobie. Stygma wynosi si¢ ponad
zwyczajno$¢ ludzi, ktorych zycie biegnie tradycyjnym torem — chwali sig
swoja ,,mistyczng” sztuka stygmatyzacji, podkresla, ze dzigki niej czuje sie¢
lepszy od innych. Wyzszos¢ i osobnos$¢ zaznacza réwniez w sformutowaniu
Z Bogiem za pan brat: ocierajac si¢ o bluznierstwo, daje swiadectwo swej wy-
jatkowej, choé groteskowej zazylosci z Bogiem™, pozwalajacej mu na oka-
zanie zalu za grzechy dopiero po $mierci.

Ostatnim z wybranych przykladéw jest przepraszajaca ballada Jancia:

(18)  Pochyle nisko glowe,
Przeprosze wszystkie drzewa,
Utoze pigkna mowe,
Zaspiewam,
Zaspiewam,
Zaspiewam.

>3 Por. znaczenie zwiazku frazeologicznego byé z kims za pan brat: ‘byé z kimé w pou-
fatych stosunkach’ (Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, oprac. A. Ktosinska,
E. Sobol, A. Stankiewicz, Warszawa 2005, s. 25).
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Pochyle gtowe nisko,
Przeprosz¢ wszystkie ptaki,
Dziad jestem — nie panisko,
Dziad jestem byle jaki.

Jancio z kamiennym sercem,
Jancio z zamknigta glowa,
Jancio z duszg w rozterce,
Jancio z nieczysta mowa.

Pochyle nisko gtowe,
Przeprosze¢ czarng ziemig,
Niech wszystko begdzie nowe,
Niech stare wyjdzie ze mnie.

Jancio z kamiennym sercem,
Jancio z zamknigta glowa,
Jancio z dusza w rozterce,
Jancio z nieczysta mowa.

[s. 203]

Tu do glosu znéw dochodza symboliczne, potrojne powtdrzenia parale-
lizmoéw sktadniowych (Przeprosze wszystkie drzewa — Przeprosze wszystkie
ptaki — Przeprosze czarng ziemig) oraz pojedynczych czasownikoéw (Zaspie-
wam,/ zaspiewam,/ zaspiewam). W tej balladzie rytm odgrywa mniejszg roleg,
poniewaz temat i tres¢ piesni dominuja nad jej zewnetrznym ksztalttem. Jancio
swoja matos¢ i1 zal obrazuje w antytezie dziad jestem, nie panisko oraz w na-
gromadzeniu epitetow, w kolejnych wersach poprzedzanych przez anafore:
Jancio z kamiennym sercem,/ Jancio z zamknigtg glowg,/ Jancio z duszg
w rozterce/ Jancio z nieczystqg mowgq. Za ztamanie matzenskiej przysiegi,
obludne traktowanie przyrody i Bozych daréw bohater przeprasza i caty swiat
widzialny, i nadprzyrodzone moce, ktore kryja si¢ pod jego ,,podszewka”* —
nie tylko te uznane za swigte przez chrzescijanstwo. Zilustrowany w utworze
dualizm — przez mieszkancéw Jaficiolandu pojmowany jako co$ naturalnego™

> Natasza Korczarowska (Ojczyzny prywatne. Mitologia przestrzeni prywatnosci w filmach
Tadeusza Konwickiego, Jana Jakuba Kolskiego, Andrzeja Kondratiuka, Krakow 2007, s. 178)
zaznacza, ze bohaterowie Kolskiego winni czuja si¢ nie tyle wobec innych ludzi, ile wobec natu-
ry (sa przeciez czescia wigkszej catosci): ,,Sprzeniewierzajac si¢ obowiazujacemu w niej prawu,
cztowiek przekracza bowiem najswigtsze tabu i ekskluduje tym samym z porzadku sacrum”.

> Wajda (Jan Jakub Kolski, s. 204) celnie wskazuje, ze ,,[...] popielawska religia jest
szeroko pojmowany panteizm, pozwalajacy stawia¢ Bogu swieczke¢ 1 bozkom ziemniaki [...]".
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— sprawil, ze nastgpnym waznym obszarem tropdw interpretacyjnych wokot
kina Kolskiego stata si¢ magiczno§¢.

To do$¢ nieprecyzyjne w pierwszej chwili okreslenie pozwala jednak na za-
rysowanie granicy pewnego pola skojarzeniowego — realizm magiczny czy cu-
downos¢ filmoéw Kolskiego wigzg si¢ przede wszystkim z wyrazng obecnoscia
w $wiecie przedstawionym zjawisk nadprzyrodzonych. Slady tych logicznie
niewytlumaczalnych elementdéw mozna odnalez¢ réwniez na poziomie war-
stwy jezykowej. W niektorych fragmentach tekst Jaricia przypomina bowiem
swym uksztaltowaniem podstawowe cechy magicznego podejscia do jezyka,
o ktorym Joanna Rybarczyk-Dyjewska pisata nastepujgco:

Autorzy juz dzis klasycznych prac antropologicznych dotyczacych kultur pierwotnych,
okreslanych tez jako kultury typu magicznego czy kultury, dla ktérych charakterystyczne
jest myslenie magiczne, sporo miejsca poswi¢caja jezykowi tych spotecznosci. Wszyscy
stwierdzaja zgodnie, ze jezyk i1 rzeczywistos¢ byly tu ze soba nierozerwalnie zwiazane.
W zyciu ludzi, ktérych cechowato myslenie pierwotne, nie byto miejsca na ,,puste stowa”,
bo kazde z nich mogto sta¢ si¢ rzeczywistoscia, kazde miato specyficzng moc wywotywa-
nia okres$lonych skutkéw. Mowa petita wigc procz funkceji symbolicznej (komunikacyj-
nej) funkcje uzytkowo-techniczng. Jezyk i dziatanie byly w rownym stopniu materialne.
Wypowiedzenie jakiego$ stowa znaczyto réwniez zadziatanie na nazwany obiekt czy
zjawisko, przywotanie go w sensie dostownym. Ten specyficzny zwiazek znaku jezyko-
wego z rzeczywistoscig, w ktorej on funkcjonuje, jest typowy takze dla kultury ludowe;.
Stowo jest tu potaczone z otaczajagcym $wiatem w sposdb naturalny, bedacy bytem real-
nym, materialnym, majacym moc oddziatywania na rzeczywisto$¢>®.

Oczywiscie, w Janciu Wodniku kreacja jezyka nie wyrdznia si¢ tak
znacznym radykalizmem — dodatki ,,magicznoj¢zykowe” stanowig jedynie ko-
lejne sktadniki basniowej stylizacji. Niemniej jednak, cecha taczaca dalsze
przyktady jest wtasnie wiara w cielesnos¢ stlowa i jego sprawcza moc.

Nie sposob pisa¢ o magicznosci jezyka w Jariciu Wodniku bez przywotania
jednego z najwazniejszych momentéw opowiadania, a wiec dziadowskiej klatwy:

(19) Kiedy zakopal swoja kobytke, kiedy uklepat dobrze boki mogily, uwiesit si¢ wzro-
kiem dalekiej wsi. Uczepit si¢ spojrzeniem zabudowan Jancia. Tak wyszto. Wymo-
wil klagtwe:

%% J. RYBARCZYK-DYIEWSKA, Jezyk jako narzedzie magii na przykladzie zakleé¢ rosyjskich,
Krakow 2013, s. 7-8; por. np. A. ENGELKING, Magiczna moc stowa w polskiej kulturze ludowej,
w: Podstawowe pojecia i problemy, red. J. Anusiewicz, J. Bartminski, Wroctaw 1991, s. 157-
166; M. KAMINSKI, O lokalistycznej wizji Swiata w magii, tamze, s. 167-172.
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— Wy, tam na wsi... Do was mowi dziad. Sram na was... Niech si¢ diabet posrod was
urodzi. Za zmarnowanie cudnej kobytki, niech si¢ diabet posrdéd was urodzi...
[s. 169]

Efekt wypowiedzi wedrownego dziada stanowi o$ fabuly opowiadania i fil-
mu — od niej historia si¢ zaczyna i dopiero po jej zrozumieniu przez Jancia si¢
zakonczy. Formuta klatwy’’ Niech sie diabel posréd was urodzi (wzmocniona
dodatkowo pogardliwym, wulgarnym zwrotem sram na was) ma wilasciwie
podwdjny skutek: ten juz wspomniany, dostowny, objawiony w ogonku dziec-
ka Weronki i Jancia, ale takze ten bardziej ukryty — w postaci gtdéwnego boha-
tera. Jak wskazuje Lubelski: ,,W kluczu wyobrazni ludowej Jancio jest diab-
tem w ludzkiej skorze”™® — po odkryciu (tego samego dnia, gdy pada klatwa)
swojej mocy panowania nad woda, staje si¢ on diabtem metaforycznym: od tej
chwili zgodnie z regulg odpowiedzialnosci zbiorowej ponosi kare, na ktorg
zashuzyt jego sasiad®, i stopniowo przemienia si¢ z anielsko dobrego cztowie-
ka w przeniewiercg.

Skorelowany z trescig klatwy moment ,,narodzin” nowego Jancia uchwy-
cono w innym fragmencie:

(20)  Rano Jancio sprawdzit stoét w spizarni. Woda nie przemienita si¢ w wino, chleb nie
rozmnozyt sie. Wszystko byto jak byto. Nie zmienito to decyzji Jancia.
— Nie jestem Pan Jezus. To prawda. Nie jestem nawet $wigty Bylekto, ale jestem
Jancio Wodnik od postusznej wody i musze i§¢ w $wiat. Takie wida¢c moje
zadanie...
[s. 175]

>7 Znaczenie terminu klgtwa rozumiem za A. Engelking (Klgtwa. Rzecz o ludowej magii
stowa, Warszawa 2010, s. 102): ,,Ludowy rytuat klatwy wiaze si¢ z pierwsza sfera pola poje-
ciowego ‘klecia’ [...] ktorej znaczenie ujmuje¢ wstepnie w formule: ‘spowodowaé za pomoca
okreslonych stéw, ze komus (czemus) staje si¢ cos ztego, poniewaz zrobit co$ ztego’”.

58 Historia, s. 555.

Y W zakonczeniu filmu, mimo odkrycia prawdy, Jancio nie msci sie na sasiedzie: ,,Pamie-
tasz Socha stara kobytke, co$ ja wygnal na zmarnowanie szes¢ lat temu? [...] Widzisz Socha,
przez jeden zty uczynek jednego ztego cztowieka przybywa zta na calym $wiecie. I to zto po-
tem wraca odpryskiem i uderza w kogo chce. Tys$ sze$¢ lat temu posiat zty uczynek, ja przez
sze$¢ lat zbieratem zniwo. To nie jest sprawiedliwe. Ale tak samo Socha, od kazdego dobrego
uczynku przybywa dobra w catym $wiecie. I ja teraz zrobi¢ dobry uczynek... Nie zabij¢ ci¢
Socha, cho¢ moze powinienem” (s. 204).
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Prywatny obrzed nadania imienia — stwarzania nowej rzeczywistosci® —
pokazuje ostroznos¢ Jancia, nieprzyzwalajacego sobie zrazu na porownanie do
Jezusa (wszak proba transsubstancjacji nie powiodta si¢) czy jakiegokolwiek
swietego (choéby i posledniego, co pokazuje cieckawy zrost zastepujacy imige:
Bylekto), a jedynie do wodnika, czyli postaci fantastycznej, niezwigzanej
z chrzescijanskim sacrum®' . Stwierdzenie: jestem Jaricio Wodnik od postusznej
wody i musze iS¢ w $wiat pozwala mu okrzepnag¢ w zmienionej tozsamosci
i przygotowac si¢ do innego niz dawniej biegu zycia.

Mimo okreslenia siebie mianem wodnika Jancio doszukuje si¢ zrédta swo-
ich magicznych umiejg¢tnosci u Boga. Chcac upewnic si¢ co do stusznosci po-
wzigtych postanowien, decyduje si¢ na przywolanie deszczu za Jego posred-
nictwem:

(21)  Zatrzymat si¢ przy debie, postawit walizke, przycisnat cebrzykiem do pnia i uwol-
nit tym sposobem z postronka. Zadart glowe do gory.
— Panie Boze... to ja, Jancio od postusznej wody. Poprosze ci¢ o deszczyk, taki nie-
duzy. Par¢ tam... kropelek. Zwykty wiosenny kapusniak.
[s. 177]

Ciekawy to przyktad zaklinania® — ma raczej forme nie$miatej prosby, cho¢
doprecyzowanej do najmniejszego szczegdtu, co obrazuje swoistego rodzaju
trojdzielne (!) stopniowanie: deszczyk, taki nieduzy — pare tam... kropelek —
zwykly wiosenny kapusniak. Miejsce, w ktérym Jancio wypowiada te stowa,
nie jest przypadkowe — zgodnie z obrzedowoscig ludowa dab jest drzewem,
ktore obdarzano specjalng czcig i pod ktérym zwyczajowo modlono si¢ o
deszcz®. W $wiecie Kolskiego Bog wykazuje si¢ sporym poczuciem humoru:
zamiast drobnego deszczu nad okolicami Brzustowa przechodzi oberwanie
chmury (zob. cytat (8)).

Kolejna przestrzen autorskich zabiegow artystycznych — jezykowy obraz
naiwnos$ci — sytuuje si¢ na przeciwleglym biegunie wobec poetyckosci i ma-

60 [...] dla $wiadomo$ci mitycznej to, co nienazwane, nie istnieje” (A. ENGELKING,

Rytualy stowne w kulturze ludowej. Proba klasyfikacji, w: Funkcje jezyka i wypowiedzi, red.
J. Bartminski, R. Grzegorczykowa, Wroctaw 1991, s. 77).

' W toku opowiadania czy filmu mozna wprawdzie spostrzec, ze postaé Chrystusa zajmuje
wazne miejsce w zyciu Jancia — informuje o tym chociazby wzburzony monolog zdroworoz-
sadkowej Weronki: ,,Do geby nie ma co wltozy¢ przez to twoje panajezusowanie. [...] Pan Je-
zus z Brzustowa! Ziemia lezy ugorem, ludzie si¢ $mieja, a on nogi myje! Pan Jezus z Brzu-
stowa...” (s. 174).

52 Por. A. ENGELKING, Rytualy slowne.

8 MIELNIK, Kulturowe archetypy.
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gicznosci. Charakterystyczne dla tego obszaru chwyty lingwistyczne nie sa
odwotaniem do ,,nadorganizowanego” stylu artystycznego, a jezyk nie stanowi
tu narzedzia kreacji, lecz komunikacji.

Rozumiejac kategori¢ naiwnosci za Czaja jako ucielesnienie prostodusz-
nego, a nie tatwowiernego sposobu odbierania $§wiata, mozna ja uznaé za
krewna potocznosci®. Istotnym aspektem idiostylu Jana Jakuba Kolskiego jest
wiec rowniez wprowadzanie do tekstu struktur typowych dla stylu potocz-
nego, a wigc ,pierwszego jezyka czlowieka”® — w konstrukcji dialogéw
zauwazamy wiele kolokwializméw i wulgaryzméw. Te ostatnie sg nie tyle
przejawami agresji jezykowej, ile najnizszego rejestru polszczyzny potocz-
nej® oraz chtopskiej dosadnosci:

(22) - Z pola jechat. Na stojaco, jak kawaler... Zeby chociaz siedziat, toby piorun w ko-
nie trzasnat. A tak... W samo ucho mu piorun jebnat i wylazt kaloszem, az pode-
szwe rozerwato. Kowal kazat wkopaé, ze niby ziemia prad wyciagnie. A tu géwno.
Nie wyciagneta. ..

[s. 179]

(23) - A ogonkiem si¢ nie przejmuj. Géwno tam... ogonek. Pierdoli¢ ogonek. Pomysl co
by to byto, jakby si¢ ze skrzydtami urodzit. Jak bys$ go wtedy tapat? A tak — cap za
ogonek i juz go masz. Géwno tam... ogonek. Skrzydta, to by bylo zmartwienie.

[s. 201]

W obydwu cytatach ponownie pojawiaja si¢ nierozbudowane wypowie-
dzenia (typowe dla komunikacji méwionej)®’. Wsréd wyrazéw potocznych
nalezy wymieni¢ czasowniki trzasngf (w znaczeniu ‘uderzyl’) i wylazt czy
wykrzyknienie cap, wystepujace w funkcji orzeczenia. Wrazenie ,,swojskosci”
poteguje ponadto wspomniana obecno$¢ wulgaryzmow: gowno (uzywane
w znaczeniu ‘nic’), jebngl 1 pierdoli¢. We fragmencie (21) za ciekawy $rodek
»urealnienia” kolokwialnej rozmowy mozna tez uznaé specyficznie uksztatto-

84 R. LEBDA, POTOCZNOSC — czyli mowa bytu, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezyko-
znawczego” 2003, z. 59, s. 113-124.

5 J. BARTMINSKI, Styl potoczny, w: Potocznosé w jezyku i kulturze, red. J. Anusie-
wicz, F. Nieckula, Wroctaw 1992, s. 37-54.

5 Tamze.

7 Wida¢ wiec, ze w Janciu Wodniku zasadniczo wystepuja krotkie zdania: dominuja po-
jedyncze (proste i rozwinigte), czasem pojawiaja si¢ ztozone (zazwyczaj wspotrzednie). Zdania
wielokrotnie ztozone podrzednie stanowia zdecydowang mniejszos$é, co pozostaje w bezpo-
$rednim zwigzku z nieoficjalng odmiang jezyka mowionego. Por. B. DUNAJ, R. PRZYBYLSKA,
K. SIKORA, Jezyk na co dzien, w: Polszczyzna 2000. Oredzie o stanie jezyka na przelomie
tysigcleci, red. W. Pisarek, Krakow 1999, s. 227-251 (w szczeg6lnosci: czes¢ VII).
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wang mowe zalezng: Ze niby ziemia prqd wyciggnie. Juz na przykladzie tych
wypowiedzi widaé cechujacy mieszkancow Jaficiolandu pragmatyzm® — wszyst-
ko, nawet to, co niecodzienne, ocenia si¢ tu przez pryzmat przydatnosci
i funkcjonalnosci, prézno wigc bytoby doszukiwaé si¢ w stowach bohaterow
gbrnolotnej, poetyckiej metaforyki.

Na koniec wypada wspomnie¢ o dowcipnych fragmentach narracji:

(24) Wida¢ byto, ze [Stygma — M.M.] zbiera si¢ do jakich§ waznych stow, nie czgsto
mowionych i przychodzacych z trudem. Przyszty na koniec, ale nie same. Pojawity
si¢ rowno ze tzami. Byt to widok tak rzadki, ze lecaca mimo jaskotka ze zdziwienia
wyrznela tebkiem w pien kasztana.

[s.200]

(25) W bocianim gniezdzie trzymata si¢ woda z Janciowych nog. Ptywaty po niej mate
kaczuszki. Nie wiadomo jak tam wlazty.
[s. 174]

Efekt komizmu Kolski uzyskat dzieki skontrastowaniu zdrobnien (febek,
kaczuszki) z kolokwialnymi, rubasznymi w tonie czasownikami (wyrznela,
wlazly). Ciepte zrelacjonowanie tych pociesznych ,.epizodéow sytuacyjnych”
za pomocg mowy potocznej, bliskiej wszystkim rodzimym uzytkownikom
jezyka, potwierdza tylko serdeczne nastawienie autora i do pokazywanego
przezen $wiata, i do jego odbiorcow — widowni i czytelnikow.

Zaproponowany przeglad zabiegow jezykowo-stylistycznych zastosowa-
nych w Janciu Wodniku pokazuje, ze na kreacj¢ $wiata przedstawionego
w filmach Jana Jakuba Kolskiego ogromny wplyw wywiera rowniez autorska
wersja polszczyzny. Wprowadzenie licznych reduplikacji i paralelizmow (a w
nich — symbolicznego, trojdzielnego rytmu), obecnosé ballad i typowo poe-
tyckich srodkow artystycznych (jak poréwnania czy uosobienia) skutkuje cie-
kawa reinterpretacja ludowego stylu artystycznego. Za pomocg aluzji do rytu-
atow stownych rezyser przywotuje takze magiczne ujecie jezyka i jego roli
kreacyjnej, a dzigki stylizacji na mowe potoczng przybliza swoich protago-
nistow do widza. Wszystkie omdéwione chwyty charakteryzuje ujmujaca pros-

8 K. WAIDA, Jan Jakub Kolski, s. 205.
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tota — zadziwiajgca 1 paradoksalna, jesli przypomnie¢ o niecodziennej ,,nad-
wrazliwos$ci” autora.

W ramach zakonczenia warto przytoczy¢ jeszcze jeden cytat, w ktérym
Kolski zdradza jedng z tajemnic swojego warsztatu:

Mozna w nim [w filmie — M.M.] zawrze¢ wiele rzeczy przy odpowiedniej dyscyplinie.
Na jednym pietrze moga by¢ anegdoty, historie. Byle byty ciekawie opowiedziane. Na
wyzszym pig¢trze mozna zawrze¢ dziatania estetyczne. Dziatanie obrazem, scenografia,
kostiumem, §wiattem. Na kolejnym pigtrze mozna pomiesci¢ metafory, przestania. Jesli
film jest zrobiony szlachetnie i uczciwie, serdecznie, to gdzie$ tam mozna potaskotaé

nawet uniwersum®.

Do wymienionych przez Jana Jakuba Kolskiego ,.dziatan estetycznych”
mozna wi¢c dodaé jeszcze indywidualnie traktowanag polszczyzng. Z pew-
noscig i warstwa jezykowa — pozwalajaca na oscylowanie migdzy przestrze-
niami ludowej poetyckosci, magiczno$ci i naiwnosci — wspomaga ,,tasko-
tanie uniwersum”.
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JEZYK NADWRAZLIWCOW.
0 ,,JANCIU WODNIKU” JANA JAKUBA KOLSKIEGO

Streszczenie

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie przegladu najwazniejszych zabiegdw jezy-
kowo-stylistycznych wystepujacych w Jariciu Wodniku Jana Jakuba Kolskiego. Srodki arty-
styczne pojawiajace si¢ zard0wno w opowiadaniu (bedacym pierwowzorem ekranizacji), jak i w
filmie zanalizowano przez pryzmat trzech kategorii: ludowej poetyckos$ci, magicznosci i naiw-
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nosci. Autor odwoluje si¢ do tradycji ludowej, siggajac po réznego rodzaju powtoérzenia i pa-
ralelizmy, a takze ballady. Efekt magicznos$ci uzyskuje dzigki wprowadzeniu aluzji do rytu-
atow stownych (jak klatwy czy obrze¢du nadania imienia), a swoistg naiwnos$¢ — poprzez styli-
zacj¢ na mowe¢ potoczna. Dzigki analizie tych chwytow jezykowych udato si¢ uzasadni¢ teze,
ze za jeden z elementdéw sktadajacych si¢ na autorski styl rezysera mozna roéwniez uwazac kre-
acje warstwy jezykowe;j.

Stowa kluczowe: Jan Jakub Kolski, Jarncio Wodnik, kino autorskie, stylizacja, ludowos¢, ma-
giczno$é, naiwnos¢, poetyckosé.

LANGUAGE OF THE SUPERSENSITIVES.
ON JAN JAKUB KOLSKI’S “JOHNNIE WATERMAN”

Summary

The aim of this article is to represent an overview of the most important linguistic and sty-
listic measures used in Jan Jakub Kolski’s “Johnnie Waterman”. The measures that appear
both in the short story (which is the predecessor of the movie) and the motion picture are ana-
lysed in three categories: folk poeticity, affinity to magic and naivety. The author recalls folk
traditions through use of various repetitions, parallelisms and ballads. An atmosphere of magic
is achieved by alluding to word rituals (such as curses or namegiving rites), while a feeling of
naivety is created by applying common speech to dialogues. It is through the analysis of the
aforementioned linguistic means one can prove that the linguistic layer of Jan Jakub Kolski’s

works can be included as one of the elements that the director’s auteur style is composed of.

Key words: Jan Jakub Kolski, Johnnie Waterman, auteur cinema, stylisation, folklore, magic,
naivety, poeticity.



