R E C E N Z J E

ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LXIII, zeszyt 4 — 2015

DOI: http://dx.doi.org/10.18290/rh.2015.63.4-10

G1usepPE CAPRIOTTI, Lo scorpione sul petto. Iconografia antiebraica tra XV e
XVI secolo alla periferia dello stato pontificio, Roma 2014, ss. 208 [seria: Collana
Helicona di Monografie di Storia dell’Arte, red. Marco Gallo]

W malarstwie wloskim XV i XVI wieku poswicconemu chrzescijanskim wat-
kom ikonograficznym czesto wystepuje postaé¢ Zyda podczas wykonywania skan-
dalicznych aktow wobec chrzescijan lub w kontekscie odbierania kary za swoje
profanacyjne dzialania. Innowierca zazwyczaj przedstawiony jest w pejoratywny
sposob, z deformacjami twarzy i o odrazajacym wygladzie. Recenzowana ksigzka
ilustruje szereg tematdéw ikonograficznych wystgpujacych na obszarze srodkowe;j
Italii (w przyblizeniu — obecne terytorium regionow Umbrii i Marche), zawierajacych
watek zydowski. Autor publikacji wymienia atrybuty Zyda, takie jak haczykowaty
nos, dluga broda, sakiewka z pieniedzmi, spiczasty kapelusz, z6tty znak lub czarny
skorpion na ubraniu, ktére pozwalaja na zidentyfikowanie Hebrajczyka w obrazach
o tematyce chrzescijanskiej. Capriotti podaje konkretne przyktady malowidet po-
wstalych na obrzezach Panstwa Koscielnego w okresie jego §wietnosci i wskazuje
na pewne osobliwosci ikonograficzne w tych dzietach.

Giuseppe Capriotti jest badaczem sztuki nowoczesnej na Uniwersytecie w Ma-
cerata (region Marche, Wiochy), gdzie wyktada ikonografi¢ i ikonologie. Zajmuje
si¢ przede wszystkim motywami antycznymi w sztuce nowoczesnej, malarstwem
1 rzezba okresu Risorgimento, problematyka sacrum i profanum, malarstwem anty-
zydowskim 1 antytureckim. Bada renesansowa twdrczos¢ artystow wioskich z re-
gionu Marche w zakresie malarstwa i rzezby. W 2000 r. uzyskat stopien doktora
na podstawie rozprawy pt.: Nei luoghi della paura. La peste e [’iconografia di
San Sebastiano. Tra Marche e Umbria: ,,culture lignee” a confronto. Jest auto-
rem licznych artykuldw oraz publikacji ksigzkowych, m.in. Per diventare Enea.
Domenico Monti, Giovan Battista Carducci e ['interpretazione risorgimentale del
Rinascimento (Ankona 2010), L’alibi del mito. Un’altra autobiografia di Benvenuto
Cellini (Genua 2013)".

! Na podstawie informacji zamieszczonych na oktadce recenzowanej ksigzki.
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Giuseppe Capriotti w swojej ostatnio wydanej ksigzce Lo scorpione sul petto.
Iconografia antiebraica tra XV e XVI secolo alla periferia dello stato pontificio
(Rzym 2014) przedmiotem badan uczynit seri¢ obrazéw o tematyce chrzescijanskiej
zawierajacych zydowskie watki ikonograficzne. Autor zastosowal metode uzywana
przez Aby Warburga, polegajaca na zestawieniu obrazu i tekstu, jego zdaniem, zbyt
rzadko wykorzystywang przez wspodtczesnych naukowcéw w prowadzonych przez
nich réznorodnych badaniach. Capriotti utrzymuje, ze analiza ikonograficzna obrazéw
dokumentuje stosunek chrzescijan do wyznawcodw judaizmu okresu Quattrocenta
i Cinquecenta, i powinna by¢ traktowana jako zrodto historyczne na rowni z tekstem
pisanym (s. 10).

Recenzowania ksiazka sktada si¢ z 8 rozdziatdw, poprzedzonych Spisem tresci
1 Wstepem, okreslajacym metodologi¢ autora w prowadzonych przez niego badaniach
naukowych, ktérych wyniki zostaty zaprezentowane w publikacji. Zamknigcie ksigzki
stanowi zestawienie kolorowych ilustracji (s. 159-176), Bibliografia (s. 177-202)
oraz Indeks nazwisk (s. 203-206).

W pierwszym rozdziale autor podejmuje probe zdefiniowania pojecia malarstwa
antyzydowskiego®. Wskazuje na zrodta literackie: watki biblijne i apokryficzne oraz
pisma dotyczace meczenstwa Szymona z Trydentu, ktore inspirowaty artystow two-
rzacych malowidta o tematyce chrzescijanskiej. Giuseppe Capriotti dostrzega wspdlne
cechy obrazéw antyzydowskich (pittura antiebraica), czyli malowidet sakralnych,
eksponowanych w miejscach kultu chrzescijanskiego, ukazujacych nienawis¢ Hebraj-
czykow do Jezusa, Maryi i chrze$cijan, oraz tzw. obrazow zniestawionych (pittura
infamante), popularnych we Wtloszech w okresie renesansu, ktore prezentowaty na
$cianach miast lub innych miejsc publicznych wizerunki ztodziei, zbrodniarzy celem
wystawienia ich na posmiewisko (s. 13-14). Analizujac ikonografi¢ renesansowych
obrazow, autor koncentruje si¢ nie tylko na wyrdznieniu atrybutéw Zyda, ale takze
wyjasnia i ich proweniencje (m.in. wywodzacg si¢ z tradycji muzulmanskiej).

Kolejne rozdziaty ksigzki (II-VIII) poswiecone zostaly konkretnym tematom
ikonograficznym: zawierajacym ,,watek mitosierdzia™, Zasniecie Maryi, Najswiet-
sza Eucharysti¢, Ukrzyzowania, nauczanie Jezusa w $wiatyni, ikonografie Juda-
sza oraz mgczenstwo Szymona z Trydentu. Capriotti w ramach poszczegodlnych
tematow omawia po kilka dziel malarskich, szczegolnie takich, ktdre wyobrazaja
na obrazach Zydéw. Przyktadowo autor ksigzki zwraca uwage na pieciu Zydow
w zottych plaszczach i spiczastych czapkach (s. 47), ukaranych i upokorzonych,

2 Okres$lenie antyzydowskie nalezy rozumieé jako negatywne przedstawienie postaci Zyda
(innowiercy) w ikonografii chrzescijanskiej, nie za§ wyrazajacej postawe antysemityzmu.

3 Monte di Pieta — kasy zakladane przez franciszkanina Marco da Montegallo (1425-1496),
udzielajace ubogim pozyczek na niewielki procent, bedace opozycja do wysokooprocentowanej
lichwy stosowanej przez Zydow.
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przedstawionych na XV-wiecznym obrazie Zasniecie Najswietszej Maryi Panny
(Olivuccio di Ceccarello, Ankona, Pinacoteca civica ,,Francesco Podesti”). Znaki
zydowskie ukazane zostaly na obrazie przedstawiajacym pokdj bankiera i kobiete
oddajaca pod zastaw konsekrowang hosti¢ (Paolo Uccello, Cud konsekrowanej hostii
[scena I], Urbino, Galleria Nazionale delle Marche). Kominek tego pokoju ozdo-
biony zostal trzema tarczami koloru zéltego, na ktérych przedstawiono czarnego
skorpiona, glowg Murzyna i o$mioramienng gwiazde (s. 66). Judasz na malowidle
Giusto di Gand, Komunia Apostotéow (Urbino, Galleria Nazionale delle Marche),
ubrany jest w rytualny ptaszcz zydowski koloru zoéttego (zydowski tallit zwykle
jest biatego koloru), kolor hanby, kolor Zydéw (s. 70). W scenie Ukrzyzowania
(Giovanni Boccati, Perugia, Galleria Nazionale dell’Umbria) Zydzi przedstawieni
zostali w spiczastych czapkach, a czarnego skorpiona na zéttym tle zauwazamy na
tarczach, flagach trzymanych przez jezdzcoOw czy na napiersniku konia (s. 91). Na
fresku Nauczanie Jezusa w swigtyni (kaplica Baglioni w kolegiacie Santa Maria
Maggiore w Spello) Bernardino Pintoricchio zaprezentowat uczonych zydowskich
w strojach orientalnych, z przykuwajacymi uwagg spiczastymi brodami i stozkowa-
tymi czapkami. Jeden z Hebrajczykow pokazuje eleganckg sakwe — wedtug autora
moze to by¢ lichwiarz pozyczajacy pienigdze (s. 108). W cyklu narracyjnym nasta-
wy oltarzowej przedstawiajacym meczenstwo Szymona z Trydentu, autorstwa Pier
Martino Fiammingo (Perugia, Galleria Nazionale dell’Umbria), Zyd Tobiasz ubrany
jest w czarny plaszcz oznaczony na piersi zottym znakiem w formie greckiej litery
gamma. Niektorzy Hebrajczycy przedstawieni na tym obrazie maja dlugie spiczaste
brody, inni charakterystyczne dla Zydéw ubrania (s. 154).

Analiza ikonograficzna wiloskich obrazéw zaprezentowana w ksigzce Capriottiego
osadzona jest na solidnie przebadanej historii powstania malowidet. Ponadto autor
publikacji porownuje dzieta sztuki, wskazuje na gesty, epizody, znaki i symbole oraz
detale, ktore powtarzane sg przez artystow. Capriotti wysuwa takze tezy dotyczace
powigzan ikonografii zydowskiej ze $wiatem orientalnym (wynikajacych z rozwi-
jajacego si¢ wowczas handlu morskiego w Wenecji) oraz wyjasnia ich znaczenie
(m.in. glowa Murzyna oznacza niewiernego muzutmanina, a w odniesieniu do Zydéw
niewiernego wzgledem nauki Chrystusowej — s. 66). Autor wskazuje rowniez, ze
niektore znaki (czarny skorpion, zotty znak na piersi, spiczasta czapka) sg charak-
terystyczne dla oznaczenia Zydéw w malarstwie wloskim XV i XVI wieku.

Giuseppe Capriotti w prowadzonych badaniach wielokrotnie powoluje si¢ na
zrédta archiwalne, ktore pozwalaja mu doglebnie wnikna¢ w problematyke zawarta
w malowidlach. Posiada on szeroka wiedze¢ z zakresu sztuki wloskiej oraz ikonografii
antyzydowskiej, ktorg w umiejetny sposéb wykorzystuje, by w sposob syntetyczny
1 jasny przedstawi¢ problemy w recenzowanej ksigzce. Struktura publikacji oraz za-
wartos¢ tresciowa jej poszczegolnych fragmentéw stuzy realizacji zalozonego przez
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autora celu pracy. Z pewnoscig zaprezentowana problematyka wymaga dalszych
badan*, a ksigzka jest dobrg bazg wyjsciowg do nastgpnych poszukiwan.

Ksigzka jest bogato ilustrowana. W tekst wltamane zostaty 62 ilustracje czarno-
-biate, natomiast na konicowych stronach ksigzki opublikowano 35 fotografii kolo-
rowych. Obrazy te sa reprodukowane w cato$ci, natomiast wazne elementy dziet
sztuki zostaty podkreslone poprzez zamieszczenie ilustracji przedstawiajacych detale.
Kazda fotografia posiada jasno sformutowany podpis, ze wskazaniem autora, tytutu
oraz miejsca przechowywania dzieta.

Recenzowana ksigzka jest przyktadem rzetelnie przeprowadzonych badan nad po-
stawionym problem naukowym, z uwzglednieniem osiagnie¢ wielu dziedzin wiedzy
oraz z zachowaniem poprawnosci metodologicznej. Z petnym przekonaniem mozna
ja zarekomendowaé wszystkim Czytelnikom, szczegdlnie interesujacym si¢ sztukg
wloskg 1 ikonografig chrzescijanskg. Publikacja ta dostgpna jest zarowno w wersji
papierowej, jak 1 w formie e-book’a. W przysztosci przydatne bytoby przetluma-
czenie jej na jezyk polski i rozpowszechnienie na polskim rynku.

Ks. Stanistaw Gurba
Instytut Historii Sztuki KUL

4 Sam autor ksigzki tuz po jej opublikowaniu dostrzegl pewne niedoskonatosci i potrzebe
kontynuowania badan nad tymi zagadnieniami (informacja na podstawie prywatnej rozmowy z Giu-
seppem Capriottim, dn. 17 sierpnia 2014).



