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IZABELLA DYBALA

POZNOGOTYCKI KIELICH
W SKARBCU KATEDRY LUBELSKIEJ*

Kielich z przetomu XV/XVI wieku przechowywany w skarbcu katedry pw.
$w. Jana Ewangelisty 1 §w. Jana Chrzciciela w Lublinie jest jednym z nielicznych
zachowanych na Lubelszczyznie (il. 1). Przeniesiony zostat do Lublina najprawdopo-
dobniej w 2. potowie XIX wieku wraz z innymi naczyniami oraz sprz¢tami, ktore na
skutek ustanowienia siedziby biskupiej w Lublinie zostaly zabrane z Krasnegostawu
i Janowa Podlaskiego!, lubelskiej fary pw. $w. Michata Archaniota?, a by¢ moze takze
z zamknigtych przez rzad rosyjski koscioldow w Lesnej i w Kodniu. Swiadectwem
jego transferu jest napis wybity na kryzie stopy: KATEDRA/LUBLIN/18. Kielich
z pewnoscig nie pochodzi z kosciota farnego w Lublinie. Jego wyglad nie odpowiada
bowiem opisowi zadnego z kielichow wymienionych w wizytacji biskupa Bernarda
Maciejowskiego z 1603 r.

Jako pierwsza, kielich do literatury wprowadzita Irena Rolska-Boruch®. Grazyna
Jurkowlaniec opisata go w katalogu zabytkow z grawerowanym przedstawieniem
Chrystusa w sarkofagu®. Fotografi¢ i zwigzly opis zamieszczono nastgpnie w pu-
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blikacjach poswigconych zbiorom katedralnego skarbca w Lublinie®. Wspomniata
o nim takze Jadwiga Kuczynska przy okazji badan nad ztotnictwem lubelskim®.
Interesujgcy zespot motywow zdobniczych i wysoki poziom techniczny wykonania
kielicha sktaniajg do jego szerszego omdwienia, dzigki czemu moze zosta¢ wlaczony
w problematyke rozwoju zlotnictwa gotyckiego w Polsce.

Kielich wykonano ze ztoconego srebra. Jego wysokos¢ wynosi 20,5 cm, $rednica
stopy 12,5 c¢m, a srednica czary 10 cm. Szesciolistna stopa wsparta jest na azurowym
cokole przeprutym ornamentem maswerkowym i profilowanej kryzie. Pola stopy —
rozgraniczone grzbiecikami i obrzezone pdtkoliscie karbowanym drutem, wypetniaja
grawerunki postaci w pozycji stojacej, w ujeciu ponizej linii bioder: Zmartwych-
wstatego Chrystusa w sarkofagu, §w. Pawla, §w. Barbary, Marii z Dzieciatkiem,
$w. Katarzyny Aleksandryjskiej i $w. Piotra. Znacznie wydtuzong szyj¢ stopy wien-
czy architektoniczna konstrukcja w formie korony, zbudowana z dwunastu wimperg
ozdobionych na krawedziach czotgankami i z kwiatonami na szczycie. Szyja stopy
przechodzi tagodnym tukiem w smukly, szescioboczny trzon z duzym i silnie sptasz-
czonym nodusem umieszczonym posrodku. Na jego obwodzie znajduje si¢ sze$é
wydatnych, czterolistnych guzéw wspartych na podstawie o ksztalcie rombu. Ich
powierzchni¢ zdobi ryta rozeta przypominajaca kwiat stonecznika. Nodus przepruty
jest motywami maswerkowymi, ktorych wewnetrzny azur tworzy czterolistny kwiat
i dwa podhuzne listki. Miedzy guzami wybito mate okragte otwory. Oba pierscienie
trzonu pokryto ciemnogranatowg emalia, ktora stuzy za tto dla minuskutowych liter
gotyckich. Ponad nodusem tworza one imi¢ maria rozpoczgte znakiem inicjalnym
w formie zgeometryzowanej rozety, a ponizej imi¢ ihesus. Lekko rozszerzajaca si¢
czara ujeta jest w dwuczgsciowy koszyczek zwienczony potplastyczng galeryjka
utworzong z szeregu zwrdconych ku gorze lisci usychajacej winnej latorosli, wy-
rastajacych z prostej galezi. Dolna cze$¢ koszyczka podzielona jest na pie¢ czgsci
wypehionych jednakowym, symetrycznie zakomponowanym motywem kwiatowo-
-ros§linnym o filigranowych konturach. Z wyjatkiem tla oraz pionowych gatgzek
w centrum kazdej czgsci, ornament wypelnia cienka warstwa ,,pasty” o odcieniu
zblizonym do koloru emalii na trzonie. Plaszcz czary w calosci okala inskrypcja
o tresci ave verum corpus cristi natum ex maria virgine. Jej poczatek wyznacza
krzyz maltanski z mocno rozszerzajacymi si¢ ramionami, dekoracyjnie wywinigtymi
na koncach w male woluty. Litery wygrawerowano staranng, gotycka minuskula

5 A. OLeszczuk, B. Poniatowska (red.), Skarby Archidiecezji Lubelskiej, Lublin 2005, s. 27 i 29;
D. Szewczyk-ProkURAT (red.), Archikatedra Lubelska i Muzeum 200-lecia Diecezji Lubelskiej, Lublin
2006, s. 25-26, il. 63; D. SzEwczyk-PROKURAT, Skarby Archikatedry Lubelskiej, Lublin 2006, s. 13.

6 J. KuczyNska, Kielich z Kij — z badat nad péznogotyckim zlotnictwem lubelskim, [w:] S. Ja-
NECZEK, W. BaJOoR, M.M. MAcioLexk (red.), Gaudium in litteris. Ksiega Jubileuszowa ku czci Ksiedza
Arcybiskupa Profesora Stanistawa Wielgusa, Lublin 2009, s. 770-771.
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1 wydobyto poprzez szrafowanie tta w gesta krateczke. Krawedz czary zdobi gra-
werowany motyw drobnego, spiralnie skreconego drucika.

Dekoracje kielicha opracowano starannie. Sposéb jej roztozenia podkresla logike
konstrukeji i harmonijnie rozlozony ci¢zar na poszczegdlne elementy pozostajace
ze sobg w okre$lonym stosunku liczbowym. Wiasciwa dla gotyku konstrukcja na-
czyn oparta na zasadach geometrii, przejawia si¢ w odniesieniu do $rednicy czary
wzgledem wysokosci kielicha’. Dtugosci tych odcinkéw zblizone sg jak 1:2, a linia
dzielaca kielich na dwie réwne czesci przebiega doktadnie w potowie wysoko-
$ci nodusa. Niewiele wigksza od czary $rednica stopy rdwnowazy gltéwne czgsci
skladowe, przy czym réznica $rednicy czary i stopy wynika jedynie z szerokosci
kryzy schodkowo rozszerzajacej si¢ ku dolowi. Waski i wysoki trzon wydobywa
tektonike, a dluga szyja stopy uwydatnia smukte i wywazone proporcje catosci.
Jasno okreslony, szescioosiowy podziat konsekwentnie przeprowadzony na kazdym
odcinku, a takze proporcje wyznaczone poprzez stosunki liczbowe odzwierciedlajg
zasady konstruowania gotyckich naczyn liturgicznych, skrystalizowane pod koniec
XV wieku®.

Charakter dekoracji kielicha wskazuje na silne zwiazki taczace go z warsztatami
ztotniczymi roznych obszaréw Polski. Jego wydluzone proporcje odpowiadaja formie
kielichow wielkopolskich z konca XV wieku. Wyrazne wptywy tamtejszego srodo-
wiska ujawniaja si¢ przede wszystkim w architektonicznej konstrukcji umieszczonej
pod nodusem — w zwienczeniu szyi stopy’. Podobne rozwigzania prezentujg kielichy
z konca XV i 1. potowy XVI stulecia: w kosciele pw. $w. Marcina w Dusznikach'®,
w kosciele pw. $w. Marii Magdaleny w Wielichowie!!, w ko$ciele pw. §w. Stanistawa
we Wschowie!?. Segmenty tego typu posiadaja takze niektore kielichy z obszaru
Prus Krélewskich!3. Na matopolskich formy architektoniczne wystepujg jako balda-

7 1. SAMEK, Polskie rzemioslo artystyczne. Sredniowiecze, Warszawa 2000, s. 162; TenzE, Polskie
zlotnictwo, Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1988, s. 53.

8 A. BocHNAK, J. Pacaczewskl, Polskie rzemiosto artystyczne wiekéw srednich, Krakow 1959,
s. 72.

% I. CHRzASZCZEWSKA, Gotyckie zlotnictwo koscielne w Wielkopolsce i poznanhskie warsztaty
zlotnicze, ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, 1939-1946, t. 8, s. 267.

10 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. V. — Wojewédztwo poznanskie, z. 23 — Powiat sza-
motulski, red. T. Ruszczynska i A. Stawska, Warszawa 1966, s. 4, il. 139; J. SamEek, Polskie
rzemiosto..., s. 191-192.

W Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. V, z. 10 — Dawny powiat koSciarski, pod red. T. Rusz-
czynskiej i A. Stawskiej, Warszawa 1980, s. 111, il. 399; J. KoHtE, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler
der Provinz Posen, Bd. 11I: Die Landkreise des Regierungsbezirks Posen, Berlin 1896, s. 150.

12'J. Samex, Polskie rzemiosio..., s. 187; J. KoutE, Verzeichnis..., s. 177, tabl. II.

13'S3 to kielichy z okoto 1500 r.. w koséciele pw. Bozego Ciata w Elblagu, w kosciele
$w. Piotra i $w. Pawla w Lidzbarku Warminskim, w kosciele sw. Piotra i sw. Pawla w Reszlu;
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chimowe zwienczenie przedstawien figuralnych umieszczonych na stopie!®. Istotne,
ze analogiczny rysunek przeswitdw w nodusie i rysunek grawerowanych kwiatéw
na guzach rowniez odnajdujemy na kielichach z obszaru Wielkopolski: w kosciele
pw. $w. Mikotaja w Krobi®®, w ko$ciele pw. $sw. Jana Chrzciciela w Krerowie'®,
w kosciele pw. $w. Wojciecha w Chrzypsku Wielkim!”.

Dekoracja omawianego zabytku wskazuje jednoczes$nie na silne zwigzki z ma-
topolskim i $laskim $rodowiskiem ztotniczym, w ktorych wyraznie odcisnely si¢
wpltywy wegierskie — stosowanie emalii i filigranu. Liczne argenteria z przetomu
XV/XVI wieku otrzymywaly taka dekoracj¢. Zachowalo si¢ kilka kielichéw zgru-
powanych wokot Krakowa z emaliowanym koszyczkiem: w kosciele pw. §w. Piotra
i $w. Pawla w Tyncu'®, dwa w katedrze pw. Narodzenia NMP w Tarnowie" oraz
w kos$ciele Mariackim w Krakowie?. Istnieje rowniez duza grupa kielichow $laskich
zdobionych emalig na czarze oraz na stopie, z czego niektére z guzami o formie
rozetek: w ko$ciele pw. Wniebowziecia NMP w Miasteczku Slaskim?', w kosciele
pw. $w. Filipa i $w. Jakuba w Zorach (z 1506 r.), w kosciele pw. $w. Mikotaja
w Pyskowicach (przypisywany Andrzejowi Heideckerowi)? oraz kilka we Wro-

zob. na ten temat: I. RoLSkA-BORUCH, Zarys dziejow..., s. 6; J. SAMEK, Polskie rzemiosfo..., s. 187;
TENZE, Polskie zlotnictwo, s. 68.

14 Przyktadem jest kielich z 2. potowy XV wieku w kosciele Mariackim w Krakowie oraz
kielich z 1480 r. z kosciota pw. §w. Piotra i §w. Pawla w Kijach (obecnie w Muzeum Archidiece-
zjalnym w Kielcach); zob. na ten temat: A. BocuNak, J. PAGAczewskl, Polskie rzemiosto..., s. 104,
il. 80; J. KuczyNska, Kielich z Kijj..., s. 767-776.

15 J. SaMEk, Polskie rzemiosto..., s. 195, il. 138.

16 Tamze, s. 191-192, il. 137,

17 J. EcKHARDT, Rzemioslo artystyczne do korhca XIX w., [w:] Dziesie¢ wiekéw Poznania,
t. II: Sztuki plastyczne, Poznan—Warszawa 1956, il. 146.

18 K. Zurowska (red.), Tyniec. Sztuka i kultura benedyktynéw od wieku XI do XVIII. Katalog
wystawy na Zamku Krolewskim na Wawelu, pazdziernik — grudzien 1994, Krakow 1994, nr kat.
V/11, il. XXVIIL.

1 Tamze, nr kat. V/7 i V/9, il. XXV-XXVIL.

20§, SAMEK, Importy w polskim rzemiosle artystycznym (na przykladzie zlotictwa i jubilerstwa),
[w:] T. HrRankowskA ( red.), O rzemiosle artystycznym w Polsce, Warszawa 1976, il. 5.

21 G. RecuLska, Gotyckie zlotnictwo na Slgsku, Warszawa 2001, nr kat. 37, s. 130, il. 72;
J. Samexk, Polskie zlotnictwo, s. 86, il. 86.

22 G. REGULSKA, Gotyckie zlotnictwo..., nr kat. 129, s. 181, il. 70; J. SKORKOWSKA-SMOLAR-
sKkA, Gotyckie zlotnictwo koscielne wojewodztwa Slgskiego, Katowice 1936, s. 11, tabl. Va, Vlb;
A. BocuNAK, J. Pacaczewski, Polskie rzemiosto..., s. 113-115.

2 G. ReGULsKA, Gotyckie zlotnictwo..., nr kat. 64, s. 143-144, il. 106-111; S. Mihalik, Denk-
mdler und Schulen aus ungarischen Drahtemails im Ausland, ,,Acta Historiae Artium Academiae
Scientiarum Hungaricae”, Bd. V, 1958, s. 83-85, il. 9; J. SKORKOWSKA-SMOLARSKA, Gotyckie zlot-
nictwo..., s. 31; A. BochNak, J. PAGaczewskl, Polskie rzemiosto..., s. 140.
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ctawiu — z daru Gellhorna?*, z daru Jana Hoffmana®, dwa z daru Jana Turzona?®,
dwa z daru Stanistawa Sauera (przypisywane Erazmowi Schleupnerowi)?’. Emalig
ozdobiono ponadto koszyczek i stope kielicha w kosciele pw. Zwiastowania NMP
w Pultusku®.

Ztotnik wykonujacy kielich przechowywany w Lublinie, wyraznie inspirowat
si¢ zlotnictwem wegierskim, zapewne posrednio — poprzez znajomos$¢ wyroboéw ze
Slgska i Matopolski.

Polozenie geograficzne Krakowa i przebiegajace tedy szlaki komunikacyjne czy-
nity z niego dogodne miejsce dla licznie przybywajacych tu cudzoziemcow spoza
potudniowej granicy panstwa. Ozywione kontakty handlowe i artystyczne pomigdzy
miejscowa ludnoscia a przybyszami spowodowaty, ze slaskie, malopolskie i wegier-
skie kielichy zaczgly odznaczaé si¢ wysokim stopniem pokrewienstwa. Dowodzg
one niekiedy stusznosci tezy o istnieniu jednej prowincji ztotniczej, w obrgb ktorej
mogla wchodzi¢ Matopolska, Slask, Wegry, czesciowo rowniez Luzyce i wschodnia
Saksonia®.

Technike emalii, ktorg na tereny Polski przeszczepili zlotnicy przybyli z Wegier®,
stosowano z pewnoscig w ztotnictwie lubelskim. Jedyny zachowany przyktad stanowi
kielich z konica XV wieku w kosciele parafialnym pw. Wniebowzigcia NMP w Opo-
lu Lubelskim?'. Zrodta informuja jednakze o emaliowanych kielichach w kosciele

2% G. REGULSKA, Gotyckie zlotnictwo..., nr kat. 81, s. 153, il. 112, 114; S. MIHALK, Denkmdiler...,
s. 82, il. 7; A. BocHNAK, J. PAcaczewski, Polskie rzemiosto..., s. 110.

25 G. REGULSKA, Gotyckie zlotnictwo..., nr kat. 82, s. 153-154, il. 113, 115; E. Hintzg, K. Ma-
SNER, Goldschmiedearbeiten Schlesiens. Eine Auswahl von Goldschmiedearbeiten Schlesischer Her-
kunft oder aus Schlesischem Besitze, Breslau 1911, s. 4-5, il. 5; S. MHALIK, Denkmdiler..., s. 80-81,
il. 5; A. BocuNak, J. Pacaczewskl, Polskie rzemiosto..., s. 110.

26 G. REGULSKA, Gotyckie ziotnictwo..., nr kat. 86, s. 157, il. 116; tamze, nr kat. 96, s. 165,
il. 117; E. HintzE, K. MASNER, Goldschmiedearbeiten..., s. 12, tabl. XVI, S. MHALIK, Denkmidiler...,
s. 82-83, 89, il. 8, 11; A. BocuNak, J. Pacaczewski, Polskie rzemiosio..., s. 110.

27 G. REGULSKA, Gotyckie zlotnictwo..., nr kat. 87-88, s. 157-159, il. 118-119; J. HampEL, Das
mittelalterliche Drahtemail. Ein Abschnitt ungarischer Kunstgeschichte, Budapest 1888, s. 14,
il. XV, XVII, XVIII c-d; S. MHALIK, Denkmdiler..., s. 84-90, il. 10; A. BocHNAK, J. PAGACZEWSKI,
Polskie rzemiosto..., s. 110.

8 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. X — Wojewddztwo warszawskie, z. 20 — Pultusk i oko-
lice, red. M. Omilanowska i J. Sito, Warszawa 1999, s. 53, il. 371.

2 Zob. wigcej na ten temat: A. BocuNak, Krakow gotycki, [w:] J. DaBRowsKI (red.), Krakow.
Jego dzieje i sztuka, Warszawa 1965, s. 184; A. BocHNak, J. PAGaczewskl, Polskie rzemiosto...,
s. 116-117; A. Bocunak, K. Buczkowskl, Rzemiosto artystyczne w Polsce, Warszawa 1971, s. 16-17.

30 Szeroko problem ten opracowat: S. MmALIK, Old Hungarian enamels, Budapest 1961, s. 19-
21; T. ApAMEK, Zwigzki polsko-wegierskie w zakresie zlotnictwa gotyckiego, ,,Roczniki Humani-
styczne”, 21 (1973), z. 4, s. 13-14.

31 M. Zywirska, Kielich gotycki emaliowany w Opolu Lubelskim, ,,Pamigtnik Lubelski”, 1935-
1937, s. 471-476; por. M. KaLAMAISKA-SAEED, Gotyckie kielichy cerkiewne, [w:] R. BoBrowa (red.),
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farnym w Lublinie®. Pomimo Ze na kielichu w katedrze lubelskiej emalia wystepuje
jedynie w pierScieniach trzonu, nie sposdb oprze¢ si¢ wrazeniu, iz pierwotnym za-
mierzeniem bylo wypetnienie nig dekoracji koszyczka. Trudno wskazaé przyczyne,
dla ktérej potyskliwe szkliwo zastgpiono narazong na S$cieranie, matowa ,,pasta”.
Moze powodem byl brak funduszy, albo co bardziej watpliwe — nieumiejgtnosé
ztotnika.

Emaliowane pierscienie z napisami to jedna z charakterystycznych cech kieli-
chéw matopolskich®, podobnie zreszta jak obecnosé napisdw na czarze. Inskrypcja
o identycznej tresci, jak na kielichu w skarbcu katedry lubelskiej, zdobiony byt
kielich z kosciota farnego w Lublinie**. Nieco inng — kielich w kosciele parafialnym
pw. $w. Stanistawa w Piotrawinie®. Dluzszy tekst okala czare kielicha z poczatku
XV wieku w kosciele Mariackim w Krakowie®.

Tres$¢ inskrypcji wyrytej na czarze omawianego zabytku to fragment XIV-wiecz-
nej antyfony’’. Wyjasnia ona zasady funkcjonowania przedstawien figuralnych na
stopie. Program ikonograficzny skoncentrowany zostal na zestawieniu postaci
Zmartwychwstatego Chrystusa (w towarzystwie apostotéw) i Marii z Dzieciatkiem
(w otoczeniu $wigtych dziewic), ktore taczy wspolna o§ kompozycyjna. Wskazuje
ona na formalny zwigzek migdzy Matka a Synem. Ideowe powiagzanie ttumaczy
natomiast odniesienie tych wizerunkéw do Wcielenia i Odkupienia, a takze uwy-
puklenie roli Marii w Zbawieniu. Przedstawienie Chrystusa w sarkofagu dopet-

Rzemiosto artystyczne. Materialy Sesji Oddziatu Warszawskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
t. I, Warszawa 1996, s. 27, il. 5.

32 Zob. J. KuczyXska, Kosciol farny..., s. 134.

3 A. Bocunak (red.), Sztuka w Krakowie w latach 1350-1550, [Krakow] 1964, s. 37.

3% Archiwum Archidiecezjalne w Lublinie, Rep. 60 A 5, Acta consistorii foranei Lublinensis
dioecesis Cracoviensis 1481-1497, k. 153v; zob. rdwniez: J.R. Marczewskl, Duszpasterska dzia-
talnos¢ Kosciota w Sredniowiecznym Lublinie, Lublin 2002, s. 317.

35 Ave verum corpus domini natum ex maria virgine; zob. Archiwum Kapituly Katedralnej
w Krakowie (depozyt w Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie), AV Cap 3, Acta visitationis
ecclesiarum in Archidiaconatu Lublinensis consistentium per R. D. Georgium Zamoyski de Zamoscie
archidiaconatum Lublinensem [...] gesta a. D. 1595, k. 97.

36 Ave verum corpus cristi natum ex maria virgine vere; zob. A. vON ESSENWEIN, Die mitte-
lalterlichen Kunstdenkmdiler der Stadt Krakau, Niirnberg 1866, s. 162-163; Sztuka w Krakowie...,
s. 150; A. BocHNak, Krakow gotycki, s. 181; B. PrzyBYSzEWsKI, Zloty Dom Krolestwa. Studium
z dziejow krakowskiego cechu zilotniczego od czasu jego powstania (ok. 1370) do potowy wieku
XV, Warszawa 1968, s. 79-85; J. Samek, Polskie zlotnictwo, s. 33-34.

37 Dwa pierwsze jej wersy posiadaja nastepujace brzmienie: Ave verum corpus natum de Maria
Virgine vere passum immolatum in cruce; za: T. DOBRZENIECKI, Niektore zagadnienia ikonografii
Meza Bolesci, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 15 (1971), nr 1, s. 202; zob. takze:
R. Rak, Ave verum corpus natum, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 1, Lublin 1973, kol. 1173-1174.
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nia ide¢ kielicha mszalnego jako corporis Christi novum sepulchrum’®. Identyczny
cykl przedstawien figuralnych zdobi kielich z 1469 r. w kosciele parafialnym
pw. $w. Mikotaja w Krobi*.

Grawerunki $wigtych na kielichu w katedrze lubelskiej wykonane zostaly na
podstawie rycin Mistrza E.S. oraz Martina Schongauera®. Z koniecznosci wypet-
nienia niewielkich pdl stopy, pierwowzory graficzne przeksztatcono, redukujac mig-
dzy innymi ujecia catopostaciowe do poélpostaci. Na podstawie sztychow Mistrza
E.S. wygrawerowano sceng Zmartwychwstania (L. 47)* i najpewniej przedstawienie
Marii z Dzieciatkiem (L. 64)*. Z jego ryciny wiernie odzwierciedlono wizerunek $w.
Barbary (L. 72), zachowany jedynie w kopii wykonanej przez Mistrza z Banderolg®.
Uklad ciata i faldow sukni $§w. Katarzyny podpowiada z kolei, ze jej przedstawienie
powstato na bazie sztychu ze $w. Urszulg (L. 170)*. Najpewniej, podobny zabieg
zastosowano przy grawerunkach apostotéw Piotra i Pawla — tym razem wykonanych
na podstawie cyklu przedstawien dwunastu apostotéw Martina Schongauera. Wy-
obrazenie §w. Piotra na kielichu w Lublinie jest identyczne z rycing przedstawiajacg
$w. Mateusza (B. 41)*. Wyobrazenie $w. Pawla nasladuje z kolei rycing ze $w.
Szymonem (B. 43)*, ktorego oblicze dostosowano do utrwalonej tradycjg fizjonomii
sw. Pawla. Wykonawca grawerunkdéw najpewniej samodzielnie opracowat ich atry-
buty i ,,poprawit” rysunek dloni. Kompilacja réznych przedstawien daje asumpt do
przypuszczenia, ze nie dysponowal on kompletem gotowych wzordéw graficznych.

38 J. Nowmskr, Ars eucharistica. Idee, miejsca i formy towarzyszqgce przechowywaniu eucharystii
w sztuce wczesnochrzescijanskiej i sredniowiecznej, Warszawa 2000, s. 45 1 74.

3 M. Grapowski, M. PieLas, Katalog zlotnictwa w zbiorze Dokumentacji Specjalistycznej
Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkéw w Warszawie, cz. 1, Warszawa 2006, s. 368,
nr kat. 258/1; Z. DoLczewskl, R. SoBczak-JaskuLska, Kielich fundacji Jakuba z Kozminka, [w:]
P. Mrozowskl, A. BApacH (red.), Ornamenta Ecclesiae Poloniae. Skarby sztuki sakralnej. Wiek
X-XVIII, katalog wystawy, 15 maja — 8 sierpnia 1999, Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa
1999, s. 110, nr kat. 39.

40 1. RoLska-BorucH, Zarys dziejéw..., s. 7.

41 A. BartscH, Le peintre graveur, vol. 6, Vienne 1808, s. 12; J.C. HutcHisoN (red.), The
illustrated Bartsch. Early German Artists, V11, vol. 6 (part 1), New York 1980, s. 31, il. 26 (12).

42 MLA. Ovszewski, Pierwowzory graficzne péznogotyckiej sztuki malopolskiej, [w:] W. Jawor-
SKA, S. Mossakowskl J. PIETRUSINSKI (red.), Studia z historii sztuki, t. XXIII, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow—Gdansk 1975, il. 84. Sposob opracowania ptaszcza Marii na innych rycinach Mistrza
E.S. (L. 22, L. 76); zob. M. GEISBERG, Geschichte der deutschen Graphik vor Diirer, Berlin 1939,
s. 66 1 69.

3 W.F. HoLLsTEN, Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts 1450-1700,
vol. XII: Masters and Monogrammists of the 15th century, Amsterdam 1955, s. 55.

4 http://epa.oszk.hu/00000/00009/00071/097-108-metszet.htm

45 M. BERNHARD, Martin Schongauer und sein kreis. Handzeichnungen und Druckgraphik,
Miinchen 1980, s. 82; M. Lenrs, Martin Schongauer. Nachbildungen seiner Kupferstiche, Berlin
1914, tabl. XXXIII.

46 M. BERNHARD, Martin Schongauer..., s. 83; M. Lenrs, Martin Schongauer..., tabl. XXXIII.
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Pochodzenie kielicha przechowywanego w skarbcu lubelskiej katedry nie zosta-
to dotad ustalone, ale by¢ moze przyszte badania dostarczg wiedzy na ten temat.
Jego ztozona dekoracja nie pozwala rozstrzygnaé kwestii, czy mamy do czynienia
z importem, czy wyrobem lubelskich zlotnikéw. Na wyrazne podkreslenie zashuguje
jednak umiejetne zespolenie cech typowych dla wyrobow ztotniczych z réznych
obszaréw kraju?’.

47 1. RoLska-BorUCH, Zarys dziejéw..., s. 6.
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1. Kielich poznogotycki w skarbcu katedry lubelskiej; fot. Kamil Wtosek



