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GRETA DZIKOWSKA

TEMAT HERKULESA W MALARSTWIE HISZPANSKIM
ZY OTEGO WIEKU

,Ulubiency bogéw umierajg mtodo, lecz pdzniej zyja wiecznie w ich towarzy-
stwie...” — twierdzit Fryderyk Nietzsche. Czy Herkules byl ulubiencem bogoéw?
Bazujac na informacjach zawartych w mitologii, z pewnoscig nim nie byt. Stajac
po stronie pokrzywdzonych opowiadat sie przeciwko bostwu. Smier¢ ponidst be-
dac mezczyzna w sile wieku, ale za swe zastugi wstapil na Olimp, gdzie pozniej
mogt zy¢ wiecznie w towarzystwie bogéw. Z pewnoscig jednak Herkules nalezat
do postaci lubianych i czesto goszczacych w repertuarze tworcéw wszystkich galezi
sztuki. Herkules jest najbardziej znanym bohaterem mitologii klasycznej. Historie
ubdstwionego herosa staly si¢ nieprzebranym zrodiem inspiracji dla artystow mala-
rzy, rzezbiarzy oraz literatow, a w czasach nam wspolczesnych takze dla rezyserow
filmowych. Niezwykle opowiesci o sile, walecznosci oraz szlachetnosci Tebanczyka
przez wieki byty skarbnica niewyczerpanych tematow. Pomimo to, iz na ptétnach
hiszpanskich malarzy dominowaly sceny o tematyce religijnej, nie zabrakto takze
odniesien do mitologii, zwlaszcza do zagadnien odnoszacych si¢ do postaci Her-
kulesa. Dowodem silnej wiezi z mitycznym herosem jest flaga Hiszpanii, na ktdrej
widnieje herb krolewski w otoczeniu stupéw Herkulesa. W mitologii greckiej shupy
te zwiazane sg z dziesiata praca, jaka mial wykonaé heros — Uprowadzenie woléw
Geryona. Szczeg6lne upodobanie zleceniodawcow oraz artystow do figury Herku-
lesa w hiszpanskim malarstwie doby baroku czyni go interesujacym zagadnieniem,
ktoremu warto przyjrzeé sie blizej.

W niniejszej pracy skupitam si¢ na dzietach trzech czotowych artystéw doby
baroku, jakimi byli Francisco Pacheco, ktory przedstawit Apoteoze Herkulesa, Luca
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Giordano — tworca Alegorii orderu zlotego runalAlegorii monarchii hiszpanskiej, oraz
Francisco de Zurbaran, ktory stworzyt cykl obrazéw przedstawiajgcych Dwanascie
prac Herkulesa'. Wybrane dzieta majg rozbudowang ikonografi¢, co pozwoli w petni
przeanalizowaé znaczenie Herkulesa w siedemnastowiecznym malarstwie hiszpan-
skim. O ich waznosci stanowig rowniez miejsca, do ktoérych zostaly zamowione.
Byly to bowiem prestizowe budowle o znaczeniu kulturowym badz tez politycznym.

Z tego wzgledu, ze w literaturze polskiej nie istnieja opracowania dotyczace
przedstawien mitologicznych, a zwlaszcza przedstawien Herkulesa, w sztuce hisz-
panskiej, przy przygotowywaniu niniejszego tematu niezwykle pomocne okazaly
si¢ publikacje obcojezyczne. Przywota¢ nalezy pozycje Rosy Lopeza Torrijosa La
mitologia en la pintura espariola del Siglo de Oro?* oraz Vicenta Lleo Caflala Los
techos pintados de la Casa de Pilatos®. Informacji na wybrany temat dostarczyta
takze ksigzka Diega Angula Ifiigueza La mitologia en el arte espaiiol: del Renaci-
miento a Veldzquez*. Temat Herkulesa poruszyt Luis Javier Gomez Martin w swojej
publikacji Zurbardan y el Salon de Reinos®. W realizacji wybranego tematu duze
znaczenie miata takze literatura pomocnicza.

Roéznorodnosé ikonograficzna prezentowanych prac malarskich oraz ich niewielka
ilo$¢ sprawily, iz omdéwione zostaty chronologicznie. Jako pierwszy zostat zapre-
zentowany fresk Francisca Pacheca Apoteoza Herkulesa, ktory powstal w latach
1603-1604. Nastgpnie przeanalizowatam ptotna Francisca de Zurbarana przedsta-
wiajace Dwanascie prac Herkulesa, pochodzace z 1634 r. Ostatni zglgbiony zostat
fresk Luca Giordana Alegoria orderu zlotego runalAlegoria monarchii hiszpanskiej,
powstaty w latach 1696-1697.

Aby zaprezentowaé wybrany temat, zastosowatam metode syntetyczno-anali-
tyczng, ktora wykorzystujac zebrang literature oraz pozyskany material ilustracyjny,
pozwolila na wyciagniecie 1 sformutowanie ostatecznych wnioskow.

Hiszpanski barok byt ztotym wiekiem malarstwa. W éwczesnej Hiszpanii, kraju
na wskro$ katolickim, sztuka barokowa byla w duzej mierze zainspirowana religia,
gdyz gléwnym klientem byto duchowienstwo. Tworzacy wowczas artysci, najchgt-
niej przedstawiali sceny sakralne o szerokim spektrum ikonograficznym. Pojawit
si¢ tez portret, ktéry poczatkowo zarezerwowany byt tylko dla kréla, z biegiem

! Ze wzgledu na rozmiar pracy odwotatam si¢ tylko do prac trzech wyzej wymienionych
artystow. Bogata tres¢ dziet doskonale odzwierciedla oraz potwierdza role i znaczenie postaci
Herkulesa w siedemnastowiecznym malarstwie hiszpanskim.

2 R. Lorez Torruos, La mitologia en la pintura espaiiola del Siglo de Oro, Madrid 1985.

3 V. Lleo Canial, Los techos pintados de la Casa de Pilatos, [w:] Veldzquez y Sevilla. Estudios,
Sevilla 1999, s.173-181.

4 D. AnGuro IRiGUEZ, La mitologia en el arte espaiiol: del Renacimiento a Veldzquez, Madrid
2010.

5 L.J. GoMEZ MARTIN, Zurbardn y el Salén de Reinos, Madrid 2010.
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czasu trafil do szerszego grona odbiorcow. Wielu artystow przedstawialo martwg
nature, ktéra posiadata gleboki kontekst symboliczny. Duzym uznaniem cieszyty
sie rowniez tematy Vanitas, wsrod ktorych odnalezé mozna dwie przeciwstawne
wizje $mierci: makabrycznej oraz podniostej. Zbytnig popularnoscig nie cieszyto
si¢ natomiast malarstwo rodzajowe, a gatunek malarstwa pejzazowego nie rozwinat
si¢ wcale. Malarstwo pejzazowe stanowito zazwyczaj malenki dodatek do sceny
tytutowej obrazu.

Motywy mitologiczne, niezwykle popularne poza Hiszpania, na Polwyspie
Iberyjskim byly stabo rozwinigte. Jezeli juz si¢ pojawialy, to raczej w malarstwie
importowanym anizeli w tworczosci rodzimej. Restrykeyjna rola Kosciota oraz dzia-
talnos¢ inkwizycyjna w duzej mierze przyczynily si¢ do znikome;j ilosci tematow
mitologicznych. Artysci, ktérzy zdecydowali si¢ siegna¢ po historie opowiedzia-
ne w mitologii czy tez Metamorfozach Owidiusza, czynili to z duzg ostroznoscig.
Opowiesci o bogach przelewane na ptotna nie moglty by¢ niemoralne i nie mogly
tez obfitowa¢ w nagos$¢. Posiadacze obrazéw o tematyce mitologicznej przedsta-
wiajacych akty musieli skrywacé je za zaslonami badz przechowywaé¢ w innych
zamknietych pomieszczeniach. Sprzeciw wobec mitologii w siedemnastowiecznej
sztuce hiszpanskiej sprowadzat si¢ gtdéwnie do niemoralnego charakteru niektdrych
historii, a zwlaszcza w stosunku do ukazywania nagich postaci. Dotyczyto to gléwnie
przedstawien bogini Wenus. Malujac wizerunki bogini picknosci, artysci wybierali
takie watki, ktore zmuszaty widza do refleksji typu moralnego®.

Zdecydowanie bardziej preferowano tematyke wojny trojanskiej oraz zwigzanych
z nig dzielnych me¢zow, co miato tez pewne koneksje i odniesienia polityczne.
Duze znaczenie odgrywat wigc heroizm bohaterdéw i ich poswigcanie si¢ shusznym
sprawom oraz walecznos¢. Tresci mitologiczne czesto mialy zadanie propagandowe
1 stuzyly wyartykutowaniu zalet oraz gloryfikacji rzadzacych. Mogly tez stanowic
pewien drogowskaz dla panujacych oraz ukazywaé uniwersalne ideaty, do ktorych
powinni dazy¢.

Bezspornie ulubiong postacia mitologiczng hiszpanskich artystow zlotego wie-
ku byt Herkules. Posta¢ herosa zwigzana jest z mitycznym poczatkiem monarchii
hiszpanskiej. Wizerunek tego mitycznego bohatera stuzyl gtownie idealizacji cnét
wiadcow, jak i catej monarchii hiszpanskiej. Herkules jest najstawniejszym boha-
terem mitologii klasycznej. Byt synem Zeusa — najwyzszego bdstwa, oraz zwyklej
$miertelniczki Alkmeny. Mitologia tak grecka, jak i rzymska przedstawia jego postaé
jako uosobienie sity i mestwa, heroizmu, wzor cnoty oraz obronce ucisnionych.
Herkules odznaczat si¢ szlachetnoscia, zawsze spieszyt na ratunek ludziom dre-

® R. Lorez Torruos, La mitologia..., s. 22.
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czonym przez okrutnych i zawistnych bogdéw’. Ogrom samych pozytywnych cech
sprawit, iz posta¢ Herkulesa idealnie nadawata si¢ do propagowania potegi monarchii
hiszpanskiej. Nie mozna tez zapomnie¢ o tym, iz wedtug legendy Herkules miat
przebywac na Pétwyspie Iberyjskim. Podazajac dalej w tym kierunku nalezy wska-
za¢, ze Herkules uwazany byl rowniez za protoplaste Sewilli, jednego z gtéwnych
osrodkow artystycznych w siedemnastowiecznej Hiszpanii.

Historia Herkulesa, na Pélwyspie Iberyjskim, byla juz bardzo dobrze znana
w $redniowieczu za sprawg autorow tacinskich, zwtaszcza Owidiusza. Poczatkowo
Sredniowieczne wizerunki Herkulesa mialy przywodzi¢ na mysl posta¢ Chrystusa.
Pojawiaty si¢ gtownie w charakterze zdobiacym architekture, jak na przyktad w por-
tyku kosciota $w. Bartlomieja w Atienza. Szesnastowieczna $ciezka ikonograficzna
to kontynuacja dwoch wielkich sredniowiecznych pradow: alegoryczno-religijnego
oraz alegoryczno-politycznego badz historycznego. W wieku XVI wyobrazenia Her-
kulesa pojawiaty si¢ dostownie wszedzie — na elewacjach budynkow uzytecznosci
publicznej, domdéw prywatnych, stallach, oftarzach i przedmiotach zdobniczych.
Przedstawienia spetniaty zazwyczaj funkcje moralizatorskie®. Posta¢ Herkulesa
uwieczniona zostata na fasadzie uniwersytetu w Salamance, gdzie moze oznaczac
wysitek intelektualny, jaki nalezy podjac, aby osiagnac cel ostateczny — wiedze.

Analizujac dzieta szesnastowieczne oraz siedemnastowieczne, mozna zauwa-
zy¢, iz te z wieku XVII maja bardziej rozwinigta ikonografie. Szesnastowieczne
w wigkszosci sa to mate prace rzezbiarskie, traktujace posta¢ Herkulesa jako motyw
dekoracyjny, czy tez jako aluzje do jego roli w historii danego miejsca, jako zwiazek
z dworem krélewskim, badz tez odwotujg si¢ do korzeni humanistycznych bardziej
ztozonych 1 bogatszych w symbolike. W wieku XVII dzieta przedstawiajagce Herku-
lesa staty si¢ mniej liczne, ale za to bardziej bogate tresciowo. Zaczety znikaé uwagi
o Herkulesie jako protoplascie miast, coraz rzadziej pojawiaty si¢ prace matych
rozmiaroOw realizowanych na zlecenia prywatne. Przenikaly si¢ racje historyczne,
polityczne i alegoryczne zwigzane z religia oraz wizja, jakg humanizm przypisywat
Herkulesowi, podkreslajgc zwlaszcza jego zwigzek z monarchig hiszpanska’.

W wiek XVII wprowadza nas jedno z dziet o najwigkszym rozmachu poswigco-
nym Herkulesowi. Fresk znajdujacy si¢ na sklepieniu domu ksigzat Alcala [Casa de
Pilatos] przedstawia Apoteoze Herkulesa (il. 1). Wykonany zostal przez Francisca
Pacheca w latach 1603-1604. Malowidlo usytuowane zostato na suficie w pomiesz-
czeniu pierwotnie zwanym Camarin Grande, a obecnie pokojem Pacheca. Casa de
Pilatos uwazany jest za prototyp andaluzyjskiego patacu. Laczy w sobie dwa style:

7 J. PARANDOWSKI, Mitologia, Poznan 1989, s. 124; P. GRiMAL, Stownik mitologii greckiej i rzym-
skiej, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2008, s. 128-139.

8 D. ANGuLo INiGuez, La mitologia..., s. 29-31.

 R. Lopez Torruos, La mitologia..., s. 115.
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wloski 1 mauretanski. Patac zostal wzniesiony na wzoér Domu Pitata w Jerozolimie.
Budowe patacu rozpoczeto w 1483 r. z inicjatywy Pedra Enriqueza de Quifiones
oraz jego zony Cataliny de Ribera, zatozycielki Domu Alcala!®.

Pierwsze wzmianki o malowidle sufitowym z Casa de Pilatos pojawiaja si¢
w traktacie samego autora omawianego dzieta — F. Pacheca Arte de la Pintura.
Swoje prace Pacheco rozpoczat w 1603 r., i gdy ukonczyt dzieto w roku nastgpnym,
1604, otrzymat za nie honorarium w wysokosci tysigca dukatow. Artysta przyznaje,
iz kwestie rozwigzan technicznych konsultowat z Pablem de Céspedesem, natomiast
w dziedzinie ikonografii doradzat mu Francisco de Medina. Zachowatly si¢ rysun-
ki przygotowawcze panelu centralnego Apoteozy Herkulesa i dwa z pobocznych,
mniejszych pol — Upadek Faetona oraz Envidia".

Pacheco uwazany byt za erudyte oraz cztowieka obeznanego z wszelakimi no-
winkami ze $wiata kultury i sztuki. Ta powszechnie panujgca opinia na jego temat
sprawita, iz stal si¢ idealnym kandydatem, ktéremu mozna byto powierzy¢ do wy-
konania dzieto o tematyce mitologicznej, zakorzenionej w swiecie klasycznym.
Duzy centralny panel Apoteozy Herkulesa ukazuje Herkulesa wérdéd chmur, sie-
dzacego na skérze Iwa. Heros wstapit na Olimp. Bohatera otaczaja najwazniejsi
bogowie olimpijscy w pozycjach siedzacych, rowniez na chmurach, i umieszczone
na krawedziach owalnej przestrzeni. Ukazani zostali Junona, ktorej towarzyszy paw,
i Jupiter, Apollo, Ceres, Vesta, Wulkan, Wenus i Amor, Neptun, Minerwa, Merkury,
Mars i Diana. Bogowie przedstawieni zostali z ich atrybutami. Przy parze Jupite-
ra i Junony umieszczona zostala inskrypcja opiewajaca czyny Herkulesa. Gtéwna
scena zostata obramowana ornamentami roslinnymi i zwierzgcymi, ktére znajduja
si¢ w prostokatnych polach.

Sens tytulowej sceny mitologicznej wyjasnia mi¢dzy innymi tekst zamieszczony
na tablicy all’antica, ktéra podtrzymuje swym dziobem orzet. Jej tres¢ informuje,
iz Herkules jest jedynym $miertelnikiem, ktory poprzez swoje zastugi wspiat si¢
na Olimp. Jest zatem oczywiste, ze bohater tebanski stanowi doskonaly wzorzec
zachowan dla mtodego ksigcia'?. Ogdlna idea zatozenia dzieta wydaje si¢ niezwy-
kle prosta. Poza przekonaniem, ze Herkules to mityczny zalozyciel Sewilli, dzietu
przyswiecat cel utrwalenia modelu wzorowego wladcy. Sitg, walecznos¢, potege oraz
niesmiertelnos$¢ Herkulesa nalezy odnies¢ do rodu Habsburgdw, ktérzy przez stulecia
byli niegasnaca monarchia. Fresk mogt by¢ takze apelem do sprawujacych rzady,
aby mieli tak jak Herkules na uwadze dobro ogétu i utrzymanie tadu spolecznego.

Uwage badaczy przykuta takze sama posta¢ przedstawionego przez Pacheca Her-
kulesa. Tebanski heros nie jest w jego dziele sitaczem, ktérego prototyp zakorzenit

10°C. PascuaL, El libro de Oro de Sevilla, Sevilla 1988, s. 42.
'E. PacHECO, Arte de la pintura, Madrid 1990, s. 448.
12V, Lieo CARNAL, Los techos pintados..., s. 177.
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sie¢ w starozytnych zrédlach. Jest to raczej Herkules filozof, niemalze neostoicki
w swojej postawie; model surowosci oraz samokontroli utozsamiany z prawdami
ostatecznymi. Ta alegoryczna interpretacja osoby Herkulesa wywodzi si¢ prawdo-
podobnie od Plutarcha'.

Dopeieniem sceny gltdwnej jest jeszcze szereg innych przedstawien mitologicz-
nych: Upadek lkara, Porwanie Ganimedesa oraz Astrea, a po przeciwnej stronie
— Upadek Faetona, Belerofonte na swoim koniu pegazie oraz Envidia. Poszczego6lne
sceny sa przestaniem moéwigcym o tym, ze ,,droga do nieba” nie jest droga tatwa.
Sze$¢ postaci mitologicznych niesie réwniez tres¢ moralng ukazujac, czego nalezy
si¢ wystrzega¢, badz tez wskazuja cnoty zacne i etyczne. Bogini sprawiedliwosci —
Astrea, dzierzy w swej dloni wage. Ganimedes, mtody efeb porwany przez Zeusa,
moze by¢ symbolem czystosci duszy, gdyz zostal porwany do nieba, aby roznosié
bogom nektar i kontemplowa¢ ich bostwo. Upadek Ikara symbolizuje wznioste
ambicje, natomiast Upadek Faetona wskazuje na lekkomys$inos¢, od ktorej nalezy
stroni¢. Bellerofont wystepuje w opozycji do Ganimedesa, ktory wstgpit do nie-
ba za sprawg czystosci duszy. Bellerofont probowal podstepem wej$é w niebiosa,
przez co zostal zestany z powrotem na ziemi¢. Envidia natomiast ukazana zostala
w przeciwienstwie do Astrei — bogini sprawiedliwosci. Envidia w mitologii greckiej
to bogini i uosobienie ,,zemsty bogdw”, nicublaganej sprawiedliwosci, sprawiedliwe;j
odptaty (zemsty)'.

Program ikonograficzny sewilskiego artysty ilustruje poprzez mitologig, jakich
zachowan nalezy unika¢, badz jakie cnoty w sobie pielggnowaé, aby ,,Wstapi¢ na
Olimp” tak jak Herkules, ktory przez cale swoje zycie czynit dobro.

Interesujacym faktem jest samo podjecie tematu mitologicznego przez Franci-
sca Pacheca. Pacheco byl cenzorem inkwizycji i stat na strazy moralnosci. Jednak
temat podjety przez niego wydaje si¢ catkiem bezpieczny. Herkules byt uwazany
za uosobienie cndt, a takze uchodzit za mitycznego zatozyciela Sewilli. Poza tym,
jak pisze Vicente Lleo Cafial, Pacheco nie przedstawil Herkulesa jako silnego me¢z-
czyzny zgodnie z opisem mitologii. Mityczny bohater Pacheca to Herkules filozof,
ktéry ukazuje prawdy ostateczne w postaci checi niesienia pomocy innym, ktdéra
to na koncu drogi zostata nagrodzona. Uczynki mitosierdzia wzglgdem bliznich
zaowocowaty dostapieniem ,,Zbawienia”. Poza odniesieniami politycznymi i histo-
rycznymi, mozna wi¢c dostrzec chrystianizacj¢ mitu. Pacheco sprawnie objasnit za
pomoca poganskich opowiesci, jakich wyborow nalezy dokonywaé, aby osiagnac
chwale wieczna. W swym dziele zawart wyktadni¢ polityczno-historyczna oraz
alegoryczno-religijna.

13 Tamze, s. 178.
14 P. GriMAL, Stownik mitologii..., s. 45, 53, 97, 111, 159-160.
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Mit Herkulesa najczesciej jednak przywoluje na mysl dwanascie prac, jakie Te-
banczyk miat wykonaé. Ten motyw mitologiczny zagoscit na ptétnach Francisca de
Zurbarana. Cykl obrazéw ilustrujgcych prace Herkulesa powstat do dekoracji Sali
tronowej, zwanej Salg krolestw w patacu Buen Retiro w Madrycie. Bylo to jedno
z najbardziej charakterystycznych pomieszczen rezydencji. Zamowienie na sceny mi-
tologiczne z udziatem Herkulesa ztozyt Filip IV w 1634 r. Obejmowato dwie sceny
batalistyczne, migdzy innymi Zwycigstwo pod Kadyksem i dziesi¢¢ scen z pracami
Herkulesa. Do dekoracji tego pomieszczenia przywigzywano ogromne znaczenie,
gdyz stuzylo ono jako sala tronowa, a takze spetniatlo funkcje prestizowa — miato
wywota¢ uczucie szacunku delegatéw z innych panstw wobec potgznego wowczas
imperium Habsburgéw. Niemalze cale §ciany ozdobiono obrazami prezentujacymi
sukcesy militarne Hiszpanii oraz portretami cztonkéw rodziny krélewskiej. Umiesz-
czono tam takze dwanascie dziet poswigconych tematyce batalistycznej, ukazujacych
zwycieskie bitwy Filipa IV. Salon zostat zaprojektowany z myslg o egzaltacji postaci
Filipa IV, podkreslenia splendoru dynastii Habsburgéw. Pomiedzy tymi obrazami roz-
mieszczono ptotna ilustrujace Herkulesa, autorstwa Francisca de Zurbarana. Tematy
prac zostaly tak dobrane, aby gloryfikowaly dynastic Habsburgdéw. Réznorodnosé
tematyki prac malarskich oferuje ciekawy program dekoracyjny o tresci zarowno
politycznej, jak i alegorycznej. Wystrdj pomys$lany byt jako ambitny projekt, zakta-
dal bowiem pozyskanie okoto o$miuset dziet sztuki od najwybitniejszych artystow.
Biorac pod uwage szczego6lny zwiazek Herkulesa z Hiszpania, mozna stwierdzié,
iz obecnos¢ klasycznego bohatera w Sali krolestw jest w pelni uzasadniona. De
Zurbaran poczatkowo miatl wykona¢ caty cykl dwunastu prac Herkulesa. Gdy jednak
ograniczono liczbe ptocien do dziesigciu, malarz nie zrezygnowal ze zilustrowania
dwoéch zadan herosa, ktore ten miat wykona¢ na terenie Hiszpanii: Rozdzielenie gor
Kalpe i Abyla oraz Zabicie olbrzyma Geryona®.

Poza koneksjami politycznymi, kulturowymi oraz historycznymi scenom z hero-
sem przypisywane jest takze znaczenie religijne. Odniesienie religijne do dziesigciu
scen mitologicznych identyfikuje Herkulesa jako Dobro, ktore przezwycieza Zto.
Filip IV staje si¢ nowoczesna wersja starozytnego bohatera, ktory staje w konfron-
tacji ze zlem swoich czaséw, czyli wszystkich tych, ktorzy nastawali na hegemonie
hiszpanska oraz przeciwstawiali si¢ wierze katolickiej. To moralna doskonatos¢
monarchy katolickiego bronigcego wiary. Bogactwo znaczen oraz symboliki postaci
Herkulesa po raz kolejny pokazuje, jak wielka role odgrywata posta¢ Herkulesa
w kulturze szesnasto- oraz siedemnastowiecznej Hiszpanii i jak wielka wage przy-
wigzywano do jego wizerunku'S.

15 1.J. GOMEzZ MARTIN, Zurbardn..., s. 13-18.
16 Tamze.
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Mitologia podaje, ze wyrocznia delficka przepowiedziata Herkulesowi przez usta
Apolla, iz heros bedzie zmuszony opusci¢ Teby i uda¢ si¢ do Tirynsu, aby przez
dwanascie lat shuzy¢ jako niewolnik Eurysteusowi — krélowi Tirynsu i Myken. Eu-
rysteus narzucit Tebanczykowi najtrudniejsze zadania, ktére z czasem ulozyly si¢
w cykl stynnych dwunastu prac'’.

Sposréd dwunastu zadan wyznaczonych Herkulesowi, de Zurbaran przedstawit
dziesie¢: Zabicie Iwa nemejskiego (il. 2), Zgladzenie hydry lernejskiej (il. 3), Schwy-
tanie dzika erymantejskiego (il. 4), Schwytanie byka kretenskiego (il. 5), Oczyszczenie
stajni Augiasza (il. 6), Rozdzielenie gor Kalpe i Abyla (il. 7), Zabicie olbrzyma
Geryona (il. 8), Walka Herkulesa z Anteuszem (il. 9), Pojmanie Cerbera (il. 10)
oraz Smier¢ Herkulesa (il. 11).

Francisco de Zurbaran ukazat Herkulesa jako poteznego me¢zczyzne, pelnego
sit witalnych. Jego postawna sylwetka odzwierciedla nadludzka sit¢, ktorg zostat
obdarzony. Wizerunek sitacza znakomicie wigc korespondowatl z obrazami upamigt-
niajacymi tryumfy armii hiszpanskiej. W przedstawionych scenach hiszpanskiego
artysty wida¢ wyraznie wplywy malarstwa Caravaggia, do ktorego zresztg de Zurba-
ran nawigzywal od poczatku swej drogi artystycznej. Kazdy obraz utrzymany zostat
w silnym kontrascie §wiatlocieniowym — z ciemnym tlem koresponduje muskularna
sylwetka walczacego z przeciwnosciami losu Herkulesa. Atletyczne ciato herosa
stanowi najjasniejsza plame kolorystyczna plotna.

To, jak wazna role pehnit wizerunek Herkulesa w sztuce hiszpanskiej zlotego
wieku, pokazuje dzielo Luca Giordana z patacu Buen Retiro — Alegoria orderu
zlotego runa (il. 12), nazywane réwniez Alegorig monarchii hiszpanskiej. W hi-
storii opowiedzianej przez artyste zostaly wymieszane watki chrzescijanskie oraz
mitologiczne. Giordano pracowal nad swym dzietem w latach 1696-1697. Warto
wspomnie¢, ze pierwszym konserwatorem Alegorii orderu zlotego runalAlegorii
monarchii hiszpanskiej byt José del Castillo, neoklasycystyczny hiszpanski malarz
i grawer. Kompozycja zostata pomys$lana w formie otwartego nieba z ogromna liczba
postaci tworzacych odrebne sceny, ale ktore taczy ogdlne znaczenie. Glowne epizody
zostaty usytuowane na krancach sklepienia. Fresk ten zwigzany jest z uformowaniem
zakonu Ztotego Runa. Zakon zostal zalozony w 1430 r., jako zakon rycerski przez
ksigcia burgundzkiego Filipa Dobrego na cze$¢ Najswigtszej Maryi Panny i §w.
Andrzeja. Po wygasnigciu dynastii burgundzkiej Habsburgowie byli dziedzicznymi
wielkimi mistrzami az do roku 17008,

Opowies¢ zaczyna si¢ od strony wschodniej, ktora stanowi wprowadzenie do
zilustrowanej przez artyste historii skierowanej do przedstawicieli innych krajow.

17 J. ParANDOWSKI, Mitologia..., s. 125-126.
18 .J. BastUs Y CARRERA, Diccionario histdrico enciclopédico, t. 1V, Barcelona 1831, s. 514.
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Program ikonograficzny dzieta rozpoczyna si¢ od wizerunkdéw dziewigciu muz: Erato
(dzi$ catkowicie zamazana), Terpsychora, Euterpe, Talia, Urania, Kaliope, Polim-
nia, Melpomene oraz Klio. Muzy ukazane zostaty z ich atrybutami. Przed muzami
przedstawiony byt pierwotnie Apollo, przy renowacji zastgpiony przez boga Pana.
Wizerunkom muz wtdruja postaci filozofow badz medrcow starozytnych. Figury
te sa jednak trudne do zidentyfikowania, co wynika z dwuznaczno$ci atrybutow,
ktére im towarzysza. Kolejna historia zilustrowana na fresku przedstawia postac
Herkulesa, ktory przekazuje order Ztotego Runa i tym samym prawo do panowania
zatozycielowi zakonu Filipowi Dobremu. Filip Dobry przyodziany jest w plaszcz
z gronostaja, natomiast Herkules polnagi wspiera si¢ na maczudze oraz jedna stopa
opiera si¢ o pysk smoka. Wokdt sfery niebieskiej ze znakami zodiakalnymi znajduje
si¢ wiele postaci alegorycznych odnoszacych si¢ do wtadzy politycznej monarchii.
Wsréd mnogosci scen odnalez¢é mozna Gigantomachie, ktéra symbolizuje walke Wad
z Cnotami. Na drugim koncu $ciany Giordano przedstawit Herkulesa walczacego
z Anteuszem, utozsamianego ze Ztem, ktérego w ostatecznym rozrachunku Herkules
zabil. W tle widoczny jest Neptun i Anfitrite w otoczeniu nimf. Scena nawigzuje
do matzenstwa Neptuna z Syreng. Watek zaslubin mieszkancéw morza badacze
tacza z matzenstwem spadkobiercow Kastylii i Burgundii, a w rezultacie wiadza
Runa przechodzi z Flandrii do Hiszpanii. Nieco za Filipem IV oraz Herkulesem
widoczny jest statek Argos, ktorym odbyta si¢ wyprawa po ztote runo. W centrum
rozciaga si¢ stonce, ktore oswietla wszystkie posiadtosci austriackie. Pojawiaja si¢
tez amorki z gatazkami oliwnymi symbolizujacymi pokdj. W sferze zodiakalnej
szczegdlng uwage nalezy zwroci¢ na znak Barana, ktory zostal przeniesiony z jego
zwyklego miejsca w zodiaku w sam $rodek sklepienia. Ten wymowny zabieg zostat
przeprowadzony dla podkreslenia pochodzenia Ztotego Runa, ktére jest materiatem
pochodzacym od jagniecia. Pojawia si¢ rowniez Zeus jako wladca nieba w otoczeniu
pozostatych bogdéw. Wsrod nich mozna rozpoznaé Herg, Wenus, Minewrg, Marsa,
Merkurego, Saturna, Plutona. Orzet z wiencem laurowym w dziobie zostal zestany,
aby ukoronowa¢ tryumf zakonu oraz prac¢ w Hiszpanii®.

Calos¢ sceny zostala okreslona w pewnym czasie sugerowanym przez Wieki
Ludzkosci. Po lewej stronie usytuowany zostat Ztoty Wiek, wyrazony przez szereg fi-
gur alegorycznych. Wraz ze Ztotym Wiekiem pojawia si¢ Wiatr, a zaraz za nim nimfy
z instrumentami muzycznymi, a przed nimfami Obfitos¢ z rogiem obfitosci pelnym
owocdw ukazujacym aspekt Czasu. Na wprost Ztotego Wieku widnieje Srebrny
Wiek, ktoérego personifikuje posta¢ Dobroci rozchylajaca poty ptaszcza i wylewajaca
mleko na Herkulesa. Artysta skorzystat ze wskazéwek Cesarego Ripy zawartych
w lkonologii. Grupe Srebrnego Wieku konczy aniotek rozsypujacy srebrne monety

19 R. Lopez Torruos, La mitologia..., s. 167-170.
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u stop gltownej postaci. Alegoria Srebrnego Wieku kontynuowana jest przez dwie
grupy figur: cztery kobiety, bedace by¢ moze uosobieniem czterech stron swiata,
oraz przez personifikacje czterech por roku i pogode. W powierzchniach pionowych,
ponizej kopuly artysta przedstawit prace Herkulesa, ktére nie zachowaly sie. Ich
kopie wykonat p6zniej pierwszy konserwator dzieta — José del Castillo. Dwanascie
mitycznych prac herosa Luca Giordano powigkszyt o cztery epizody z dziecinstwa
Herkulesa. Zabieg ten malarz wykonat w celu zagospodarowania catej powierzchni
przeznaczonej do dekoracji*®. W centrum kompozycji malarz umiescit Monarchi¢
Hiszpanska, ukazang jako pickna matrone siedzaca na kuli ziemskiej i dzierzaca
wszystkie cztery krolestwa. U jej stop spoczywaja przedmioty bedace w jej wiada-
niu: herezja, wtadza swiecka, krélestwo, bogactwo. Po prawej stronie przedstawiona
zostata Epoka Brazu, ktérego uosobieniem jest mtoda kobieta, trzymajaca w dtoni
wlbdcznig, na glowie ma hetm. Do Epoki Bragzu wprowadzajg widza dwie grupy po-
staci: Terror, Minerwa, Mars i Ira oraz mtoda kobieta w towarzystwie kruka i sowy.
Na lewo od Monarchii usytuowana zostata Epoka Zelaza, personifikowana przez
mezezyzng dzierzacego w prawej rece miecz, a w lewej tarcze. W poblizu Epoki
Brazu znajduje si¢ grupa figur w scenie Tryumfu bogini Ziemi.

Zaprezentowany przez Lucasa Jordana program ikonograficzny ma niezwykle
symboliczne przestanie. Po pierwsze — wyraza przychylnos¢ niebios dla zakonu,
wyartykulowana poprzez korong niesiong przez orla Zeusa oraz przez Barana w nie-
biosach. Jest to réwniez alegoria roli Hiszpanii, jaka ma odegra¢ w chrzescijanstwie.
Stanowi wyroznienie Monarchii i hotd dla jej pokojowej misji oraz podjetych dziatan
w obronie religii. Skuteczno$¢ misji hiszpanskiej uznali réwniez poganscy bogowie
adorujacy umieszczonego w centralnej czgsci sklepienia Barana. Baranek w religii
chrzescijanskiej jest symbolem Chrystusa. Umieszczenie go w centralnej czesci
malowidla sugeruje uznanie wyzszosci katolikdw nad innowiercami. Sceny, ktore
nawigzuja do zbawczej misji Hiszpanii, koresponduja z czasem zatoby i smutku,
a odpowiadajg im Epoka Brazu i Epoka Zelaza — czas wojen. Chcac osiagnaé po-
kdéj, konieczne jest, aby ci, ktorzy stojg na czele krolestwa, potrafili dobrze rzadzi¢
swym krajem. Po drugie — nawigzuje do drugiego tytutu dzieta — Alegoria monarchii
hiszpanskiej.

Powyzsze przyktady malarskie pokazuja, iz omawiajac dzieta ukazujace Her-
kulesa przewaza interpretacja historyczna i polityczna. Ten euhemeryzm zaistnial
w Hiszpanii zwtaszcza z postacia Herkulesa, ktorego najczgsciej przedstawiato sie
w zwigzku z jego przybyciem na Polwysep Iberyjski i zapoczatkowaniem histo-
rycznych postaci hiszpanskich. Wplatane tez byly watki chrzescijanskie. Historia,
polityka oraz religia — te trzy wspotistniejace ze sobg i najwazniejsze dla rzadzacych

20 Tamze, s. 173.
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idee wyrazone zostaly poprzez podania i mity o klasycznym herosie. Postawione we
wstepie pytanie, czy Herkules byt ulubiencem bogdw, nasuwa odpowiedz, iz skoro
heros stawatl w opozycji do nadrzednych jednostek i opowiadajac si¢ tym samym
po stronie n¢kanych przez nich ludzi, z pewnosciag do ulubiencéw nie nalezat. Na
pewno jednak byt ulubiencem monarchow, dla ktoérych pozytywne cechy tebanskiego
bohatera staly si¢ celem czesto nieosiagalnym.
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TEMAT HERKULESA W MALARSTWIE HISZPANSKIM ZEOTEGO WIEKU

Streszczenie

Motyw Herkulesa podejmowany z luboscig przez artystow hiszpanskich zlotego wieku pozwala
postawi¢ teze¢, iz bohater ten mial pierwszorzedne znaczenie w ikonografii sztuki hiszpanskie;j.
Zleceniodawcy zdobiac swe rezydencje dzietami ukazujacymi herosa, zblizali si¢ do pradu mysli
humanistycznej najwigkszych 6wczesnych osrodkow artystycznych. Ponadto propagowali za pomoca
charakterystycznych cech Tebanczyka walory klas rzadzacych. Autorzy obrazéw z przedstawieniami
Herkulesa mogli natomiast sigga¢ po inspiracje do mitologii, omijajac cenzurg. Tematyka Herkulesa
stanowila prawdziwe wyzwanie dla artystow, ktorzy ilustrujac historie herosa, przedstawiali programy
ikonograficzne dotykajace jednoczesnie kwestii polityki, wiary oraz historii.

Stowa kluczowe: Herkules, malarstwo, Hiszpania, zloty wiek

HERCULES IN PAINTING OF SPANISH GOLDEN AGE

Summary

Hercules Theme lovingly picked by the golden age of Spanish artists can be argued that this
character was of paramount importance in the iconography of Spanish Art. Principals decorating
their residences with works showing the hero, approached the current humanistic thought of the
biggest contemporary art centers. In addition, through the characteristic qualities of Hercules, they
propagated the values of the ruling classes. The authors of images presenting (showing) performanc-
es of Hercules were able to reach for inspiration to mythology, bypassing censorship. The subject
of Hercules was a real challenge for the artists, who portrayed the hero’s stories illustrating the
iconographic programs concerning, at the same time, issues of politics, faith and history.

Key words: Hercules, painting, Spain, The Golden Age
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