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FANTAZMAT CZY DOSWIADCZENIE
RZECZYWISTOSCI POZAHISTORY CZNEJ?
STUDIUM OBRAZU WNIEBOWZIECIE ZBAWIONYCH
JHERONIMUSA BOSCHA Z PALAZZO DUCALE
W WENECJT*

Wspotczesnie w recepcji tworczoscei Jheronimusa Boscha (ok. 1450-1516) za-
sadniczy horyzont badawczy wyznaczaja dwie interpretacje: antropologiczno-ob-
razowa Hansa Beltinga' oraz poststrukturalistyczna Keitha Moxeya?. Obie wiele
zawdzieczajg badaniom Paula Vandenbroecka® nad kregiem odbiorcow malarza

Dr Grzegorz Kusies — muzykolog i historyk sztuki, mieszka w Warszawie. Zajmuje si¢ kul-
turg muzyczng starozytnego Izraela/Palestyny oraz péznowieczng ikonografig religijng i muzyczng.
Adres do korespondencji mailowej: kubies1971@interia.pl

* El autor desea, en este punto, expresar su agradecimiento a su esposa Anna por las inspira-
ciones que se remontan a los afios 90 del siglo pasado.

UH. BerinG, C. Krusk, Die Erfindung des Gemcdildes. Das erste Jahrhundert der niederlcin-
dischen Malerei, Miinchen 1994, s. 86-93, 123-129.

2 K. Moxgy, The Practice of Theory. Poststructuralism, Cultural Politics, and Art History,
Ithaca, NY 1994, s. 111-147; tenze, Hieronymus Bosch and the ,, World Upside Down”. The Case
of The Garden of Earthly Delights, [w:] N. BrRyson M.A. Horry, K.P.F. Moxey (red.), Visual Cul-
ture. Images and Interpretations, Hanover, NH 1994, s. 104-140. Zob. uwagi Antoniego Ziemby
dotyczace badan nad malarstwem Jheronimusa Boscha; TENZE, Sztuka Burgundii i Niderlandow
1380-1500, t. 1I: Niderlandzkie malarstwo tablicowe 1430-1500, Warszawa 2011, s. 601-604.

3p. 'VANDENBROECK, Jheronimus Bosch’ zogenaamde Tuin der Lusten. I, ,,Jaarboek van het
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten” (Antwerpen) 1989, s. 9-210; TENZE, Jheronimus Bosch’
zogenaamde Tuin der Lusten. I, ,Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten”
(Antwerpen) 1990, s. 9-192; TeNZE, Jheronimus Bosch. Tussen volksleven en stadscultuur, Berchem
1987; nowe skrocone wydanie ksiazki z 1987 r. Jheronimus Bosch. De verlossing van de wereld,
Ghent—Amsterdam 2002.
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wywodzacych si¢ z bogatego mieszczanstwa, arystokracji, dworu ksigzecego, ktore
uzupetnit niedawno Stefan Fischer, zwracajgc uwage na role srodowisk powigza-
nych z Kosciotem. W mys$] wzmiankowanych interpretacji, obrazy Boscha jako
przedmioty kolekcjonerskie, pozbawione swej funkcji kultowej (zwlaszcza tryptyki)’,
mialy stanowi¢ ze wzgledu na otwarty interpretacyjnie system — malarz postuguje
si¢ polisemicznymi motywami (znakami piktoralnymi), stosuje niekonwencjonalne
rozwigzania kompozycyjne — wyréznik nowozytnych kunstliefhebbers, poszukujacych
w naznaczonym intelektualnie akcie percepcji coraz to nowych znaczen i sensow.
W ramach niniejszego wstepu, nalezy odnotowaé wydang w 2007 r. monografi¢ au-
torstwa Jeanne van Waadenoijen®, ktora interpretuje tworczo$é Boscha w kontekscie
religii oraz etyki chrzescijanskiej. W studium, poza kilkoma wyjatkami, pomijam
prace taczace malarza z ruchami heretyckimi, wiedzg okultystyczng, astrologiczng
czy alchemiczna.

Whniebowzigcie zbawionych (Wenecja, Palazzo Ducale) jest jedng z czterech tablic
o tematyce eschatologicznej, ktore prawdopodobnie w latach dwudziestych XVI
wieku znajdowaty si¢ w zbiorach Domenica Grimaniego (1461-1523), weneckie-
go kardynata, znakomitego kolekcjonera sztuki (il. 1)’. Tablice nie sa sygnowane,

4 S. FiscHER, Hieronymus Bosch. Malerei als Vision. Lehrbild und Kunstwerk, Koln 2009.

5 Zob. H. BELTING, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przekt. T. Zatorski,
Gdansk 2010.

6 J. vAN WAADENOWEN, De ‘geheimtaal’ van Jheronimus Bosch. Een interpretatie van zijn werk,
Hilversum 2007.

7 Patriarcha Aquilei, biskup diecezji Ceneda, administrator diecezji Urbino, z zamitowaniem
zbieral posagi antyczne, monety, medale, kamienie szlachetne, kodeksy iluminowane, ksiazki, tapi-
serie i obrazy. Kontynuatorem kolekcjonerskiej pasji kardynatla byt jego bratanek Giovanni Grimani
(1506-1593), takze duchowny, gromadzacy gldwnie zabytki starozytne, ktore w 1587 r. przekazat
panstwu; obecnie w posiadaniu Museo Archeologico Nazionale w Wenecji. W 1897 r. wraz ze
$miercig ostatniego cztonka rodu Grimanich dobiegt konca okres §wietnosci zarowno bogatej ko-
lekcji, jak i Palazzo Grimani, ktory panstwo wykupilo z rak prywatnych w 1981 r., a trzy lata
pozniej rozpoczeto jego restauracje. Patac (http://www.palazzogrimani.org) zarzadzany od 2001 r.
przez Polo Museale Veneziano, zostal ponownie otwarty w 2008 r. Zob. T. FREUDENBERGER, Die
Bibliothek des Kardinals Domenico Grimani, ,,Historisches Jahrbuch”, 56 (1936), s. 15-45; P. Pas-
cHINIL, Domenico Grimani cardinale di S. Marco, Roma 1943; R. GaLLo, Le donazioni alla Sere-
nissima di Domenico e Giovanni Grimani, ,,Archivio Veneto”, 50-51 (1952), s. 34-77; M. PERRry,
The Statuario pubblico of the Venetian Republic, ,,Saggi e memorie di storia dell’arte”, 8 (1972),
s. 76-85; TENZE, Cardinal Domenico Grimani’s Legacy of Ancient Art to Venice, ,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes”, 41 (1978), s. 215-244; 1. FAVARETTO, Arte antica e cultura anti-
quaria nelle collezioni venete al tempo della Serenissima, Roma 1990, s. 63-99; G. Tamany, [ libri
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a ich atrybucja Jheronimusowi Boschowi zasadza si¢ w gldéwnej mierze na gruncie
stylistycznym. Oprocz tych czterech obrazow, hierarcha byl, jak si¢ powszechnie
przypuszcza, w posiadaniu co najmniej dwéch innych dziet malarza z ‘s-Hertogen-
bosch, przechowywanych obecnie w patacu Dozéw, mianowicie Tryptyku Eremitow
i Tryptyku sw. Kumernis (§w. Julii). W palacu Grimaniego znajdowaty si¢ ponadto
obrazy Hansa Memlinga (ok. 1435-1494), Joachima Patinira (ok. 1485-1524) i Her-
riego met de Bles (ok. 1510-1555/60)%.

Podstawowym i zarazem najwczesniejszym zrodtem taczacym postaci Domenica
Grimaniego i Jheronimusa Boscha, do ktérego odwotujg si¢ historycy sztuki, jest
relacja Marcantonia Michiela (1484-1552), weneckiego humanisty, autora rekopisu
Notizia d’opere di disegno’®, ktory w 1521 r. odwiedzit kardynata. Fragment doty-
czacy dziet Boscha brzmi nastepujaco: ,,La tela dell’Inferno con la gran diversita de
mostri fu de mano de Ieronimo Bosch. La tela delli Sogni fu de man de I’istesso.
La tela della fortuna con el ceto che inghiotte Giona fu de man de I’istesso” (/n
casa del cardinal Grimano)'°. Michiel opisal trzy obrazy: Pieklo (inferno), Sny
(sogni) oraz Fortung z wielorybem polykajgcym Jonasza (fortuna con el ceto che
inghiotte Giona)''. Dwie tablice z Palazzo Ducale mozna z powodzeniem odnies$¢

ebraici del cardinal Domenico Grimani, ,,Annali di Ca’ Foscari”, 34 (1995), s. 5-52; G. Benzoni,
L. BorrororTi, Grimani, Domenico, [w:] M. CARAVALE (red.), Dizionario Biografico degli Italiani
(DBI), t. LIX, Roma 2003; http://www.treccani.it/enciclopedia [dostep: 15.05.2014].

8 K. CHRISTIANSEN, The View from Italy, [w:] M.W. AINsworTH, K. CHRISTIANSEN (red.), From
Van Eyck to Bruegel. Early Netherlandish Painting in the Metropolitan Museum of Art, New York
1998, s. 45; S. FiscHER, Hieronymus Bosch... (2009), s. 101. Na temat dziet malarzy niderlandzkich
w kolekcjach weneckich zob. L. CaMPBELL, Notes on Netherlandish pictures in the Veneto in the
fifteenth and sixteenth centuries, ,,The Burlington Magazine”, 123 (1981), s. 467-473; C. LIMENTANI
VIRDIS, Artisti della “Nattion fiamenga”, [w:] La pittura fiamminga nel Veneto e nell’Emilia, red.
C. LivenTaNI VIRDIS, Verona 1997, s. 33-72; B. AIKEMA, I/ gusto dei fiamminghi. Opere “ponentine”
nelle collezioni veneziane del Rinascimento, [w:] B. Aikema, B.L. BRowN (red.), Il Rinascimento
a Venezia e la pittura del Nord ai tempi di Bellini, Diirer, Tiziano, Venezia 1999, s. 83-91.

% Rekopis, ktory trafit do Biblioteca Nazionale Marciana w Wenecji (Ms. Ital., cl. XI, 67 [7351]),
zostat wydany drukiem dopiero w 1800 r. Prawdziwego autora zidentyfikowano w 1864 r. Wczesniej
uwazano, ze byl nim anonimowy pisarz Morelliano (Abate Morelli). Na temat osoby Marcantonio
Michiela oraz jego manuskryptu zob. J. FLETCHER, Marcantonio Michiel. His Friends and Collection,
,»The Burlington Magazine”, 123 (1981), s. 452-466; TENZE, Marcantonio Michiel, ‘che ha veduto
assai’, ,,The Burlington Magazine”, 123 (1981), s. 602-609; G. Benzoni, Michiel, Marcantonio,
[w:] DBI, t. LXXIV, Roma 2010; http://www.treccani.it/enciclopedia [dostgp: 17.05.2014].

10 Notizia d ‘opere di disegno nella prima meta del secolo XVI, esistenti in Padova, Cremona,
Milano, Pavia, Bergamo, Crema e Venezia, scritta da un anonimo di quel tempo, pubblicata e
illustrata da d. lacopo Morelli, custode della Regia biblioteca di S. Marco di Venezia, Bassano
1800, s. 77.

1" Zapewne wloski wyraz tela — ptétno, nalezy tu rozumieé jako termin ogdlny, oznaczajacy
po prostu obraz, bez wzgledu na rodzaj podtoza malarskiego. Zob. E. LARSEN, Hieronymus Bosch,
New York 1998, s. 121.
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do wyrazenia ,,la tela dell’Inferno”, gdyz faktycznie przedstawiajg Upadek potepio-
nych i Piekio. Brak w relacji jakiejkolwiek informacji na temat dwdch pozostatych
tablic — Wniebowzigcia zbawionych i Raju ziemskiego, stawia w niepewnym $swietle
ich proweniencj¢. Niewykluczone, ze Michiel uznajgc je za stosunkowo typowe
przedstawienia za§wiatow nie wzmiankowat ich, a tym, co zwrécito jego uwagg,
byla owa ,,gran diversita de mostri”, odpowiadajaca takim kategoriom, jak novita,
invenzione, fantasia, bizarro, ktore wysoko cenili weneccy amatori d’arte rekrutujacy
si¢ z wyzszych warstw spolecznych'?. By¢ moze Michiel tablic z wizjami raju nie
widziat. Po $mierci kardynata czg¢$¢ obrazéw przeniesiono do klasztoru Santa Chiara
na wyspie Murano, a osiem zapieczgtowanych skrzyn z malowidlami — ,,casse otto
[...] piene de quadri”*® znalazto si¢ w piwnicach Palazzo Ducale. Kolejna udokumen-
towana informacja pochodzi z ok. 1528 r., kiedy to bratanak Domenica Grimaniego
Marino Grimani (1489-1546)", rowniez dostojnik katolicki, wystal dwadzie$cia jeden
obrazéw do Rzymu, pozostawiajagc w Wenecji m.in. Oftarz Sqgdu Ostatecznego oraz
przedstawienie Piekfa: ,;uno quadro con due sportelli fiandrese iudecio di Christo”,
a takze ,,uno quadro fiandrese con lo inferno a oglio”. W $wietle powyzszych
przekazow pytania sformutowane ponizej, muszg pozostaé bez odpowiedzi. Czy
przedstawienie Piekia (inferno) opisane przez Marcantonia Michiela jest tym samym,
ktére Marino Grimani zdecydowat zachowac? Oraz czy wizje zaswiatow tworzyly
niegdy$ skrzydta Oftarza Sqgdu Ostatecznego (iudecio di Christo)?

Leonard J. Slatkes'é, odwotujac si¢ do datacji dwoch dziet: Tryptyku Eremitow
i Tryptyku sw. Kumernis na ok. 1500 r., dokonanych przez Dirka Baxa'” oraz Mig
Cinotti'®, przypuszczat, ze tworczo$¢ Jheronimusa Boscha znano w pewnym zakre-
sie we Wloszech juz na poczatku XVI wieku. Brak dokumentéw potwierdzajacych
odbycie przez malarza podrozy na Potwysep Apeninski pozwala jedynie stawiac

12 B. Akema, Hieronymus Bosch and Italy?, [w:] J. KoLpEwen, B. VERMET, B. van Koo (red.),
Hieronymus Bosch. New Insights Into His Life and Work, przekt. B. O‘Brien, R. Koenig, inni,
Rotterdam 2001, s. 31; A. ZiemBA, Sztuka Burgundii i Niderlandow..., s. 603. Zob. tez B. AIKEMA,
‘Stravaganze e bizarie de chimere, de mostri e d’animali’. Over het beeld van Hieronymus Bosch
in de italiaanse kunst, ,,Desipientia”, 8/ 2 (2001), s. 48-57.

13 Casse otto de quadri bollade, et sigillate, piene de quadri cum li sui numeri mezo dante-
schi da uno sino a otto, in el palazo del Serenissimo principe poste in una camera da basso”; cyt.
za: C.A. Levi, Le collezioni veneziane darte e dantichita dal secolo XIV. ai nostri giorni, Venezia
1900, s. 4.

!4 Marino byt starszym bratem Giovanniego; zob. przyp. 7.

15 Cyt. za: P. PascuiNy, Le collezioni archeologiche dei Prelati Grimani del Cinquecento,
~Rendiconti Pontificia Accademia Romana di Archeologia”, 5 (1926-1927), s. 182.

1 L.J. Suatkes, Hieronymus Bosch and Italy, ,The Art Bulletin”, 57 (1975), s. 339.

'7D. Bax, Jeroen Bosch’ Drieluik met de Gekruisigde Martelares, ,Verhandelingen der Ko-
ninklijke Nederlandse Akademie van Wetenschappen”, Amsterdam 1961, s. 49.

18 D. Buzzat, M. CNoTTl, L’opera completa di Bosch, Milano 1966, s. 96 i 104.
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hipotezy odnosnie do jego pobytu za granicg. Nie zachowaty si¢ Zadne dokumenty
poswiadczajace nabycie przez kardynata Domenica Grimaniego dziet Boscha. Nie
wiadomo tez, w jaki sposdb obrazy trafity do Wenecji. Bernard Aikema' i Stefan
Fischer? sugeruja, ze stato si¢ to za posrednictwem wydawcy Daniela van Bom-
berghen handlujacego w Wenecji w latach 1515-1549 dobrami luksusowymi spro-
wadzanymi z Flandrii?!, lub Lodewijka Beysa, kupca z rodzinnego miasta Boscha,
podrézujacego (i prowadzacego jednoczesnie dziatalnos$é biznesowa) do Jerozolimy
w latach 1500, 1504 i 1513. Ten pierwszy miat kupi¢ obrazy po $mierci malarza
1 wkrétce sprzedac je kardynatowi.

Wspotczesnie czes$¢ historykow sztuki wysuwa hipotezg, podobnie jak pierwsi
autorzy monografii Jheronimusa Boscha — Charles de Tolnay* i Ludwig von Bal-
dass®, ze tablice z Wenecji w ukladzie wertykalnym (2 + 2) tworzyly skrzydta nie-
zachowanego tryptyku, ktorego czesé srodkowa miato stanowic przedstawienie Sgdu
Ostatecznego®, badz jest to przypadek odosobniony, Fortuny®. Isidro Bango Torviso
i Fernando Marias?® wysuneli przypuszczenie, ze obrazy tworzyly niegdys$ skrzydta
dwoch tryptykow — Sgdu Ostatecznego i Zmartwychwstania. Charles de Tolnay?’
zasugerowat, ze dzieto moglo mie¢ forme¢ poliptyku. Obrazy jako zamknigta catos¢
postrzegat Patrik Reuterswird?, proponujgc forme tryptyku z czescig srodkowa two-
rzong przez Upadek potgpionych (t¢ tablice badacz interpretuje jako Czysciec) i Raj
ziemski. Walter S. Gibson* uwazal, ze cztery tablice malarz wykonat jako dzieta
ilustrujace nagrody i kary bedace wynikiem sadu jednostkowego nad zmartymi.

9 B. Aikema, Hieronymus Bosch and Italy?, s. 29.

20'S. Fiscuer, Hieronymus Bosch..., 2009, s. 102. Zob. G.C. vaN Duck, Op zoek naar Jhero-
nimus van Aken alias Bosch. De feiten, familie, vrienden en opdrachtgevers, ca. 1400 - ca. 1633,
Zaltbommel 2001, s. 54-55.

21 Zob. P. STABEL, Venezia e i Paesi Bassi. Contatti commerciali e stimoli intellettuali, [w:]
B. Aikema, B.L. BRown (red.), I/ Rinascimento a Venezia..., s. 31-43; M. VAN GELDER, Netherlandish
Merchants in Early Modern Venice, Leiden 2009.

22 C. pE ToLNAY, Hieronymus Bosch, przekt. b.d., New York 1966 (Basel 1937), s. 353-354.

23 L. voN BaLpass, Hieronymus Bosch, przekt. b.d., New York 1960 (Wien 1941), s. 27-28, 224.

24 MLin. R.H. MARINISSEN, P. RUYFFELAERE, Hieronymus Bosch. Das vollstindige Werk, przekt.
H. Beyer, Antwerpen 1999, s. 302; F. Ersic, F. ELsic, Jheronimus Bosch. La question de la chro-
nologie, Genéve 2004, s. 52-53; L. Siver, Hieronymus Bosch, New York 2006, s. 348. Stefan
Fischer proponuje uktad horyzontalny skrzydet; Tenze, Hieronymus Bosch. The Complete Works,
przekt. K. Williams, R.-le-Chateu, K6ln 2013, s. 254.

25 M. Cruz VALDOVINOS, La clientela del El Bosco, [w:] V. MaLer (ed.), EIl Bosco y la tra-
dicién pictdrica de lo fantdstico, Barcelona—Madrid 2006, s. 124.

26 1. BaNGo Torviso, F. Marias, Bosch. Realidad, simbolo v fantasia, Vitoria 1982, s. 172.

27 C. pE TOLNAY, Hieronymus Bosch, s. 353.

28 P, REUTERSWARD, Hieronymus Bosch’s Four ‘Afterlife’ Panels in Venice, ,,Artibus et Histo-
riae”, 24 (1991), s. 30.

2 W.S. GBsoN, Hieronymus Bosch, London 1973 (repr. 2001), s. 62. Na temat roznych hipotez
odnosnie do ,,zaginionej” cze¢sci srodkowej 1 formy dzieta zob. B.L. BRowN, Dall’inferno al para-
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W zakresie ikonografii tablic z Palazzo Ducale wskazuje si¢ na zwigzki z dwoma
skrzydtami Oftarza Sqdu Ostatecznego (Lille, Palais des Beaux Arts; czg$¢ srodko-
wa zachowana fragmentarycznie — Glowa Chrystusa, Sztokholm, Nationalmuseum;
1468/69), namalowanego przez Dierica Boutsa (1410/20-1475), na zamdwienie rady
miejskiej z Lowanium®, oraz niektérymi miniaturami Simona Marmiona (ok. 1425-
1489), wykonanymi m.in. w manuskrypcie Les Visions du chevalier Tondal (Los
Angeles, The J. Paul Getty Museum, MS. 30, ok. 1470; fol. 14v, 30v), powstalym
dla ksieznej Burgundii Matgorzaty z Yorku (1446-1503)*'. Odnosnie do przedsta-
wienia Wniebowzigcie zbawionych, oprocz lewego skrzydta Oftarza Sqdu Osta-
tecznego Boutsa (il. 2), jako dwa inne najbardziej prawdopodobne zrodta inspiracji
Jheronimusa Boscha wymieniane sg miniatury Marmiona z Le livre des sept dges
du monde (Bruksela, Koninklijke Bibliotheek van Belgi&, Ms. 9047, ok. 1455; fol.
IV, fol. 12r) (il. 3) oraz piSmiennictwo Jana van Ruysbroeck (1293-1381)%.

Cztery tablice (Wniebowzigcie zbawionych [88.8 x 39.9 cm], Raj ziemski [88.5
x 39.8 cm], Upadek potepionych [88.8 x 39.6 cm], Pieklo [88.8 x 39.6 cm]*?)
z Palazzo Ducale sa datowane dendrologicznie na lata osiemdziesigte XV wieku
(1482-1490)**. Datacje realizacji malarskiej zaproponowang w 1966 1. przez Mig

diso. Paesaggio e figure a Venezia agli inizi del XVI secolo, [w:] B. Aikema, B.L. Brown (red.),
1l Rinascimento a Venezia..., s. 432-435. Zob. tez katalog wystawy: C. LiMENTANI VIRDIS (ed.),
Le Delizie dell’inferno. Dipinti di Jheronimus Bosch e altri fiamminghi restaurati, Venezia 1992.

30 L. voN BALDASS, Hieronymus Bosch, s. 224; W.S. GiBsoN, Hieronymus Bosch, s. 61-62;
L. Dixon, Hieronymus Bosch, New York 2003 (repr. 2006), s. 306; F. ELsiG, Jheronimus Bosch...,
52-53; L. SwvER, Hieronymus Bosch, s. 348-356; S. Fiscuer, Hieronymus Bosch... (2013), s. 184.
Zob. A. CHATELET, Sur un jugement dernier de Dieric Bouts, ,Nederlands Kunsthistorisch Jaarbo-
ek”, 16 (1965), s. 17-42.

31 F. ELsig, Jheronimus Bosch..., s. 53; L. SILVER, Hieronymus Bosch, s. 348-350. Zob. T. KReN,
R.S. Wikck, Visions of Tondal from the library of Margaret of York, Malibu, CA 1990. Na temat
wplywu malarstwa ksigzkowego na malarstwo tablicowe Jheronimusa Boscha zob. S. SuLZBER-
GER, Jéréme Bosch et les maitres de I’enluminure, ,,Scriptorium”, 16 (1962), s. 46-49; T. KRren,
M.W. AINswORTH, [lluminators and Painters. Artistic Exchanges and Interrelationships, [w:] T. KReN,
S. McKEenprick (red.), llluminating the Renaissance. The Triumph of Flemish Manuscript Painting
in Europe, Los Angeles 2003, s. 44-47; E. PokorNY, Bosch and the Influence of Flemish Book Illu-
mination, [w:] E. DE BruvyN, J. KoLpEwEl (red.), Jheronimus Bosch. His Sources. 2nd International
Jheronimus Bosch Conference, May 22-25, 2007, s-Hertogenbosch, The Netherlands, Jheronimus
Bosch Art Center, ‘s-Hertogenbosch 2010, s. 281-292.

32 J. CoMmBE, Hieronymus Bosch, przekl. E. Duncan, London 1946 (Paris 1946), s. 23;
W.S. GiBsoN, Hieronymus Bosch, s. 64-65; R.H. MARUNISSEN, P. RUYFFELAERE, Hieronymus Bosch...,
s. 302-304; L. DixoN, Hieronymus Bosch, s. 307; F. ELsic, Jheronimus Bosch..., s. 53; L. SILVER,
Hieronymus Bosch, s. 356-357.

33 Wymiary tablic podaje za: The Bosch Research and Conservation Project (BRCP): http:/
boschproject.org [dostep: 04.06.2014].

34 B. VErMET, Hieronymus Bosch. Painter, workshop or style?, [w:] J. KOLDEWEL, P. VANDEN-
BROECK, B. VERMET, Hieronymus Bosch. The Complete Paintings and Drawings, przekl. T. Alkins,
Rotterdam 2001, tabela s. 88; P. KLEIN, Dendrochronological Analysis of Works by Hieronymus
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Cinotti* podtrzymuje obecnie Frédéric Elsig®, okre$lajac czas powstania obrazéw
na lata 1502-1503. Stefan Fischer’ przyjmuje pdzniejsze ramy czasowe: ok. 1505-
1515. Erik Larsen® sadzil, ze obrazy zostaly namalowane w latach ok. 1480-1482.

k ok ok

W niniejszym tekscie stanowigcym probe odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule
studium, sytuuje tablice Wniebowzigcie zbawionych przede wszystkim w dwoch
fundamentalnych dla badan ikonograficznych tego dzieta kontekstach: pismiennictwa
eschatologicznego i malarstwa niderlandzkiego/flamandzkiego oraz w kontekscie do-
$wiadczen z pogranicza $mierci (near-death experiences). Swiadomy ograniczen i pu-
tapek jakie niesie — postuguje si¢ okresleniem Jana Bialostockiego — inferpretative
iconography®, pozostajgc na obrzezach retoryki pewnosci®’, w ramach krytycznego
dyskursu, wychodze poza dominujacy w literaturze przedmiotu gidéwny nurt inter-
pretacyjny, podejmujac rozwazania koncentrujgce si¢ na czterech motywach: dusza
ludzka, aniol, tunel, swiatlo. Z powodu braku mozliwos$ci wiarygodnej rekonstrukcji
rzekomego tryptyku lub poliptyku, ktérego skrzydta miaty stanowi¢ wyobrazenia
zaswiatow, przyjmuj¢, podobnie jak Walter S. Gibson, czteroczesciowa forme dzieta
tworzonego przez wzmiankowane tablice z Wenecji.

Oryginalnos¢ wizji Jheronimusa Boscha zasadza si¢ na realistycznej przestrzennie
wizualizacji tunelu*. Ow ,tacznik” prowadzacy w strong innej rzeczywistosci uka-
zanej w postaci §wiatta, nagie dusze ludzkie pokonuja samodzielnie. Na tle okregu
Swietlnego widoczny jest zarys dwoch (trzech?) postaci, inng do tunelu wprowadza
aniot. Czterem przedstawicielom spotecznosci zbawionych przedstawionym ponizej
konstrukcji z pigcioma wyodrgbnionymi pier§cieniami, towarzysza uskrzydleni anio-

Bosch and His Followers, [w:] J. KoLpEwen, B. VERMET, B. van Koou, Hieronymus Bosch. New
Insights Into His Life and Work, tabela s. 124. Zob. tez BRCP: http://boschproject.org.

33 D. Buzzam, M. CiNotTI, L'opera completa di Bosch, s. 98. Mia Cinotti okresla czas po-
wstania tablic na lata 1500-1504.

36 B, Evrsig, Jheronimus Bosch..., s. 52-60.

37'S. FiscHER, Hieronymus Bosch..., 2013, s. 184, 254.

38 E. LARSEN, Hieronymus Bosch, s. 121.

3 J. Biarostockl, Iconography, [w:] P.P. WiENER, The Dictionary of the History of Ideas.
Studies of Selected Pivotal Ideas, t. 11, New York 1973, s. 524.

40 7ob. G. Dipi-HUBERMAN, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przekt. B. Brzezicka,
Gdansk 2011.

41 L. StvER, Hieronymus Bosch, il. 277, s. 353. Tlustracja w wysokiej rozdzielczosci dostepna
jest na stronie BRCP: http://boschproject.org. Ludwig von Baldass twierdzil, ze wejscie do raju
poprzez tunel zna XV-wieczne malarstwo miniatorskie, jednakze w swej monografii nie podat
zadnego przyktadu; TENZE, Hieronymus Bosch, s. 224.
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towie odziani w alby i ptaszcze. Kazdg z dusz ludzkich, z wyjatkiem tej ukazanej
najwyzej, ktorej asystuje jeden byt czysty, w stron¢ wejscia do tunelu unosi para
aniotow. Tlo podrézy w zaswiaty stanowi warstwa ciemnych chmur.

Podstawe do wybitnie negatywnej konstatacji na temat kondycji moralnej miesz-
kancéw ziemi, a co za tym idzie — infernalnego finatu niemal calej ludzkosci —
w takim duchu interpretowane sg niektore obrazy Jheronimusa Boscha — daja dwa
tryptyki Sgdu Ostatecznego taczone z nazwiskiem malarza z ‘s-Hertogenbosch:
Oftarz przechowywany w Akademie der Bildenden Kiinste w Wiedniu (ok. 1482 lub
pozniej) oraz Oftarz z Groeningemuseum w Brugii (ok. 1486 lub pozniej)*, uwazany
za wytwOr autorstwa samego Boscha i/lub jego warsztatu. Niewielka nadziej¢ na
symboliczny udzial w rajskiej rzeczywistosci, pozostajacej tajemnica, ktorej istoty
nie potrafit lub nie méglt wyjawié $w. Pawet (1 Kor 2,9)*, wnosza namalowane
w goérnym lewym rogu czgsci srodkowej Oftarza z Wiednia postaci aniotéw uno-
szace dusze zmarlych w kierunku swietlnej szczeliny w niebie oraz uskrzydlone
dusze ukazane na lewym skrzydle drugiego Oftarza. Garstka zbawionych zdaje
si¢ ilustrowaé stowa Chrystusa: ,,bo wielu jest powotanych, lecz mato wybranych”
(Mt 22,14). Sw. Augustyn (354-430) w ramach swej teorii predestynacji zaktadat,
ze liczba zbawionych ma odpowiadac¢ liczbie upadtych aniotéw (Panstwo Boze,
22,1)*%. W tablicach z Wenecji, w poréwnaniu z oboma Oftarzami pozbawionymi
ukazywanego czasami na lewym skrzydle wyobrazenia raju z brama wiodaca do
niebianskiego Jeruzalem*, Bosch zachowal rownowage w przedstawianiu dwoch
wymiaréw wiecznosci — nieba i piekta. Obie ,,przestrzenie” niemal w réwnym stop-
niu zaludniaja zbawieni jak i potgpieni. Natomiast medaliony z przedstawieniami
Piekta 1 Raju z tablicy Siedmiu grzechow glownych i czterech rzeczy ostatecznych
(Madryt, Museo Nacional del Prado; 1500-1525)*, uwazanej za dzieto Boscha lub
jego nasladowcy, ze wzgledu na zwiazki z ideami wyrazonymi w traktatach Speculum

42 7rodto ilustracji: http://www.akademiegalerie.at; http://vlaamseprimitieven.vlaamsekunstcol-
lectie.be [dostep: 21.06.2014].

4 Odnosny fragment brzmi nastepujaco: ,,ani oko nie widziato, ani ucho nie styszato [...] jak
wielkie rzeczy przygotowal Bog tym, ktérzy Go mituja” (1 Kor 2,9). Wszystkie cytaty biblijne
podaje za: Biblia Jerozolimska (tekst ,,Biblia Tysigclecia”, wyd. V, Poznan 2000), red. K. Sarzata,
Poznan 2006. Tekst tacinski zob. Biblia Sacra Vulgata, red. R. Weber, R. Gryson, wyd. V, Stuttgart
2007, ewentualnie na stronie Deutsche Bibelgesellschaft: http://www.academic-bible.com.

4 Sw. AuGUsTYN, Panstwo Boze, przekt. W. Kubicki, wyd. II, Kety 2002, s. 907. Znany
w czasach Jheronimusa Boscha traktat Van der Vorsienigkeit Godes okresla, iz na kazde 30 000
dusz do nieba moga trafi¢ co najwyzej dwie. Podaje za: D. Bax, Ontcijfering van Jeroen Bosch,
Den Haag 1949, s. 277.

45 Zob. np. poliptyk Sgdu Ostatecznego (Beaune, Hotel-Dieu; miedzy 1443 a 1451) Rogie-
ra van der Weyden (1399/1400-1464), tryptyk Sgdu Ostatecznego (Gdansk, Muzeum Narodowe;
ok. 1471) Hansa Memlinga.

46 Zrédto ilustracji: https:/www.museodelprado.es [dostep: 21.06.2014].
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humanae salvationis (przed 1324), Le Pélerinage de la vie humaine Guillaume’a de
Digulleville (ok. 1295 — ok. 1380?), Cordiale de quatuor novissimis najprawdo-
podobniej autorstwa Gerarda van Vliederhoven (ok. 1340-1402) czy De quattuor
novissimis Dionizego Kartuza (1402-1471), nie pozwalaja na ich ocen¢ w kontekscie
osobistych pogladow malarza na kwestie ostateczne. Niemniej jednak zauwazmy, ze
w rajskiej spotecznosci (medalion z Siedmiu grzechéw glownych i czterech rzeczy
ostatecznych), w ktoérej centralng figura jest Chrystus otoczony aniotami, znalezli
si¢ bogobojni mgzowie epoki Starego Testamentu i chrzescijanie.

Mysl chrzescijanska zna pojecie ziemskiego pielgrzymowania. Ow stan — status
viae, konczy si¢ w momencie $mierci, ktora, co oczywiste, w teologii nie jest po-
strzegana jako fakt wylacznie biologiczny. Traktujac tablice z Palazzo Ducale jako
kwadryptyk, w kontekscie nauki o dwdch sgdach jednostkowym i powszechnym?’,
wizje Jheronimusa Boscha tacze z pierwszg z prawd wiary, ktorej waznym zagad-
nieniem jest kwestia istnienia tzw. stanu posredniego (status intermedius), okresla-
jacego sposob istnienia duszy (anima separata) pomigdzy $miercig a wskrzeszeniem
ciata u kresu historii. Stowa zawierajace nadziej¢ na osiaggnigcie nieba przed sadem
ostatecznym wypowiedzial Chrystus na krzyzu do skruszonego totra: ,,Dzi$ bedziesz
ze Mna w raju” (Lk 23,43). W czasach malarza w mocy pozostawata konstytu-
cja Benedictus Deus, ogloszona w 1336 r. przez papieza Benedykta XII (1280/85-
1342), bedaca swoistego rodzaju reakcja na wypowiedzi poprzednika — Jana XXII
(ok. 1245-1334), sugerujacego, jakoby dusze miaty oglada¢ Boga dopiero po sadzie
ostatecznym i zmartwychwstaniu ciat (kazania na Wszystkich Swietych z 1331 r.)*.
Czytamy w niej:

Moca niniejszej nieodwotalnej Konstytucji oraz powaga apostolska orzekamy, ze we-
dlug powszechnego rozporzadzenia Boga dusze wszystkich swigtych, ktorzy zeszli
z tego $wiata przed meka Pana naszego Jezusa Chrystusa, jak rowniez Apostotow,
meczennikow, wyznawcow, dziewic i innych wiernych zmartych po przyjeciu przez
nich $wigtego chrztu Chrystusowego, jesli w chwili $mierci nie miaty nic do odpo-
kutowania, a takze te, ktore w przysztosci opuszcza ten swiat w tym stanie, albo
jesliby wowczas miatly w sobie co$ do oczyszczenia, gdy po swojej $mierci zostaty
oczyszczone oraz dusze dzieci odrodzonych w tymze chrzcie Chrystusowym w prze-
sztosci i w przysztosci, a umierajacych po chrzcie, przed uzyciem wolnej woli, zaraz

47 Problematyke sadu jednostkowego/ indywidualnego/ szczegdtowego oraz stanu posredniego
podejmujg m.in. J. FINKENZELLER, Eschatologia, [w:] W. BENERT (red.), Podrecznik Teologii Dogma-
tycznej, przekt. W. Szymona, t. XI, Krakow 2000, s. 81-120; C.S. BARINIK, Traktat XI. O rzeczach
ostatecznych (Eschatologia), [w:] C.S. BARINIK, Dogmatyka katolicka, t. 11, Lublin 2003, s. 838-841;
T.D. Lukaszuk, Ostateczny los czlowieka i swiata w Swietle wiary katolickiej. Zarys eschatologii
katolickiej, Krakéw 2006, s. 105-119; Z. DaNieLewicz, Traktat o rzeczywistosci ostatecznej, [w:]
E. Apamiak, A. Czaia, J. Masewskt (red.), Dogmatyka, t. VI, Warszawa 2007, s. 349-366.

48 Zob. Z. DaNELEWICZ, Traktat o rzeczywistosci ostatecznej, s. 483-487.
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po swej $mierci i po wspomnianym oczyszczeniu u tych, ktdrzy potrzebowali tego
oczyszczenia, jeszcze przed odzyskaniem swoich ciat i sadem ostatecznym, po wnie-
bowstapieniu naszego Pana Jezusa Chrystusa, byly, sa i beda w niebie, krolestwie
niebieskim i raju niebieskim z Chrystusem, przylaczone do uczestnictwa $wietych
Aniotéw (BF 263; DS 1000)*.

W obrazie z Wenecji nagie dusze, jak mozemy sadzi¢ odwotujac si¢ do Biblii
oraz konstytucji papieskiej z 1336 r., po indywidualnym osadzeniu, jezeli nie wy-
magaly oczyszczenia, lub po wczesniejszym pobycie w czysécu®, udajg si¢ do raju.
Whniebowzigcie zbawionych zdaje si¢ stanowi¢ kontynuacj¢ narracji zapoczatkowa-
nej w Raju ziemskim, gdzie dusze prawdopodobnie doznaja petnego oczyszczenia
i przygotowuja si¢ do ostatniego etapu pozaziemskiej peregrynacji.

Osmiu przedstawicieli universum bytow czystych ukazanych w obrazie z Wenecji
to nie aniotowie stréze (ich opieka nad ludzmi koniczy si¢ w momencie $mierci)®!,
lecz aniotowie przewodnicy dusz, ktérych zadania nawigzuja do czynnosci konsty-
tutywnych dla antycznych psychopompoi (woyomourdg)>?. Na gruncie biblijnym pod-
stawe takiej identyfikacji stanowi fragment: ,,Umarl zebrak, i aniotowie zaniesli go
na tono Abrahama” (Lk 16,22)%. W funkcji aniota psychopomposa, jak zaswiadcza
starozytna literatura apokryficzna, wystepuja aniotowie o specyficznych nazwach:

4 Cyt. za: Breviarium fidei. Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciola, oprac. 1. Bokwa,
wyd. III, Poznan 2007, s. 156. Tekst tacinski zob. H. DeEnzINGER (red.), Enchiridion Symbolorum
et Definitionum quae de rebus fidei et morum a Conciliis Oecumenicis et summis Pontificibus
emanarun, wyd. 11, Wirceburgi 1856, s. 182.

50 Zob. I. Le Gorr, Narodziny czyséca, przekt. K. Kocjan, Warszawa 1997.

5! Siegajac do fundamentu biblijnego (Tb 5,17; Hi 33,23; Ps 91,11; Mt 18,10; Dz 12,16), juz
Ojcowie Kosciota nauczali, ze kazdy czlowiek ma swojego aniota stréza, ktory si¢ nim opiekuje
podczas ziemskiej wedrowki. Zob. S. LonGosz, Opiekuncza funkcja Aniolow w nauce Ojcéw Ko-
Sciola, [w:] H. OLEscHKo (red.), Ksiega o aniotach, Krakow 2002, s. 177-192.

52 F. CuMonT, Les vents et les anges psychopompes, [w:] T. KLAUSER, A. RUCKER (red.), Pisciculi.
Studien zur Religion unci Kultur des Altertums, Minster 1939, s. 70-75; E. TEesta, L’Angelologia dei
Giudeo-Cristiani, ,,Liber Annuus”, 33 (1983), s. 286-289; M.C. Paczkowskl, Aniolowie w starozytnej
literaturze chrzescijanskiej (II-IV wiek), [w:] J. Lucowska, J. SkawiNski (red.), Aniol w literaturze
i w kulturze, t. 1, Wroctaw 2004, s. 33; J. DaNtELou, Aniolowie i ich misja, przekt. K. Kubaszczyk,
Warszawa—Zabki 2006, s. 141-154. Na temat Hermesa-Psychopomposa zob. P. GrivaL, Stownik
mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1987, s. 142; M.P.O. Morrorp, R.J. LENARDON, Classical
Mythology, wyd. VII, New York 2003, s. 267, 269, 349; R. Harp, The Routledge Handbook of
Greek Mythology, based on H. J. Rose'’s Handbook of Greek Mythology, London—New York 2004,
s. 113, 161; A. Fiscuer, Hermes, [w:] M. GAGARIN (red.), The Oxford Encyclopedia of Ancient
Greece and Rome, t. 11, New York 2010, s. 412. Zob. tez K. Kerénvyi, Hermes przewodnik dusz.
Mitologem zrédla Zycia mezczyzny, przekt. J. Prokopiuk, Warszawa 1993.

33 Por. Wj 23,20.
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aniot pokoju (Testament Asera 6, 6)**, aniot przymierza (Apokalipsa Pawla 14,1-9)%;
W ostatnim utworze wymieniany jest takze archaniot Michal. Topos aniota przewod-
nika przejeto nastepnie sredniowiecze, pojawia si¢ on m.in. w kazaniach (np. Kazania
na dzienn $w. Michafa $w. Bonawentury [ok. 1217-1274])*¢ i modlitwach®’. Kazdy
wierzacy pozostawal w kregu silnego oddziatywania ideowego znanej antyfony In
paradisum (Niech aniolowie zawiodg cie do raju), zanotowanej m.in. w Sakramen-
tarzu Gelazjanskim z VIII wieku (Biblioteca Apostolica Vaticana, Cod. Vat. Reg.
lat. 316), Spiewanej po zakonczeniu mszy zatobnej, podczas procesji na cmentarz’®,

W niderlandzkim malarstwie tablicowym po motyw aniota unoszacego dusze/
postac siegneli m.in. Robert Campin (ok. 1375-1444)* i Petrus Christus (1415/20-
1475/76) (il. 4)%°, realizujac temat z cyklu Chwaly Marii — Zasnigcie Marii. Inny
temat z tego cyklu — Wniebowziecie Marii, z wyeksponowanym motywem aniofa,
reprezentujg obrazy Mistrza Legendy $w. Lucji (czynny ok. 1475-1505)! i Michiela
Sittowa (ok. 1469-1525/26)%2. W latach ok. 1455-1460 Simon Marmion wykonat
prace malarskie do Oftarza sw. Bertina; w The National Gallery w Londynie znaj-
duja si¢ dwie gérne kwatery skrzydet. W malowidle Dusza sw. Bertina unoszona

3 Apokryfy Starego Testamentu, opr. i wstepy R. Rubinkiewicz, wyd. II, Warszawa 2000,
s. 73. Utwor wchodzacy w sktad Testamentow Dwunastu Patriarchow datowany jest na okres:
134-104 p. n.e. — poczatek II w.n.e.

35 Apokryfy Nowego Testamentu. Listy i Apokalipsy chrzescijanskie, opr. M. Starowieyski,
Krakow 2001 (repr. 2007), s. 251. Apokalipsa Pawla powstata migdzy potowa II wieku a potowa
III wieku, nalezy do najbardziej popularnych tekstow apokryficznych.

3 D. Kick, Angels and Angelology in the Middle Ages, New York 1998, s. 204.

ST A. WILMAR, Auteurs spirituels et textes dévots du moyen dge latin, Paris 1932, s. 544.

8 D. HiLeY, Western Plainchant. A Handbook, New York 1993, s. 45. Poczatkowo antyfona In
paradisum odmawiana byla przy obmywaniu ciata zmartego, dopiero pdzniej zaczgto ja stosowac
podczas procesji. B. NapoLski, Liturgika, t. 111 (Sakramenty, sakramentalia, blogostawienstwa),
Poznan 1992, s. 278. Tekst w nastepujacej postaci: ,In paradisum deducant te Angeli; in tuo ad-
ventu suscipiant te martyres, et perducant te in civitatem sanctam Ierusalem. Chorus angelorum te
suscipiat, et cum Lazaro quondam paupere aeternam habeas requiem”, powstal z potaczenia dwoch
antyfon — In paradisum oraz Chorus angelorum. Dokumentem poswiadczajacym wspdlny zapis obu
w ramach jednego utworu jest franciszkanski Brewiarz z 1260 r. Zob. R. RUTHERFORD, T. BARR, The
Death of a Christian. The Order of Christian Funerals, wyd. 1I, Collegeville, MN, 1990, s. 100.

59 Obraz znany jest jedynie z replik i kopii. Autorem jednej z nich (Staatliche Museen zu
Berlin, Gemildegalerie) jest Bartolomé Bermejo (ok. 1440 - po 1495). Zob. T.-H. BorcHERT (red.),
The Age of Van Eyck. The Mediterranean World and Early Netherlandish Painting 1430-1530,
przekt. T. Alkins, inni, Ghent—-Amsterdam 2002, s. 264 (informacja w katalogu, nr 110).

% Obraz (San Diego, The Timken Museum of Art) datowany jest na lata 1460-1465. Zrédto
ilustracji: http://www.timkenmuseum.org [dostep: 21.06.2014].

°l Obraz (Waszyngton, The National Gallery of Art) datowany jest na lata 1485-1500. Zrédto
ilustracji: http://www.nga.gov [dostep: 21.06.2014].

%2 Obraz (Waszyngton, The National Gallery of Art) datowany jest na ok. 1500 r. Zrédito
ilustracji: http://www.nga.gov [dostgp: 21.06.2014].
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do Boga® asyste w eschatologicznej podrozy zyjacego w VII wieku zakonnika
stanowi dwodch aniotéw (il. 5). Owe skrzydlate istoty jako przewodnikéw dusz
zobrazowat Dieric Bouts we wzmiankowanym juz lewym skrzydle Oftarza Sqdu
Ostatecznego — Wejscie zbawionych do raju®. Na czele kazdej z pieciu grup zbawio-
nych podazajacych w kierunku wzgorza znajduje si¢ aniol. Jeden z reprezentantow
niematerialnego $wiata po oderwaniu si¢ od wierzchotka gory wprowadza dusze
mezczyzny w roz§wietlony pierscien chmur, bedacy wrotami do innej rzeczywistosci.
Proba dowiedzenia bezposredniej zaleznosci typu: wzorzec — jego przejgcie, migdzy
skrzydtem Oftarza Sqdu Ostatecznego Boutsa a obrazem Jheronimusa Boscha (por.
czes¢ Srodkowa tryptyku Sgdu Ostatecznego z Wiednia) nie jest intencja piszacego
te stowa, jakkolwiek zwiazki ikonograficzne sg niezaprzeczalne. Omawiany motyw
jest egzemplifikowany w malarstwie ksiazkowym, spotykamy go m.in. w Godzin-
kach Arenberga (Los Angeles, J. Paul Getty Museum, Ms. Ludwig IX 8; fol. 221r)%
wykonanych na poczatku lat szesédziesiatych XV wieku w Brugii oraz Godzinkach
Williama Hastingsa (Londyn, The British Library, Add. MS 54782; fol. 230r)%
wykonanych migdzy latami 1475 a 1483, prawdopodobnie w Gandawie lub Brugii.
Ikonograficzne analogie pomigdzy miniaturg z drugiego kodeksu a tablicg z Wenecji
obejmujg motyw aniota unoszacego nagg dusze¢ oraz wizualizacj¢ nieba ukazanego
jako ,,przestrzen” w ztotej barwie z dwoma kregami otaczajacymi Chrystusa.
Topos tunelu, jednokierunkowego ,,tacznika” pomigdzy swiatem ziemskim a nie-
bianskim znaja kultury starozytne, wystgpuje m.in. w mezopotamskim Eposie o Gil-
gameszu (Tabliczka IX)¥. Symbolika tunelu obejmuje trudy przejscia zwigzanego
z rozpoczeciem nowego zycia. Tunel odgrywa istotng role w rytach inicjacyjnych,
jest stalym elementem architektury, uobecnia si¢ w literaturze $redniowiecznej (La
Prise d’Orange, X1I wiek; Sir Orfeo, XIV wiek), aczkolwiek nie w piSmiennictwie
wizyjnym, w ktérym powszechnie wystepuje most®®. ;W mitach, sagach i basniach
owo krolestwo posrednie, owa ziemia niczyja — pisat Manfred Lurker przywolujac
obraz Jheronimusa Boscha z patacu Dozéw — moze pojawiac si¢ jako las, wyzyna,

63 7Zrédto ilustracji: http:/nationalgallery.org.uk [dostep: 21.06.2014].

64 Zrodto ilustracji: http://www.pba-lille.fr [dostep: 21.06.2014].

65 Zrédto ilustracji: http://www.getty.edu [dostep: 21.06.2014]. Autorem miniatury jest Willem
Vrelant (czynny ok. 1454-1481).

66'S. McKENDRICK, Flemish Illuminated Manuscripts 1400-1550, London 2003, il. 41,
s. 56. Iluminacje sa przypisywane Mistrzowi Pierwszego Modlitewnika Maksymiliana I (czynny
ok. 1475-1520).

7 Epos o Gilgameszu, przekt. K. Lyczkowska, P. Puchta, M. Kapetus, Warszawa 2002.

68 Zob. J. CHEVALIER, A. GHEERBRANT, The Penguin Dictionary of Symbols, przekt. J. Buchanan-
-Brown, London 1996, s. 1040-1041. Odnosnie do literatury wizyjnej zob. przyp. 114.
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rzeka albo morze”®. W zwigzku z symbolikg ,,przejscia” Mircea Eliade wskazywat
na dwa motywy: niebezpieczny most i ciasng brame”. Omawiajgc mity i obrzedy
wstepowania, przywotywat trzy inne motywy: drzewo, lin¢ i drabing’!. W kultu-
rze chrze$cijanskiej waznym ,}acznikiem” pomigdzy dwoma $wiatami jest wiasnie
drabina. Patriarcha Jakub widzial we $nie ,,aniotdéw Bozych, ktorzy si¢ wspinali
i schodzili po niej na dot” (Rdz 28,12). W Ewangelii wedlug $w. Mateusza w dwdch
perykopach wzmiankowane sg ciasna brama (Mt 7,13-14) i ucho igielne (Mt 19,24).
Odnotujmy, ze Charles de Tolnay” w tunelu z obrazu Boscha widzial manichejska
,kolumne¢ chwaly”, symbolizujaca podréz dusz zmartych do nieba. Przez ten kanat
transmisyjny maja przedostawac si¢ takze modlitwy.

Kwestia znajomosci przez Jheronimusa Boscha dwoch miniatur (fol. IV i fol.
12r)” z elementami astralnymi ukazujacych Boga w centrum wszechswiata, wy-
konanych przez Simona Marmiona w rekopisie Le livre des sept dges du monde,
pozostaje nie w peini rozstrzygnicta. Wprawdzie blizsze realizacji tunelu z obrazu
weneckiego jest przedstawienie Boga (fol. 12r) otoczonego o§mioma sferami niebie-
skimi (w pierwszej, zewnetrznej, dominuje ksi¢zyc, za$ ostatnig zajmujg serafini),
jednakze walory przestrzenne tej iluminacji dalece odbiegaja od ,,trojwymiarowe;j”
wizji brabanckiego malarza. Zapewne obaj tworcy posiadali pewna wiedzg z zakresu
owczesnej, przedkopernikanskiej astronomii’™, a takze astrologii”. Za starozytnymi
autorami powszechnie przyjmowano nastepujacg kolejnos¢ cial niebieskich: Ziemia,
Ksiezyc, Merkury, Wenus, Stonce, Mars, Jowisz, Saturn. Dalej znajdowata si¢ sfera
gwiazd statych — Primum Mobile, a za nia Empireum. Bosch w przeciwienstwie
do Marmiona zrezygnowal z o§miocze$ciowej strukturyzacji tunelu oraz odniesien

% M. LURKER, Przeslanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przekt. R. Wojnakowski,
Warszawa 2011, s. 365.

70 M. ELIADE, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, przekt. B. Baran, Warszawa
2008, s. 194-196.

"' M. Euiapg, Traktat o historii religii, przekt. J. Wierusz Kowalski, Warszawa 2000, s. 117-122.

2. C. pE ToLNAy, Hieronymus Bosch, s. 354.

3 7Zrédlo ilustracii: http://balat.kikirpa.be [dostep: 21.06.2014].

74 Zob. R. SIMEK, Erde und Kosmos im Mittelalter. Das Weltbild vor Kolumbus, Miinchen
1992; E. GraNT, Planets, Stars, and Orbs. The Medieval Cosmos, 1200-1687, New York 1994;
M.-P. LERNER, Le monde des spheres, t. I-11, Paris 1996-1997; S.C. McCLUSKEY, Astronomies and
Cultures in Early Medieval Europe, Cambridge 1998 (repr. 2000); J. NortH, Cosmos. An Illustrated
History of Astronomy and Cosmology, Chicago 2008, s. 232-301.

5 Odnosnie do Jheronimusa Boscha zob. m.in.: A. Boczkowska, The Lunar Symbolism of
the ‘Ship of Fools’ by Hieronymus Bosch, ,,Oud Holland”, 86 (1971), s. 47-69; 1Az, Lunar and
Christian symbolism of the painting ‘The marriage at Cana’ by Hieronymus Bosch, ,,Studia Mu-
zealne”, 11 (1975), s. 7-24; 1Az, The Crab, the Sun, the Moon and Venus. Studies in the Iconology
of Hieronymus Bosch's Triptych ‘The Garden of Earthly Delights’, ,,Oud Holland”, 91 (1977),
s. 197-231; taz, Hieronim Bosch. Astrologiczna symbolika jego dzief, Wroctaw 1977; 1Az, Tryumf
Luny i Wenus. Pasja Hieronima Boscha, Krakéw 1980.
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astrologicznych (znaki zodiakalne). Cho¢ oba zabiegi nie przesadzaja rzekomych
zaleznosci, to stanowig argumenty w ich kontestacji. Pig¢ kregow tunelu we Whie-
bowzigciu zbawionych nie odpowiada pierwszym pigciu sferom niebieskim (Ziemia
— Stonce), gdyz jedynie zgodnos$¢ sfery stonca ze swiattem zamykajacym tunel
dawataby podstawe takiego zalozenia.

W poszukiwaniach zrodet ikonograficznych tablicy z Wenecji nalezy uwzglednic
po6znosredniowieczne ilustracje kosmosu, ktory wszakze przedstawiany jest zazwy-
czaj w formie koncentrycznych sfer z centralnie usytuowang ziemia (np. L’Image
du monde Gossuina de Metz, XIII wiek, Paryz, Bibliothéque nationale de France,
Ms. fr. 14964; fol. 117r), a nigdy jako tunel, bedacy bardzo rzadkim motywem
w religijnym malarstwie péznosredniowiecznym. Nietypowa, bo ukazujaca w cen-
trum wszechswiata krag sloneczny iluminacj¢ (fol. 160r) zawiera manuskrypt Le
Pélerinage de la vie humaine (Paryz, Bibliothéque nationale de France, Ms. fr.
376), wykonany w Rennes w latach ok. 1425-1450 (il. 6)¢. Jako literackie zrodto
inspiracji Jheronimusa Boscha daje si¢ wskazac relacje §w. Pawla na temat porwania
pewnego cztowieka ,,w ciele [...] czy poza cialem” do nieba, ktérego struktura choc
nie jest pieciocztonowa, to wykazuje ztozong budowg, jest trojdzielna (2 Kor 12,2)".
Pewne wskazowki interpretacyjne kryje spekulatywna mysl starozytnej Grecji 1 jej
pozniejszy rezonans w Biblii. Mianowicie, w systemie pitagorejskim liczba pigé
jako wynik dodawania pierwszej liczby parzystej z nieparzysta, elementu meskiego
z zenskim, symbolizowata zaslubiny’®. W kontekscie weselnym liczba ta pojawia
si¢ w eschatologicznej przypowiesci o pigciu pannach nierozsadnych i pigciu roz-
tropnych, ktére wyszty na spotkanie pana mtodego (Mt 25,1-13). Poprzez postaé
oblubienca tatwo dostrzegalna staje si¢ paralela z Pie$nig nad Piesniami, ksiega,
ktora poza sensem dostownym jest odczytywana jako obraz relacji Chrystusa do
Jego Kosciota, lub wrecz w duchu mistycznym, jako zjednoczenie dusz z Bogiem™.
Jakze znamienna jest, jezeli wezmiemy pod uwagg zainteresowania badawcze autorki
doszukujacej si¢ w dzietach Boscha elementéw manichejskich i katarskich (liczba

76 Zrédto ilustracii: http://mandragore.bnf.fr [dostep: 21.06.2014].

7 1dee ztozonej budowy nieba zawiera Ksiega Henocha stowianska (1-36), siegajaca najpraw-
dopodobniej do bizantyjskiego zrodta z IX wieku n.e. Ogladu niebianskiej rzeczywistosci dostapit
Henoch, ktéremu towarzyszyto dwdch aniotow.

78 C. RIEDWEG, Pythagoras. Leben, Lehre, Nachwirkung. Eine Einfiihrung, Miinchen 2002,
s. 109, 170; C.L. JoosT-GAUGIER, Measuring Heaven. Pythagoras and His Influence on Thought
and Art in Antiquity and the Middle Ages, Ithaca, NY 2006, s. 106, 170; L. Zumup, Pythagoras
and the Early Pythagoreans, przekt. K. Windle, R. Ireland, Oxford 2012, s. 448. Zob. tez V. Fo-
STER HOPPER, Medieval Number Symbolism. Its Sources, Meaning, and Influence on Thought and
Expression, New York 1938 (repr. Mineola 2000), s. 43; E. Maor, The Pythagorean Theorem.
A 4,000-year History, Princeton, NJ 2007, s. 20-21.

7 Zob. np. Homilie do Piesni nad Piesniami (Sermones super Cantica Canticorum) Bernarda
z Clairvaux (1090-1153).
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pie¢ jest liczbg kluczowa®®), opinia Lyndy Harris okreslajgcej obraz z Wenecji jako
nieheretycki, a wrecz wyjatkowy 1 mistyczny®!.

Nie da si¢ wykluczy¢, iz Jheronimus Bosch odwotujac sie do wiedzy astro-
nomicznej i wlasnych doswiadczen optyczno-wizualnych®, dokonal uproszczonej
wizualizacji kosmosu, ktérego poszczegdlne sfery dusza ludzka po opuszczeniu
ciata musi przemierzy¢, udajac si¢ do niebianskiego Jeruzalem. Czy z hipotetycz-
ng refleksja malarza nad tradycja pitagorejska i tekstami biblijnymi mozna taczy¢
przedstawienie pigcioczgsciowego tunelu we Wniebowzigciu zbawionych? Zwrdc¢my
uwagg, ze liczba kregdéw tunelu odpowiada liczbie dusz unoszonych przez aniotow.
Nie sposob jednoznacznie stwierdzi¢, czy analogia ta jest zamierzona oraz czy pig-
cioczg$ciowa struktura tunelu kryje tresci symboliczne.

Niebo, jak zaswiadczajg liczne przekazy nowotestamentalne®, jest stanem osobo-
wego bytu ludzkiego, a nie miejscem rozumianym fizycznie, to metaforyczna ,,prze-
strzen® wspolbytowania z Bogiem-Chrystusem (J 14,3; Flp 1,23; 1 Tes 4,17). Cho¢
mamy Go ujrze¢ ,.takim jakim jest” (1 J 3,2), ,,twarzg w twarz” (1 Kor 13,12), to
zgodnie ze $wiadectwem $w. Pawla, Wladce zamieszkujacego ,,swiatto$é niedostepna
[...] nikt z ludzi nie widziat, ani nie moze zobaczy¢” (I Tm 6,16)%. Na tajemnice
teofanii wskazywat takze $w. Jan Ewangelista (J 1,18; 6,46). Obraz nieba, ktérego
istote stanowi visio Dei / visio beatificans®, jaki wylania si¢ z lektury tych kilku
fragmentdw Nowego Testamentu, pozostawia nas w niejednoznacznej poznawczo
sytuacji. Kluczowe sformutowanie dotyczace ,krélestwa niebieskiego” (Mt 7,21),
zawarte w przywolywanej juz konstytucji Benedictus Deus, ma nastgpujaca postac:
,,dusze wszystkich §wietych [...] ogladaly i ogladaja Boza Istote¢ widzeniem intu-
itywnym, a nawet twarzg w twarz, bez posrednictwa Zzadnego stworzenia, ktére

80 A. ScHIMMEL, The Mystery of Numbers, przekt. F.C. Enders, A. Schimmel, New York 1993,
s. 110.

81 L. Harris, The Secret Heresy of Hieronymus Bosch, wyd. II, Edinburgh, 2002, s. 205.

82 Ciekawych doznan dostarcza eksploracja systemu kanatéw Binnendieze zasilanych przez
rzeke¢ Dieze w centrum ‘s Hertogenbosch, z licznymi mostami i tunelami powstalymi poprzez
zabudowe poszczegoélnych drog wodnych w wyniku ekspansji urbanistycznej wewnatrz muréw
miejskich. Zwroémy tez uwage na pewien element architektury sakralnej. Mianowicie, niektore
rozety w fasadach lub innych $cianach szczytowych gotyckich $wiagtyn wypetniane dekoracja (wi-
traz) o ukladzie koncentrycznym, zdobi ukazywany centralnie wizerunek Chrystusa sol salutis.

8 Zob. A. Jankowski, Eschatologia Nowego Testamentu, Krakow 2007, s. 137-145.

84 Na temat réznych obrazéw biblijnych nieba zob. J. FINKENZELLER, Eschatologia, s. 227-235.

8 Por. 1 Tm 1,17.

86 Zob. C.S. BARINIK, Traktat XI. O rzeczach ostatecznych, s. 896-899; T.D. Lukaszuk, Osta-
teczny los czlowieka i swiata..., s. 218-221.
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shluzyloby za przedmiot widzenia, ale Boza Istota ukazuje si¢ im bez ostony, jasno
i wyraznie” (BF 263; DS 1000)¥.

Badanie radiograficzne rtg tablicy z Wenecji wykazato w $wietlistym okregu
obecnos¢ zarysu postaci Boga®. Zachowany zatem stan obrazu dowodzitby zmiany
pierwotnej koncepcji malarza blizszej oficjalnej wyktadni Kosciota oraz $rednio-
wiecznej ikonografii nieba z antropomorficznymi wyobrazeniami Boga-Chrystusa.
W powyzszym s$wietle proba wykazania zaleznosci pomigdzy tablicg Jheronimusa
Boscha a tworczoscia Jana van Ruysbroeck, z ktorg malarz mogt zetknaé si¢ poprzez
ruch religijny devotio moderna®, majacy poczatek w XIV wieku w Niderlandach,
wydaje si¢ sluszna. Bodaj najwazniejszym dzietem brabanckiego teologa i mistyka
przenoszacym topos $wiatla ujmowanego symbolicznie i metaforycznie jest Krdle-
stwo mitujgcych (Dat rike der ghelieven).

Swiatlo pozostajace niewatpliwie fenomenem fizycznym nalezy do statego reper-
tuaru srodkow jezykowych tworczosci zorientowanej religijnie®®. Rézne kategorie

87 Cyt. za: I. Bokwa (red.), Breviarium fidei..., s. 156-157. Tekst tacinski: Enchiridion Symbo-
lorum et Definitionum..., s. 182. Na Soborze Florenckim w 1439 r. dodano, ze blogostawieni beda
si¢ cieszy¢ widzeniem proporcjonalnym do posiadanych zastug (DS 1305).

88 F. ELsiG, Jheronimus Bosch..., s. 53. Zob. BRCP: http://boschproject.org.

8 Takg sugestiec zawiera praca R.H. MARINISSEN, P. RUYFFELAERE, Hieronymus Bosch..., s. 303.
W traktacie O nasladowaniu Chrystusa (De imitatione Christi), zawierajacym wyktadni¢ devotio
moderna, przypisywanym niemieckiemu mistykowi Tomaszowi a Kempis (ok. 1379-1471), na temat
$wiatta eschatologicznego czytamy: ,,Pewnego dnia przyjdzie pokoj, ktéry znany jest Panu i nie
bedzie juz dnia ani nocy tego oczywiscie czasu, lecz §wiatlos¢ wiekuista, nieskonczona jasnosé,
trwaly pokoj i bezpieczny odpoczynek™ (3,47). Tomasz A Kempis, Nasladowanie Chrystusa, przekt.
S. Kuczkowski, wyd. II, Krakow 2005, s. 248. Lacinski tekst zob. T. Lupo (red.), De imitatione Chri-
sti libri quattuor, Citta del Vaticano 1982. Na temat devotio moderna zob. R.R. Post, De Moderne
Devotie. Geert Groote en zijn stichtingen, Amsterdam 1940; E. BROUETTE, R. MokroscH, Devotio
moderna, [w:] G. MULLER, H. Barz, G. Krauske (red.), Theologische Realenzyklopddie, t. VIII,
Berlin 1981, s. 605-616; J.H. Van ENGEN, Devotio Moderna. Basic Writings, Mahwah, NJ 1988,
s. 5-61; M. AsToN, Faith and Fire. Popular and Unpopular Religion 1350-1600, London—Rio
Grande, OH 1993, s. 169-177; H. BLomMESTUN, C. Caspers, R. HormaN (red.), Spirituality Rene-
wed. Studies on Significant Representatives of the Modern Devotion, Leuven 2003; O. GRUNDLER,
Devotio moderna, [w:] J. RaITT (red.), Duchowos¢ chrzescijanska. Pozne sredniowiecze i reformacja,
przekt. P. Blumczynski, t. 1, Krakow 2011, s. 181-197.

% Na temat §wiatta w kulturze chrzescijanskiej zob. O. BOSCHER, Licht und Feuer, [w:] G. MUL-
LER, H. BaLz, G. KrAUSE (red.), Theologische Realenzyklopddie, t. XXI, Berlin 1991, s. 83-119;
K. Hepwig, Licht, Lichtmetapher, [w:] R.-H. BAUTIER, R. AuTy (red.), Lexikon des Mittelalters, t. V,
Miinchen—Ziirich 1991, szp. 1959-1962; A. Paravicint BaGLiani, Light, [w:] A. VAUCHEZ, B. DoBSON,
M. LapipGE (red.), Encyclopedia of the Middle Ages, przekt. A. Walford, t. II, Cambridge—Chicago
2000, s. 849-850; D. FOrRSTNER, Swiat symboliki chrzescijaviskiej. Leksykon, przekt. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, wyd. II, Warszawa 2001, s. 92-97; C.E. ScHUTZINGER, Light (metaphysics
of), [w:] B.L. MARTHALER (red.), New Catholic Encyclopedia, t. VIII, Farmington Hills 2003, wyd. II,
s. 583-584. Tematyke swiatla w sztuce sredniowiecznej podejmuje m.in. G. FEDERICI VESCOVINI,
Luce, [w:] AM. Romanii (red.), Enciclopedia dell’Arte Medievale, t. VIII, Roma 1997, s. 25-35.



FANTAZMAT CZY DOSWIADCZENIE RZECZY WISTOSCI POZAHISTORY CZNEJ? 21

Swiatla, blasku, jasnosci pojawiaja si¢ nader czesto w relacjach mistykéw odnoszg-
cych sie do Boga’. Mysl Pseudo-Dionizego Areopagity (V/VI wiek), siegajacego
w omawianym tutaj aspekcie do Panstwa (VI, 509B) Platona (ok. 427-347 p.n.e),
znano na Zachodzie dzigki przektadowi Jana Szkota Eriugeny (ok. 800 - ok. 877)%2.
O popularnosci Corpus Dionysiacum $wiadczg komentarze dokonane m.in. przez
$w. Alberta Wielkiego (ok. 1193-1280), sw. Bonawenturg oraz §w. Tomasza z Akwinu
(ok. 1225-1274). W traktacie Imiona Boskie (De divinis nominibus) Pseudo-Dionizy
Areopagita pisat: ,,Swiatto przeciez wywodzi si¢ z dobra i jest wizerunkiem dobroci.
Stad dobro jest wystawiane pod imieniem $§wiatla; tak to pierwowzdr ujawnia si¢
w swoim odbiciu” (IV, 4)%. Nieco dalej, pod koniec wywodu dodat: ,,Zgodnie ze
swoja wlasciwoscig — widzialnego obrazu dobra — §wiatto zbiera i przyciaga do siebie
to wszystko co si¢ widzi, co si¢ porusza, co jest zdolne przyja¢ $wiatto i ciepto”
(IV, 4)*. Swiatlo jest stalym elementem opisu nieba®. Dante Alighieri (1265-1321)
w Boskiej Komedii (Divina Commedia) w sposob sugestywny, cho¢ zarazem prosty,
przedstawit Empireum jako ,,niebo, co jeno jest Swiattoscig czysta,/ swiattoscig
mysli petng ukochania,/ prawd ukochania, rozkoszg wieczysta” (Raj, 30,39-41)°.

91 Zob. K. Run, Geschichte der abendlindischen Mystik, t. 1-IIl, Miinchen 1990-1996;
B. McGNN, The Presence of God. A History of Western Mysticism, t. I-V, New York 1991-2007;
P.L. GavriLYUK, S. CoaKLEY (red.), The Spiritual Senses. Perceiving God in Western Christianity,
New York 2012, s. 1-223. Na temat mistycyzmu w Niderlandach zob. K. RuH, Geschichte der
abendliindischen Mystik, t. IV (Die niederlindische Mystik des 14. bis 16. Jahrhunderts), Miinchen
1999; R. Van NieuwenHOVE, R. FAEsEN, H. Rorrson (red.), Late Medieval Mysticism of the Low
Countries, Mahwah, NJ 2008.

92 7Zob. P. Rorem, The Early Latin Dionysius. Eriugena and Hugh of St. Victor, [w:] S. Co-
AKLEY, C.M. STANG (red.), Re-thinking Dionysius the Areopagite, Chichester 2009, s. 71-84. Sam
teolog o §wiecie wyrazil si¢ nast¢pujaco: ,,Omnia quae sunt lumina sunt” (In lerarchiam Caelestem,
1.1). J. BarBer (red.), lohannis Scoti Eriugenae. Expositiones in lerarchiam Caelestem, Turnhout
1975, s. 3.

93 Pspupo-DIONIZY AREOPAGITA, Pisma teologiczne. Imiona Boskie, Teologia Mistyczna, Listy,
przekt. M. Dzielska, Krakow 1997, s. 80. Grecki tekst zob. B.R. SucHLaA (red.), Corpus Dionysiacum
1. Pseudo-Dionysius Areopagita, De divinis nominibus, Berlin 1990. Zob. komentarz w S. KLITE-
NIC WEAR, J.M. DiLLoN, Dionysius the Areopagite and the Neoplatonist Tradition. Despoiling the
Hellenes, Aldershot-Burlington, VT 2007, s. 17-18.

94 PsEupO-DIONIZY AREOPAGITA, Pisma teologiczne. Imiona Boskie..., s. 81.

95 Zob. J.B. RusseLL, A4 History of Heaven. The Singing Silence, Princeton 1997; J.S. EMER-
soN, H. Feiss (red.), Imagining Heaven in the Middle Ages. A Book of Essays, New York 2000;
C. MUESSIG, A. PUTTER, G. GRIFFITH, J. JEFFERSON (red.), Envisaging Heaven in the Middle Ages,
Abingdon—-New York 2007.

% DANTE, Boska Komedia, przekt. A. Swiderska, Krakow 1947 (wyd. II, repr. Kety 2008),
s. 551. Tekst wtoski: ,,ciel ch’¢ pura luce:/ luce intellettiial, piena d’amore/ amor di vero ben, pien
di letizia” (Raj, 30, 39-41). G. PetroccHI (red.), La Commedia secondo [’antica vulgata, t. 1V,
Milano 1967, s. 406. Zob. komentarz na temat $wiatta: C. Mogvs, The Metaphysics of Dante's
Comedy, New York 2005, s. 17-21.
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Jan van Ruysbroeck, w twdrczosci ktdrego zauwazalne sg wpltywy neoplatonikow,
mistycyzmu cystersdw, wiktorynéw, franciszkanow, pisarzy nadrenskich, rozpoczyna
pierwszy rozdzial Krolestwa mitujgcych od analizy stlowa ,,Pan”, ktére implikuje
moc stworczg. O aniotach, ktorymi Bog ozdobit niebo, bytach majacych posigsé
,hieskonczone krolestwo wiecznej niezmienno$ci” (I) pisat: ,,Duchy zwrocone ku
Bogu sa szczgsliwe, gdyz zwrot kazdej wladzy dokonuje si¢ w $wietle chwaty,
a w jedno$ci Béstwa doznaje rozkoszy i istotowej jasnosci” (I)”’. Postugujac si¢
antonimem $wiatlo$ci skonstatowat, ze intelekt duchéw zwréconych ku sobie, ktore
sa nieszczgsliwe, ,,zostal zaciemniony przez grzech i odsunigty od Bozej jasnosci”
(I)*®. Pojecia lumen gloriae i lux gratiae, rozumiane jako dar ,S$wiatla chwaty”,
warunek konieczny do poznania w istocie niepoznawalnego Boga, wyksztalcity si¢
juz w teologii patrystycznej®”. Ow dar Jan van Ruysbroeck postrzegat jako niezbed-
ny na drodze zblizania si¢ ku Stworcy, po osiggni¢ciu kresu wlasnych mozliwosci
przez cztowieka. Wéowczas to zdaniem mistyka ,,Bog przychodzi z nadprzyrodzonym
Swiatlem i os$wieca intelekt” (IV, 3)!%°, Poprzez dar rady (wlasciwie jego wyzszy
stopien) z pomoca Trojcy Swigtej mozliwe staje si¢ zblizenie ku boskiej istocie:

boskie Osoby skupiaja si¢ w jednosci i naturalnie z rozkoszg ku istocie cigza. Prze-
pas¢ [miedzy stworzeniem a Bogiem] zachowuje si¢ jak proste swiatlo — to sama
Istota, $wiecaca w jednosci Osob 1 w jednosci kazdego skupionego ducha stworzo-
nego, u swego szczytu pragnacego rozkoszy. To niepojete swiatto o$wieca intelekt
skupiony duchéw, gdyz to jest wieczna Madros¢ zrodzona w duszy. W tym $wietle
mozna ogladac prostote, z ktorej zrodzito si¢ §wiatto — nature Boga. Tylko w tym
$wietle, ktorym jest Chrystus'®, mozna rozkosznie oglada¢ niepoje¢ta istote. On w swej
ludzkiej i boskiej naturze jest brama, przez ktdrg trzeba przejsé. Tylko ten moze wejs¢
do patacu wiecznej rozkoszy, kto zyje wedlug wzoru Chrystusa-cztowieka, w Jego
niezmierzonej jasnosci kontempluje i wraca w siebie. Proste swiatlo tej istoty jest
niezglebione, niezmierzone i bezkresne. Obejmuje jednos¢ Boskich Osodb, jedno$é
duszy i wszystkich jej wiadz, obejmuje i przenika naturalng zasadniczg daznos¢ i roz-
koszne przylgniecie do Boga i wszystkich, ktérych On w tym $wietle zjednoczyt
z Soba. Tak powstaje rozkoszna jednos¢ Boga i mitujacych duchow, gdyz wszystkie

7 Krélestwo milujgcych, [w:] Bl. Jan van Ruusbroec. Dziela, przekt. M. Lew-Dylewski, t. I,
Krakow 2000, s. 54. Tekst oryginalny zob. J.B. Davip (red.), Werken van Jan van Ruusbroec, t. IV
(Dat rike der ghelieven, Vanden vier becoringhen, Vanden seven sloten, Van seven trappen), Gent
1861. Tekst dzieta dostepny jest takze na stronie Digitale Bibliotheek voor de Nederlandse Let-
teren: http://www.dbnl.org.

% Krélestwo milujgceych..., s. 54.

9 Zob. C.S. BARINIK, Traktat XI. O rzeczach ostatecznych, s. 899-900.

100 Krélestwo milujgeych..., s. 72.

WUNY Zaslubinach duchowych (Die gheestelike brulochf) Chrystusa okre$la jako ,,wieczne
stonce”, ,,chwalebne Stonice”, ,,boska Jasnos¢” (II, BC, 1a); Zaslubiny duchowe, [w:] Bl. Jan van
Ruusbroec. Dziela, t. 1, s. 180.



FANTAZMAT CZY DOSWIADCZENIE RZECZY WISTOSCI POZAHISTORY CZNEJ? 23

duchy ponad sobg, w niezmierzonym $wietle, w boski sposéb wplywaja w rozkoszng
jednosé. W tym niepojetym S$wietle, w ktorym si¢ zanurzaja, ustaje dzialanie Boga
i stworzen [...]. Tu Bog i wszyscy zjednoczeni z Nim doznaja przeksztalcenia przez
proste $wiatto” (IV, 4e)!®.

Traktat Krolestwo mitujgcych koncza rozwazania nad pigciorakim znaczeniem
wyrazenia krolestwa Bozego: ,,Po raz piaty zostaje ukazane milujacemu krélestwo
Boze w niezmierzonym, boskim $wietle, ponad rozumem, w duchu skupionym
w nadistocie Boga. Tam czlowiek otrzymuje potrojny owoc: niezmierzong jasnosc,
niepojeta mitos¢ i boska rozkosz” (V, E)103. Ich wspoldziatanie Jan van Ruysbroeck
opisat nastepujaco: ,,Niezmierzona jasnos¢ i niepojeta mitos¢ tak przenikaja dusze,
ze doznaje trzeciego owocu — rozkoszy. Rozkosz jest tak wielka, ze Bog, wszyscy
$wigci 1 wielcy ludzie zostaja pochtonigci i roztopienie w bezkresie — w niewiedzy
1 wiecznym zagubieniu si¢, lecz w tym zatopieniu i zagubieniu znajduje si¢ najwyz-
szy smak” (V, E)104. Cztowiek, ktérego okreslit mianem cztowieka ,,wspo6lnego”,
ma trwaé istotowo w Bogu, ,,by tak zosta¢ przeksztatconym w przepastng jasnos¢,
jak boskie Osoby w kazdej chwili pograzajg si¢ w przepastnej istocie i oplywaja
rozkosza” (V, E)105.

Boschowska wizja spotkania dusz ludzkich z Bogiem niewatpliwie koresponduje
z wizja mistyczng Jana van Ruysbroeck, wizjg nieba jako wspdtistnieniem czlo-
wieka w jednosci trzech Osob Boskich, ktorych naturg stanowi $wiatto!%, Jednak
zasadnicza trudno$¢ w przyjeciu tej zaleznosci tkwi w zalozeniu znajomosci przez
malarza dzieta teologa'?’.

192 Krélestwo milujgeych..., s. 106-107.

103 Tamze, s. 130.

104 Tamze, s. 130.

105 Tamze, s. 130.

106 Obraz nieba ukazany w Krélestwie milujgcych nie jest jedynym, jaki pozostawit Jan van
Ruysbroeck. W Wierze chrzescijanskiej (Vanden kerstenen ghelove) zasugerowal, podobnie jak
wezesniej $w. Augustyn w Panstwie Bozym (22, 19), ze zbawieni przebywajacy w rajskiej rzeczy-
wistosci beda postugiwaé si¢ zarowno oczami oraz uszami wewngtrznymi i zewngetrznymi (2, 1).
Wiara chrzescijanska, [w:] Bf. Jan van Ruusbroec. Dziela, przekt. M. Lew-Dylewski, t. 111, Kra-
kéw 2003, s. 67.

107 Zob. krytyke Antoniego Ziemby koncepcji teologicznej programowosci w malarstwie ni-
derlandzkim; TENZE, Sztuka Burgundii i Niderlandow..., s. 658-694. Por. zachowany kontrakt na
wykonanie Oftarza Ostatniej Wieczerzy dla Bractwa Najswietszego Sakramentu przy Sint-Pieter-
skerk w Lowanium, sygnowany w 1464 r. przez Dierica Boutsa. Cho¢ w konsultacjach brali udziat
teologowie, to w kontrakcie nie mozna dopatrze¢ si¢ sformutowan o wybitnie dogmatycznym
charakterze. Tres¢ kontraktu zob. W. StecHow, Northern Renaissance art, 1400-1600. Sources and
documents, wyd. 111, Englewood Cliffs, NJ 1999, s. 10-11.
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Zastanawia fakt, iz generalnie w literaturze boschowskiej, w poszukiwaniu zrédet
ideowych obrazu z Wenecji pomija si¢ Bibli¢!®. Jacques Le Goff wprawdzie pisat:
,Doctrina christiana — to przede wszystkim i zamiast wszystkiego Pismo Swicte.
Sacra pagina bedzie bazg calej Sredniowiecznej kultury — ale czytelnika odgrodzi
od tekstu podwojny filar”!®, ktéorym wedlug uczonego jest trudny tekst wymagajacy
egzegezy oraz znaczna dlugos$¢ samej Ksiggi. Jednakze dzieta Jheronimusa Boscha
dowodza znacznego stopnia obeznania malarza zaréwno ze Starym, jak i Nowym
Testamentem (tematy, motywy, cytaty). Jeanne van Waadenoijen interpretujac oeu-
vre malarza w kontekscie poznosredniowiecznej mysli chrzescijanskiej, wskazuje
w sposdb szczegdlny wlasnie na Biblie!'?. W Ksiedze Psalmow Bog Izraela nazwany
zostat wprost stoncem (Ps 84,12), Jego atrybutem jest §wiatto, ktérym jest ,,okryty
jak ptaszczem” (Ps 104,2), ,,Swiatlo$§¢ mieszka u Niego” (Dn 2,22). Bog jest Swia-
tloscig, ,,a nie ma w Nim zadnej ciemnosci” (1 J 1,5). Na transcendentny charakter
Swiatla wskazuje fragment Ksiggi Madrosci: ,,Jest [Madros¢] bowiem odblaskiem
wiecznej §wiattosci, zwierciadlem bez skazy dziatania Boga” (Mdr 7,26). Metafora
refleksu $§wietlnego stuzy do oddania prawdy wiary dotyczacej tozsamosci dwoch
0s6b Trojey Swietej. Chrystus — Lumen de Lumine jest ,,odblaskiem Jego [Boga]
chwaty i odbiciem Jego istoty” (Hbr 1,3)!!. ,,Wtadca, Krél krolujacych i Pan panu-
jacych” zamieszkuje ,,$wiatto$¢ niedostepng”, pozostajaca poza zasiggiem S$mierci
(1 Tm 6,15-16). Sam Chrystus powiedzial o sobie: ,Ja jestem $wiatto$cig $wiata.
Kto idzie za Mna, nie bgdzie chodzit w ciemnosci, lecz bgdzie miat swiatlo zycia”
(J 8,12), a tych, ktérzy za Nim podazaja, nazwat ,,synami $wiattosci” (J 12,36).
Niebianskie Jeruzalem nie potrzebuje ani stonca, ani ksiezyca, gdyz oswietla je
chwata Boga, ktorej lampa jest Baranek, to ,,w jego swietle beda chodzity narody”
(Ap 21,24). Czy zatem w badaniach zrédtowych obrazu Boscha nie nalezatoby

uwzgledni¢ bogatej symboliki $wiatta w odniesieniu do Boga-Chrystusa i nieba!'?,

108 7ob. B. SMALLEY, The Study of the Bible in the Middle Ages, Notre Dame, IN 1964;
K. WaLsH, D. Woop (red.), The Bible in the Medieval World. Essays in Memory of Beryl Smalley,
Oxford 1985; B.S. Levy (red.), The Bible in the Middle Ages. Its Influence on Literature and Art,
Binghamton 1992; G. CremascoLl, C. LeoNarDI (red.), La Bibbia nel Medioevo, Bologna 1996;
R.E. LERNER, E. MULLER-LUCKNER (red.), Neue Richtungen in der hoch- und spcitmittelalterlichen
Bibelexegese, Miinchen 1996; S. BoynToN, D.J. RewLLy (red.), The Practice of the Bible in the Middle
Ages. Production, Reception, & Performance in Western Christianity, New York—Chichester 2011.

199 5. Le Gorr, Kultura sredniowiecznej Europy, przekt. H. Szumanska-Grossowa, wyd. III,
Gdansk—Warszawa 2002, s. 151-152.

10 7 vaN WAADENOUEN, The Bible and Bosch, [w:] E. DE BruyN, J. KoLpEwED (red.), Jhero-
nimus Bosch. His Sources..., s. 334-345. Zob. tez D. HEeseN, De geheime boodschap van Jeroen
Bosch, ‘s-Hertogenbosch 2010.

1 por. J 1,1.

112 Zob. M. LURKER, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przekt. K. Romaniuk, Poznan
1989, s. 237-239; A. FeuiLLet, P. GReLoT, Swiatlo i ciemnosci, [w:] X. LEoN-Durour (red.), Stownik
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jaka wytania si¢ z Biblii, zrodta w gruncie rzeczy podstawowego i powszechnie
dostepnego?

k ok ok

Sredniowieczna literatura wizyjna (przewodnikiem bohatera wizji jest czesto aniot
lub archaniol)'"® zna relacje o podrézach w zaswiaty odbywanych in corpore, we $nie
i w stanie, ktory dzisiaj okre§lamy mianem doswiadczenia z pogranicza $mierci —
near-death experience (NDE). Z tym ostatnim tablic¢ z Wenecji polaczyt Patrik Reu-
terswird'*. W jego opinii tre$¢ obrazu zasadniczo nie odbiega od relacji osob, ktore
,powrocity do zycia”. Krotkg aluzje do doswiadczen bliskich $mierci uczynit Paul
Vandenbroeck!, na marginesie rozwazan nad przedstawieniami raju w malarstwie
Jheronimusa Boscha. Na ten fenomen zwrocit tez uwage Stefan Fischer!'s. Waznym
glosem w prowadzonej tu dyskusji jest opinia mediewisty Petera Dinzelbachera, ktéry
obraz Boscha takze taczy z NDE!Y. Do wzrostu zainteresowania problematyka NDE
niewatpliwie przyczynily si¢ ksigzki Raymonda A. Moody’ego Jr.'8, wydane w la-
tach siedemdziesigtych XX wieku. Zagadnienia zwigzane z NDE sg obecnie badane

teologii biblijnej, przekt. K. Romaniuk, wyd. IV, Poznan 1990, s. 958-963; Swiatlo, [w:] L. Ry-
KEN, J.C. WiLHoit, T. LoNgMaN 1II (red.), Stownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy,
metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie Swietym, przekt. Z. Kosciuk, Warszawa
2003, s. 984-988.

113 Podstawowy $redniowieczny korpus Zrédlowy opowiesci o podrézach w zagwiaty skia-
dajacy si¢ z dwunastu pozycji od Wizji Barontusa po Boskq Komedi¢ Dantego podal Jacques Le
Goff; TeNzE, Swiat Sredniowiecznej wyobrazni, przekt. Maria Radozycka-Paoletti, Warszawa 1997,
s. 112-113. Zob. m.in. nast¢pujace opracowania oraz bibliografie: P. DINZELBACHER, Vision und Vi-
sionsliteratur im Mittelalter, Stuttgart 1981; J. AmaT, Songes et visions. L’au-dela dans la littérature
latine tardive, Paris 1985; M.P. CicCARESE, Visioni dell’aldila in Occidente. Fonti, modelli, testi,
Firenze 1987; P. DINZELBACHER, Mittelalterliche Visionsliteratur. Eine Anthologie, Darmstadt 1989;
E. GARDINER (red.), Visions of Heaven and Hell Before Dante, New York 1989; P. DINZELBACHER,
Revelationes, Turnhout 1991; E. GARDINER, Medieval Visions of Heaven and Hell. A Sourcebook,
New York 1993; C. Carozzi, Le voyage de I’dme dans [’au-dela d’apres la littérature latine
(Ve-Xllle siécles), Rome 1994; J. SokoLskl, Pielgrzymi do piekla i raju. Swiat $redniowiecznych
lacinskich wizji eschatologicznych, t. 1, Wroctaw 1995.

114 P REUTERSWARD, Hieronymus Bosch’s Four ‘Afterlife’ Panels..., s. 31.

115 P, VANDENBROECK, Hieronymus Bosch. The wisdom of the riddle, [w:] J. KOLDEWEL, P. VAN-
DENBROECK, B. VERMET, Hieronymus Bosch. The Complete Paintings and Drawings, s. 187.

16 S, FiscHer, Hieronymus Bosch..., 2013, s. 184.

17 P DiNzeLBACHER, Himmel, Holle, Heilige. Visionen und Kunst im Mittelalter, Darmstadt
2002, s. 106-107.

18 RayMoND A. Mooby Jr., Life After Life. The Investigation of a Phenomenon—Survival of
Bodily Death, Atlanta 1975 (Warszawa 1980); TENZE, Reflections on Life After Life, Harrisburg,
PA 1977.
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przez przedstawicieli r6znych dyscyplin naukowych!”®. Stopien polaryzacji opinii na
temat NDE w $rodowiskach naukowych oddajg dwa zarysowane ponizej stanowiska
badawcze. Podczas gdy psycholodzy Dean Mobbs i Caroline Watt'?® podejmujg sie
proby racjonalnego wytlumaczenia NDE, kardiolog Pim van Lommel'?! w NDE do-
strzega autentyczne przezycia, ktorych nie da si¢ jego zdaniem wytlumaczy¢é poprzez
odwotanie si¢ do sily wyobrazni, psychoz czy zaburzen w funkcjonowaniu mozgu.

W relacjach oséb z kregu cywilizacji zachodniej, ktore doswiadezyly bliskosci
$mierci pojawiajg si¢ pewne state elementy; podstawowa grupa liczy ich dziesie¢'*.
Znajduja si¢ wsrod nich takie, ktore obecne sa w obrazie Jheronimusa Boscha,
mianowicie Swietlista istota utozsamiana czasami z aniolem, tunel oraz $wiatlo'?.

119 Ponizej wybér wazniejszych pozycji z XXI wieku P.M.H. ATwaTER, The Big Book of Near-
-Death Experiences. The Ultimate Guide to What Happens When We Die, Charlottesville, VA 2007;
O. Corazza, Near-Death Experiences. Exploring the Mind-Body Connection, Oxford-New York
2008; J.M. HoLpeN, B. GReYSON (red.), The Handbook of Near-Death Experiences. Thirty Years of
Investigation, D. JamEs, Santa Barbara, CA 2009; J. Long, P. PErrY, Evidence of the Afierlife. The
Science of Near-Death Experiences, New York 2010; M. PERErA, K. JAGADHEESAN, A. PEAKE (red.),
M.N. MarsH, Out-of-Body and Near-Death Experiences. Brain-State Phenomena Or Glimpses of
Immortality?, New York 2010; Making Sense of Near-Death Experiences. A Handbook of Clinicians,
London—Philadelphia, PA 2012; A. Duncan, R.N. McKEenzig, The Near Death Experience. A Clinical
Investigation, Raleigh, NC 2014. Zob. tez International Association for Near-Death Studies: http://
iands.org; Horizon Research Foundation: http://www.horizonresearch.org.

120D, Mogss, C. WatT, There is nothing paranormal about near-death experiences. How
neuroscience can explain seeing bright lights, meeting the dead, or being convinced you are one
of them, ,,Trends in Cognitive Sciences”, 15/ 10 (2011), s. 447-449.

121 p. vaN LommeL, Consciousness Beyond Life. The Science of the Near-Death Experience,
przekt. L. Vroomen, New York 2010. Zob. artykul, ktérego wspdtautorem jest wspomniany wyzej
lekarz, bedacy pierwsza w pelni naukowa proba interpretacji zjawiska NDE: P. van LomMEL, R. vaN
WEES, V. MEYERS, 1. ELFFERICH, Near-death experience in survivors of cardiac arrest. A prospective
study in the Netherlands, ,,The Lancet”, 15 (2001), s. 2039-2045. Zob. tez B. GrReyson, E.W. KELLy,
E.F. KeLvry, Explanatory models for near-death Experiences, [w:] J.M. HoLpEN, B. GREYSON, D. JAMES
(red.), The Handbook of Near-Death Experiences..., s. 213-234. Na uwage, w konteks$cie opinii
Pima van Lommela, ze wzgledu na osobe¢ autora — amerykanskiego neurochirurga, ktéry opisat
doswiadczenie eksterioryzacji i NDE, kiedy przebywat w $piaczce, zastuguje kontrowersyjna ksiazka
Ebena ALEXANDERA: Proof of Heaven. A Neurosurgeon's Journey into the Afterlife, New York 2012.

122 C. AGriLLo, Near-Death Experience. Out-of-Body and Out-of-Brain?, ,,Review of General
Psychology”, 15 (2011), tabela 1, s. 2. Zob. J.M. HoLpeN J. LonG, B.J. MacLunG, Characteristics
of Western near-death experiences, [w:] J.M. HoLDEN, B. GREYSON, D. JamEs (red.), The Handbook
of Near-Death Experiences..., s. 109-134.

123 Problematyke aniotéw oraz tunelu w recenzowanym periodyku podejmuja: C.R. LUNDAHL,
Angels in near-death experiences, ,,Journal of Near-Death Studies”, 11/1 (1992), s. 49-56; S.J. BrLack-
MORE, T.S. TrosciaNKko, The physiology of the tunnel, ,,JJournal of Near-Death Studies”, 8/ 1 (1989),
s. 15-28; Zob. tez A. PEAKE, Light and Near-Death Experiences, [W:] M. PERERA, K. JAGADHEESAN,
A. PeakE (red.), Making Sense of Near-Death Experiences..., s. 103-116.
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Doswiadczenia z pogranicza Smierci sg znane roznym kulturom i religiom!?, Na
Zachodzie pierwszg wzmianka tgczong z NDE jest opowies¢ Platona o Zohierzu
o imieniu Er, ktorg filozof zawart w Parstwie (X, 614B-621D)'?°. Proby powigzania
wizji Sredniowiecznych ze wspolczesnymi zapisami NDE podjeta si¢ Carol Zaleski'?,
wskazujac na liczne analogie. Niemniej jednak zasadnicza réznica miedzy tym, co
utrwalili autorzy sredniowieczni a materiatem wspdtczesnym, tkwi w charakterze
owych ,,objawien” przynalezacych do odmiennych srodowisk kulturowych. O ile
w wizjach sredniowiecznych dominuje aspekt eschatologiczny, o tyle w ich nowozyt-
nych odpowiednikach aspekt psychologiczny. Faktem pozostaje, ze NDE ze wzgledu
na czgsciowo pozaempiryczny charakter wymyka si¢, pomimo interdyscyplinarnych
préob uchwycenia natury tego zjawiska, jednoznacznej ocenie. W prowadzonym
dyskursie, w kontekscie dociekan zrodtowych obrazu z Palazzo Ducale, zagadnienie
istoty NDE pozostaje bez znaczenia. Inaczej mowiac, zarowno doswiadczenia z po-
granicza $mierci interpretowane jako przezycia wylgcznie religijne'?’, jak i zjawiska
pozostajace domeng badan naukowych majg takg samag wartosc.

Trzy elementy ikonograficzne obrazu z Wenecji nieuchronnie sklaniajg ku py-
taniom o zwiazki malarza z NDE. Czy Jheronimus Bosch znat jakie§ wspotczesne
mu badz wczesniejsze opowiesci o podrézach w zaswiaty? Nie mozna zupetnie

124 A. KELLEHEAR, Census of Non-Western Near-Death Experiences to 2005. Observations and
Critical Reflections, [w:] J.M. HoLDEN, B. GREYsON, D. JaMmEs (red.), The Handbook of Near-Death
Experiences..., s. 135-158; F. MasumiaN, World Religions and Near-Death Experences, [w:] tamze,
s. 159-184; C.M. MoreMAN, Beyond the Threshold. Afterlife Beliefs and Experiences in World
Religions, Lanham, MD 2008; O. Corrazza, K.A.L.A. KURUPPUARACHCHI, Dealing with Diversity.
Cross-Cultural Aspects of Near-Death Experiences, [wW:] M. PERERA, K. JAGADHEESAN, A. PEAKE
(red.), Making Sense of Near-Death Experiences..., s. 51-62.

125 PLATON, Parstwo, przekt. W. Witwicki, Kety 2003, s. 331-338. Jan N. Bremmer wymienia
pie¢ przykltadéw z epoki starozytnej, rozpoczynajac od Platona; TENZE, The Rise and Fall of the
Afterlife, London—New York 2002, s. 90-96.

126 C. ZaLEski, Otherworld Journeys. Accounts of Near-death Experience in Medieval and
Modern Times, New York 1987. Zob. P. DINZELBACHER, An der Schwelle zum Jenseits. Sterbevi-
sionen im interkulturellen Vergleich, Freiburg 1989; M. vaN UYTFANGHE, Les Visiones du trés haut
Moyen Age et les récentes ‘expériences de mort temporaire’. Sens ou non-sens d’une comparison.
1, ,Instrumenta Patristica”, 23 (1991), s. 447-481; TeENZE, Les Visiones du tres haut Moyen Age
et les récentes ‘expériences de mort temporaire’. Sens ou non-sens d’une comparison. II, ,,Sacris
Erudiri”, 33 (1992-1993), s. 135-182. Zob. tez wspdlng prace psychiatry oraz mediewisty: J. KroLr,
B. BacHrACH, The Mystic Mind. The Psychology of Medieval Mystics And Ascetics, New York 2005.

127 W perspektywie chrzescijanskiej interpretacji NDE mieszcza si¢ nastepujace opracowania:
C. ZavLesk, The Life of the World to Come. Near-Death Experience and Christian Hope, New
York 1996; M. Fox, Religion, Spirituality, and the Near-death Experience, London—New York
2003. Zob. tez E.W. FenskE, The Near-Death Experience. An Ancient Truth, A Modern Mystery,
,wJournal of Near-Death Studies”, 8/ 3 (1990), s. 129-149; P. BapHaM, Religious Significance of
Near-Death Experiences, [w:] M. PERERA, K. JAGADHEESAN, A. PEAKE (red.), Making Sense of Near-
-Death Experiences..., s. 117-121.
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wykluczy¢ osobistego widzenia przez malarza, cztonka bractwa maryjnego lllustre
Lieve Vrouwe Broederschap z ’s-Hertogenbosch, rzeczywistosci ostatecznej. Funkcje
swoistego ,,okna” mogty peti¢ zarliwa modlitwa lub poglebiona medytacja.

k ok ok

W zakresie poznosredniowiecznej ikonografii eschatologicznej Wniebowzigcie
zbawionych pozostaje — siggam po sugestywny frazeologizm z Ewangelii wedhug $w.
Mateusza — ,,gtosem wotajacego na pustyni” (Mt 3,3)'%. Jako obraz w najwyzszym
stopniu religijny, o mistycznej sile wyrazu'®, nie odpowiada modelowym teoriom
Hansa Beltinga i Keitha Moxeya, blizszy jest natomiast myslenia interpretacyjnego
Jeanne van Waadenoijen. OdpowiedZ na pytanie, czy wizja Jheronimusa Boscha
jest fantazmatem, innymi stowy: imaginacja religijng, czy stoi za nig doswiadczenie
rzeczywistosci pozahistorycznej, jest w istocie dwoista. Na podstawie danych przy-
wotanych w studium, daje si¢ uzasadnié tre$§¢ Wniebowziecia zbawionych poprzez
odniesienie do najczgsciej przytaczanych w literaturze przedmiotu zrodet inspiracji
autora tablicy z Wenecji: obrazu Dierica Boutsa, iluminacji Simona Marmiona i pi-
$miennictwa Jana van Ruysbroeck. Jej tres¢ daje si¢ w rownym stopniu uchwycic,
podkreslmy ten fakt, poprzez odwotanie si¢ do roli wyobrazni artysty (kategorie
inventio 1 fantasia), ktorej znaczenia nie mozna pomina¢ w pierwszej interpretacji,
siggajacego do dostgpnej mu wiedzy teologicznej, przyrodniczej oraz wiasnych
dos$wiadczen optycznych i wizualnych. Powyzsza linia interpretacyjna akcentujaca
oddziatywanie biblijnej logosfery (Ps 84,12; 104,2; Dn 2,22; £k 16,22; 23,43; J 8,12;
12,36; 2 Kor 12,2; 1 Tm 6,15-16; 1 J 1,5; Ap 21,24), uwzglednia niepodwazalne
doswiadczenia religijne malarza z ’s-Hertogenbosch wynikajace z przynaleznosci
do Kosciota (liturgia, kazania, modlitwy). Czynnikiem o istotnym znaczeniu epi-
stemologicznym rzutujagcym na odpowiedz na tytulowe pytanie studium jest niewe-
ryfikowalny fakt ewentualnego osobistego doswiadczenia transcendentnego Boscha,
tym samym niemozliwa staje si¢ ocena przekladu tego, co duchowe (przezycie) na
wizualne (obraz). Z kolei nie w pelni uchwytna naukowo natura NDE wyklucza
wlaczenie tego zjawiska, pomimo odnotowanych podobienstw pomi¢dzy NDE a ta-
blicg z Palazzo Ducale, w obszar wnioskow koncowych.

128 Na temat recepcji malarstwa Jheronimusa Boscha zob. G. UNVERFEHRT, Hieronymus Bosch.
Die Rezeption seiner Kunst im friihen 16. Jahrhundert, Berlin 1980; L. SiLver, Hieronymus Bosch,
s. 361-398; S. FiscHER, Hieronymus Bosch..., 2013, s. 234-235.

129 Oémielam si¢ wysuna¢ stwierdzenie, iz miedzy obrazem Jheronimusa Boscha z Palazzo
Ducale a teologia apofatyczna, przyjmujaca niepoznawalnos¢ Boga, zachodzi pewnego rodzaju
zjawisko odpowiedniosci.
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FANTAZMAT CZY DOSWIADCZENIE RZECZYWISTOSCI POZAHISTORY CZNEJ?
STUDIUM OBRAZU WNIEBOWZIECIE ZBAWIONYCH JHERONIMUSA BOSCHA
Z PALAZ7Z0O DUCALE W WENECJI

Streszczenie

Tablica Wniebowzigcie zbawionych (88.8 x 39.9 cm; datacja dendrologiczna: 1482-1490) prze-
chowywana w Palazzo Ducale w Wenecji, jest jedng z czterech tablic o tematyce eschatologicznej
(pozostate to: Raj ziemski, Upadek potepionych, Pieklo), ktére prawdopodobnie w latach dwudzie-
stych XVI wieku znajdowatly si¢ w zbiorach weneckiego kardynata Domenica Grimaniego. Tablice
(oryginalny uktad i funkcja pozostaja nieznane) nie sg sygnowane, a ich atrybucja Jheronimusowi
Boschowi (ok. 1450-1516) zasadza si¢ w gtéwnej mierze na gruncie stylistycznym. W niniejszym
studium Wniebowzigcie zbawionych jest sytuowane przede wszystkim w dwoch fundamentalnych
dla badan ikonograficznych tego dzieta kontekstach: piSmiennictwa eschatologicznego i malarstwa
niderlandzkiego/ flamandzkiego oraz w kontekscie doswiadczen z pogranicza $mierci (near-death
experiences — NDE). Odpowiedz na pytanie, czy wizja Jheronimusa Boscha jest fantazmatem, inny-
mi stowy: imaginacja religijng, czy stoi za nig do$wiadczenie rzeczywistosci pozahistorycznej, jest
w istocie dwoista. Na podstawie danych przywolanych w studium, daje si¢ uzasadnié¢ tres¢ obrazu
z Palazzo Ducale poprzez odniesienie do najczesciej przytaczanych w literaturze przedmiotu zrodet
inspiracji jego autora: obrazu Dierica Boutsa (lewe skrzydlo Oftarza Sqdu Ostatecznego; Lille,
Palais des Beaux Arts), iluminacji Simona Marmiona (Le livre des sept dges du monde; Bruksela,
Bibliotheque royale de Belgique, Ms. 9047, fol. 12r) i piSmiennictwa Jana van Ruysbroeck (Dat
rike der ghelieven). Jego tres¢ daje si¢ w rownym stopniu uchwyci¢ poprzez odwotanie si¢ do roli
wyobrazni artysty (kategorie inventio i fantasia), siggajacego do dostgpnej mu wiedzy teologicznej,
przyrodniczej oraz wlasnych doswiadczen optyczno-wizualnych. Powyzsza linia interpretacyjna
akcentujgca oddziatywanie biblijnej logosfery (Ps 84,12; 104,2; Dn 2,22; 1.k 16,22; 23,43; J 8,12;
12,36; 2 Kor 12,2; 1 Tm 6,15-16; 1 J 1,5; Ap 21,24), uwzglednia niepodwazalne doswiadczenia
religijne malarza z ’s-Hertogenbosch wynikajace z przynaleznosci do Kosciota (liturgia, kaza-
nia, modlitwy). Czynnikiem o istotnym znaczeniu epistemologicznym rzutujacym na odpowiedz
na tytutowe pytanie studium jest nieweryfikowalny fakt ewentualnego osobistego do$wiadczenia
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transcendentnego Boscha, tym samym niemozliwa staje si¢ ocena przektadu tego, co duchowe
(przezycie) na wizualne (obraz). Z kolei nie w pelni uchwytna naukowo natura NDE wyklucza
wlaczenie tego zjawiska, pomimo odnotowanych podobienstw pomiedzy NDE a tablica z Wenecji,
w obszar wnioskéw koncowych.

Stowa kluczowe: Jheronimus Bosch, malarstwo niderlandzkie, eschatologia sredniowieczna, anio-
towie, tunel, swiatlo

FANTASY OR A TRANSCENDENT EXPERIENCE? STUDY OF THE PAINTING
ASCENT INTO HEAVEN BY JHERONIMUS BOSCH FROM
THE PALAZZ0O DUCALE IN VENICE

Summary

The painting Ascent into Heaven (88.8 x 39.9 cm; dendrological dating: 1482-1490) kept in
the Palazzo Ducale in Venice is one of the four eschatological panels (remaining three: Earthly
Paradise, Fall of the Damned, Hell) which probably were in the collection of the Venetian Cardinal
Domenico Grimani in the 1520s. The panels’ original arrangement and function are unknown. The
paintings are not signed and their attribution to Jheronimus Bosch (c. 1450-1516 ) is based largely
on the grounds of stylistic criteria. In the study I put Ascent into Heaven into two fundamental
contexts for the iconographic analysis of this work: eschatological literature and Netherlandish/
Flemish painting and in the context of near-death experiences (NDE) as well. The answer to the
question posed in the title of the study must remain twofold. On the basis of the data gathered
in the study the content of the painting can be comprehended by reference to the most frequently
quoted sources of inspiration for Bosch: one painting by Dieric Bouts (left wing of the Last Judge-
ment Altarpiece; Lille, Palais des Beaux Arts), two illuminations by Simon Marmion (Le /ivre des
sept Ages du monde; Brussels, Bibliothéque royale de Belgique, Ms. 9047, fols. IV & 12r) and a
literary work Dat rike der ghelieven by Jan van Ruusbroec. Its content can be equally understood
by reference to the role of the painter’s imagination (categories of inventio and fantasia), using
his theological and astronomical knowledge. The above line of interpretation that emphasizes the
influence of biblical logosphere, takes into account undeniable religious experience of the painter
from ‘s-Hertogenbosch resulting from being a member of the Church. The factor of an epistemo-
logical importance which influences the form of the answer to the title question is hypothetical
non-verifiable Bosch’s personal transcendental experience, thus it becomes impossible to evaluate
the translation of what is spiritual (experience) into visual (image). Due to the elusive, not fully
scientific nature of NDE this fenomenon should be excluded from the final conclusion.

Key words: Jheronimus Bosch, Early painting, medieval eschatology, angels, tunnel, light
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1. Jheronimus Bosch, Wniebowzigcie zbawionych,
olej, deska, ok. 1502-1515, Wenecja, Palazzo Ducale
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2. Dieric Bouts, lewe skrzydto Oftarza Sgdu Ostatecznego, olej, deska, 1468/ 69,
Lille, Palais des Beaux Arts
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3. Simon Marmion, Bdg posrodku sfer niebieskich, Le livre des sept dges du monde,
ok. 1455, Bruksela, Koninklijke Bibliotheek van Belgi€, Ms. 9047, fol. 12r
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4. Petrus Christus, Zasniecie Marii, olej, deska, ok. 1460-1465, San Diego,
The Timken Museum of Art
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5. Simon Marmion, Dusza Sw. Bertina unoszona do Boga — skrzydto Oftarza sw. Bertina,
olej, deska, ok. 1455-1460, Londyn, The National Gallery
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6. Sfery niebieskie, Le Pélerinage de la vie humaine,
ok. 1425-1450, Paryz, Bibliothéque nationale de France,
Ms. fr. 376, fol. 160r



