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MUSIC IN CHINESE CULTURE

Abstract. Summing up the development of Chinese music, we cannot forget, that Chinese
music still remains very individual and characteristic in spite of the west having its influence on
it. We are dealing with a very different musical culture, especially having taken the development
of ancient music.

From the start music in China played a major role, it was closely bonded with philosophy and
religion. The belief in social and educational effects of music contributed to surrounding it with
cult. Typical restraints, applied to only a few genres, interpretations and instruments and its rigo-
rous conservatism and archaic nature made this music exceptional and one of a kind. For ancient
Chinese culture music became the wisdom of the heart, which was and continues to be a hard-
wired part of every Chinese person’s life.

Chiny to obszar, ktory od tysiacleci byt kolebka wielu kultur — chinskiej,
tybetanskiej, japonskiej, koreanskiej, w ktorych muzyka byla szczegdlnie
wysoko ceniona i silnie zwigzana z kultem. Na Dalekim Wschodzie od wie-
kow prowadzono polityke izolacjonistyczng. Chiny szczegdlnie ostro przeciw-
stawialy si¢ kontaktom z narodami zamieszkujacymi na zachdd, a zwlaszcza
na potnoc, od ktorych odgrodzity si¢ Wielkim Murem Chinskim. Kultura
muzyczna Chin nalezy do najstarszych, bardzo specyficznych, a przy tym
silnie oddziatujacych kultur Azji. Poczatki kultury chinskiej, poswiadczone
przez zrédta (wykopaliska z Anyangu), siegaja potowy II tysiaclecia p.n.e.
Na postawie badan instrumentéw muzycznych, ich cech stylistycznych oraz
materialu, z ktéorego zostaly wykonane, przypuszcza si¢ jednak, ze kultura
muzyczna Chin jest znacznie starsza. Charakterystyczng cecha tej kultury
jest ciagtos¢ tradycji, niespotykana w innych kulturach.
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Wyjatkowa odrgbno$¢ muzyki chinskiej wynika w znacznym stopniu ze
zwiazku muzyki starozytnych Chin z religig i filozofia: narzucity one muzy-
ce niezmienne normy, miary, zakazy i nakazy, ktérych nalezato rygorystycz-
nie przestrzegac¢. Poprzez podobng postawe wobec muzyki wyraza si¢ w spo-
sob najbardziej uderzajacy wzajemny zwigzek miedzy umystowoscig chinska
a grecka. Platon w IV wieku p.n.e. sugerowal, ze muzyka powinna by¢ jed-
nym z podstawowych czynnikéw greckiego wyksztatcenia, gdyz ksztattuje
dusz¢ i charakter, dobra muzyka daje r¢kojmi¢ istnienia nalezycie zorga-
nizowanej spotecznosci, podczas gdy zta muzyka spycha panstwo ku nie-
bezpieczenstwom'. Dla spotecznosci podstawowa sprawa bylby wiec nadzor
panstwowy nad muzyka i obowigzkowe jej nauczanie.

Identyczna doktryne ponad sto lat wezesniej od filozofa greckiego glosit
chinski medrzec Konfucjusz (551-479 p.n.e.). Podczas swoich podrozy po
roznych regionach Chin potrafit przez muzyke danego regionu wnioskowac
o jakos$ci rzadéw danej prowincji. W czasie tych podrozy zebral wiele tek-
stow rozmaitych piesni. Uwazal, ze odpowiednia muzyka wyraza harmoni¢
mi¢dzy niebem a ziemia, przez co tagodzi konflikty miedzy warstwami spo-
lecznymi oraz harmonizuje spoleczenstwo. ,,Gdy kotly i bebny zagrzmia jak
grzmot, rozlegng si¢ dzwigki talerzy i litofondw jak piorun; gdy dzwigki
fletow i skrzypiec, tanica i §piewu ogluszg hatasem stuchajacych — wszystko
to moze poruszy¢ nerwy, podnieci¢ zmysty i wzburzy¢ zycie. Lecz muzyka
dziatajgca takimi §rodkami nie rozporzadza. Dlatego im huczniejsza muzyka,
tym bardziej melancholijni sg ludzie, tym niebezpieczniejszy staje si¢ kraj
i tym nizej upada wtadca. W ten spos6b zatraca si¢ rowniez istota muzyki™”.

Wyksztatcenie muzyczne wysoko urodzonych Chinczykéw dyktowane
byto nie tyle zréznicowaniem spotecznym, ile zapotrzebowaniem na ludzi
o zrownowazonej osobowosci. Konfucjusz powiadat: ,,Ody pobudzaja pa-
mieé. Dzigki Zasadom Stosownosci umacnia si¢ charakter. Z muzyki wy-
wodzi si¢ pojmowanie konca™”.

Znaczenie muzyki jasno okresla system konfucjanski, uznajac ja za jedna
z gldwnych sit regulujacych porzadek wszech§wiata. Muzyka, bedac jednym
z przejawdw wielkiej jednosci kosmosu, podlegata okres§lonym prawom za-

! Por. CURT SACHS, Historia instrumentéw muzycznych, Krakow: Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, 1989, s. 142.

27 Wiosen i Jesieni Lii Buwei ‘a, tt. RICHARDA WILHELMA. Cyt. za: WOLFRAM EBERHARD,
Symbole chinskie. Stownik. Obrazkowy jezyk Chinczykow, tt. RENATA DARDA, Krakow: TAIWPN
UNIVERSITAS, 2001, s. 164.

3 Cyt. za: SACHS, Historia instrumentéw muzycznych, s. 142.
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leznosci i polaczen z jego innym elementami. Znajomo$¢ i przestrzeganie
tych praw miato gwarantowac¢ zachowanie tadu w spoteczenstwie i catym
$wiecie otaczajacym cztowieka.

Ogromne znaczenie muzyki wynikalo z faktu, ze mogla ona pozostawac
pod kontrolg cztowicka. Wigkszos¢ sktadnikdw wszechswiata — przestrzen,
czas, substancje, sity — nie poddawata si¢ woli cztowieka, natomiast muzyke
1 jej podstawowe elementy, dzwieki, tworzyt on sam. Stanowila ona zrodto
wpltywéw czlowieka na harmoni¢ kosmosu. Tworzenie i sluchanie niewta-
sciwej muzyki, niezgodnej z prawami kosmosu, zagrazato bowiem nie tylko
jednostce, uniemozliwiajac jej osiagnigcie jednosci z otaczajacym ja $swia-
tem, ale takze bezpieczenstwu panstwa, jego tadowi spotecznemu.

Chinczycy wigc wysoko oceniali mozliwosci muzyki w zakresie jej od-
dzialywania na zycie cztowieka. Odpowiednia muzyka pomagata w osiag-
ni¢ciu rOwnowagi i spokoju, a rownoczesnie byta waznym czynnikiem decy-
dujacym o porzadku w spoteczenstwie. Nic wigc dziwnego, ze sprawa nie-
zwykle wazng, wrecz o randze panstwowej, bylo poznawanie i przestrze-
ganie w procesie tworzenia muzyki niezwykle $cistych, tradycyjnych norm,
ktére odpowiadaé miaty prawom regulujacym tad we wszechswiecie.

Ta wyrodzniajaca pozycja muzyki przyczynita si¢ do otoczenia jej kultem,
do przestrzegania tradycji i jej wielkiej zachowawczosci. Posrednim rezul-
tatem stat si¢ bardziej uniformistyczny charakter muzyki chinskiej. Jest on
wynikiem tego, ze w Chinach przez dlugie wieki uprawiano tylko niektore
gatunki, jak np. muzyke kultowa, dworska, kameralna, przy wyraznym ogra-
niczeniu muzyki rozrywkowej, bardzo rozpowszechnionej w innych czgs-
ciach Azji. Ograniczono si¢ tylko do pewnych form wieloglosowosci, do
wybranych skal i okre§lonego instrumentarium.

Muzyka w starozytnych Chinach zaréwno towarzyszyla zabiegom ma-
gicznym, jak i byla bardzo waznym czynnikiem wychowania moralnego
i spotecznego. Z jej uwarunkowan kosmologicznych wynikato przestrzega-
nie norm i miar wyrazonych za pomocg liczb us§wieconych kultem — zwta-
szcza 5, 8, 12. Uznanie wychowawczego oddziatywania muzyki zapewnialo
jej trwata pozycje na dworze cesarskim. Wszystkie te czynniki decydowaty
o ogromnej odpowiedzialnos$ci cigzgcej zaréwno na twoércy, jak i na wyko-
nawcy muzyki. Konserwatyzm tej muzyki wynikat z obawy przed ewen-
tualnos$cig niepozadanych odchylen od norm.

Bezposrednie oddzialywania kultury chinskiej siegaly odleglych regio-
now. Obejmowaly one obszar od Turkiestanu i Mongolii na zachodzie i pot-
nocy po Indonezj¢ na potudniowym wschodzie i wyspy japonskie na wscho-
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dzie. Kontakty i zwiazki kultury chinskiej z innymi kulturami sg od dawna
poswiadczone przez zrédla. Byly one $cisle zwigzane z rozrostem terytorial-
nym imperium chinskiego, zaznaczajacym si¢ zwlaszcza w koncowym okre-
sie epoki starozytnej, a takze z ruchami migracyjnymi narodéw chinskich
oraz sgsiadujacych z nimi (Thai, Turkow, Mongotéw) na potudnie, zachod
i polnoc. Kontakty z kulturami potozonymi na potudnie i na zachod byty
szczegblnie silne za dynastii Han, gdy kultury indoscytyjskie Gandary, dy-
nastii Kuszanu, a nastepnie Turfanu i Kotanu, odgrywaty role posredniczaca
miedzy Dalekim a Bliskim Wschodem.

Zwiagzki te staly si¢ szczegdlnie ewidentne w dziedzinie instrumentarium,
w szczegblnoscei instrumentow strunowych szarpanych, zwlaszcza lutni. Naj-
intensywniejszej sinizacji ulegly jednak kraje bezposrednio zwigzane z Chi-
nami, tj. Korea czy Japonia, lub tez zamieszkate przez narody, ktore przy-
wedrowaty z Chin — tu oczywiscie przede wszystkim Wietnam. W krajach
tych, niepozbawionych zreszta wtasnych tradycji regionalnych, do dzi$ za-
chowaly si¢ prastare elementy kultury chinskiej, w samych Chinach juz nie-
wystepujace, jak np. dawny typ orkiestry dworskiej w Korei Poludniowe;j
czy orkiestry z epoki Tang w Japonii.

Dawna muzyka, z czasOw pierwszych dynastii chinskich, poswiadczona
jest przez zrdédta archeologiczne (instrumenty: dzwony, okaryny, litofony),
ikonograficzne oraz teksty utrwalone pismem obrazkowym na skorupach
z6twi. Najstarsze poswiadczenia zrédtowe (nie archeologiczne) si¢gaja epoki
Zhou. Sa to wzmianki w Ksigdze piesni zachodnich Zhou (1122-274 p.n.e.).
Pozwalaja one sobie wyobrazi¢ istnienie instrumentu siedmiostrunowego.
Wedlug uczonych chinskich na tych instrumentach akompaniowano $pie-
wom podczas obrzedéw konfucjanskich.

Muzyka w starozytnych Chinach odgrywata duza role w wychowaniu
potomstwa panujacych rodéw oraz w kulcie przodkéw. Juz jednak sam
Konfucjusz méwit o istnieniu muzyki ,,nowej”, niebezpiecznej, ktéra sprze-
niewierzata si¢ surowym zasadom pentatoniki, wprowadzajac nowe tony
pozapentatoniczne. Muzyke t¢ wzmiankowano juz w IV wieku p.n.e. Zanikta
ona niemal catkowicie na fali pogromu, kiedy doszto do spalenia ksiag
w 213 p.n.e., co spowodowato, ze cigglos¢ tradycji zostala w znacznym
stopniu zniweczona. Poszczegolne jednak elementy tej ,,nowej” muzyki, jak
i muzyki dawnej (dworskiej i kultowej) przetrwaty do nastgpnych okresow®.

4 ROBERT C. PROVINE, YOSIHIKO TOKUMARU, and J. LAWRENCE WITZLEBEN (eds), Garland
Encyclopedia of World Music, vol. 7: East Asia: China, Japan, and Korea, University of Mary-
land, 2001, s. 206.
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Przetomowe znaczenie mial schylek I tysigclecia p.n.e. i poczatek no-
wego tysigclecia. Doszto woéwczas do upadku i zatarcia sie tradycyjnej
klasycznej muzyki chinskiej, pewnego rodzaju przewartoSciowania jej walo-
row moralnych i estetycznych. Imperium chinskie zwolna rozrastalo sig
wtedy terytorialnie, a co za tym idzie — byto infiltrowane przez elementy
kultur innych narodéw (w szczegdlnosci mieszkajacych na potudnie od
Chin).

Do dat niezmiernie waznych w historii starozytnej muzyki chinskiej zalicza
si¢ IV wiek p.n.e., kiedy zostala ustalona skala pentatoniczna i nazwy jej
stopni. Z mtodszego okresu pochodza poswiadczenia skali siedmiostopnio-
wej, natomiast wiek III ukazuje wzmianki o skali materiatlowej dwunasto-
stopniowej. Informacje z Il wieku poswiadczaja istnienie skali materiatowej
szesdziesi¢ciostopniowej, obejmujacych 60 kolejnych /i (kwint), z tym ze
skala nie miata nigdy charakteru chromatycznego. Wszystko to pozwala
domysla¢ si¢ istnienia w tych odlegtych czasach pisma nutowego, sa to
jednak dane wcigz bardzo nieprecyzyjne, niesciste, niepewne.

W starozytnosci muzyka miata charakter obrzedowy, a nawet magiczny.
Trzeba tutaj wspomnieé, ze muzyka, zapewniajac dobrobyt i pomysIno$¢
panstwa, musiata czerpa¢ prawa z kosmosu. Dlatego tez stanowila nieroz-
dzielng cze$¢ harmonii ze wszechswiatem. Kosmos byl ucielesnieniem
wieczno$ci czasu i jako taki taczyl w sobie zmieniajace si¢ pory roku,
wiosng i lato, jesien i zime¢. Kosmos byl rowniez wcieleniem odwiecznej
przestrzeni, integrujac to wszystko, co lezato na wschodzie i zachodzie, na
potnocy i potudniu. Byt réwniez materia jednoczaca w sobie drewno i metal,
skore i kamien, byt sila ucielesniajaca wiatr, btyskawice, zywioty wody
i ognia. Kosmos byt réwniez brzmieniem w obu jego pojeciach: jako wyso-
ko$¢ dzwieku i jego barwa. Wszechswiat jest jeden, za to czas, przestrzen,
materia i muzyka sa konkurentne, jako ze stanowia tylko rozmaite przejawy
tej samej jednosci. Konkurentne powinny by¢ rowniez galgzie poszczegol-
nych kategrii, np. pewne pory roku koresponduja z pewnymi stronami $wia-
ta, rodzajami materii i instrumentami muzycznymi. Cztery pory roku odziela
od siebie nie tylko ich okreslone miejsce w czasie, lecz rdwniez interwalika
muzyczna. Bledne polaczenia zagrozityby harmonii $wiata’.

W nastepstwie tej koncepcji §wiata nauka starozytnych Chin ugrzezta we
wszelkiego rodzaju koordynacjach. Chinski myS$liciel Laozi, potepiajac przy-

> DANUTA SZLAGOWSKA, Kultura muzyczna antyku, Gdansk: Wydawnictwo Akademii Mu-
zycznej im. Stanistawa Moniuszki, 1983, s. 18.
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jemno$¢ zmystowa, porownuje pie¢ dzwickdw pentatoniki z barwami: czar-
na, czerwong, biala zielong i z6tta, i ze smakami: stonym, gorzkim, kwas-
nym, kwaskowatym i stodkim.

,,Pie¢ barw oczu widzenia pozbawi,

Pie¢ tonow moze ucho ghuchym uczynic;
. . . G

Czucie ustom odbiera pi¢¢ smakow™".

Najwazniejsza koordynacja dotyczgca muzyki, a obejmujaca strony $wiata,
pory roku, zjawiska, substancje i instrumenty muzyczne, nazywata si¢ pa-in.
W mysl tej koordynacji Chinczycy przejeli jedyng w swoim rodzaju klasy-
fikacj¢ instrumentow muzycznych, wyodrebniajac osiem klas pod katem
materiatu uzytego do ich budowy. Byty to wigc instrumenty tykwowe, bam-
busowe, drewniane, jedwabne, gliniane, matalowe, kamienne oraz skorzane.
Materiat instrumentu jest w muzyce Chin czym$ o wiele wazniejszym niz
tylko medium powodujacym powstanie dzwigku. Materiat i jego brzmienie,
podobnie jak ciato i dusza, sa nierozlaczne. Dzwick jest prawie namacalny,
a idiofon kamienny w chinskiej terminologii powinien przy zakonczeniu
kazdego wersetu w hymnie do Konfucjusza ,,obiera¢ ton”, by przekazaé¢ go
nast¢pnemu.

W koncepcji Dalekiego Wschodu dzwigk nie musi mie¢ okreslonego
czasu trwania ani rytmu, nie powinnien by¢ przerywany ani tez zastepowany
innymi dzwickami. Im dtuzej trwa i im bardziej jest wyizolowany, tym bar-
dziej stuchacze sg wtajemniczeni w zycie materii, ktora go wytworzyta.

W $wietle tej koncepcji mozna zrozumie¢ odpowiednio wazne znaczenie
idiofonéw w chinskiej muzyce. Tylko jedna z o§miu substancji byta tworzy-
wem dla instrumentéw strunowych i jedna dla b¢bnéw. Natomiast aerofony,
jak i idiofony sporzadzane byty z trzech rodzajow materii. Idiofony odgry-
waly na Dalekim Wschodzie rol¢ bardziej zasadniczg niz w innych cywili-
zacjach. Dlatego tez wiele wschodnioazjatyckich idiofonow rozwingto sig
w instrumenty melodyczne, podczas gdy w cywilizacjach zachodnich ich
funkcja ograniczata si¢ niemal do roli instrumentu perkusyjnego.

Aby jednak idiofon mogt spetniac¢ rolg instrumentu melodycznego, po-
winnien dysponowac szeregiem dzwigkow o réznych wysokosciach. Uzyski-
wano je w ten sposob, ze tagczono szeregi dzwondw, ptyt metalowych lub
kamiennych gongéw w zestawy, sktadajace si¢ z elementdéw o réznych roz-
miarach, lecz jednakowych ksztaltach. Wiasnie te zestawy sg jedng z gltow-

8 Cyt. za: SACHS, Historia instrumentéw muzycznych, s. 143.
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nych cech muzyki Azji Wschodniej, zadna z innych cywilizacji nie stwo-
rzyta tego rodzaju instrumentéw’.

Osiagniecie doktadnosci stroju przy budowaniu idiofonu bylo znacznie
trudniejsze niz przy konstruowaniu innych instrumentéw. Wysokoscia stroju
i skalg rzadzity prawa kosmologiczne, a ich zgodno$¢ ze wszechswiatem
wigzala si¢ z przejeciem miar muzycznych z kategorii niemuzycznych, tak
jak kategorie niemuzyczne mierzono proporcjami muzycznymi. Oznaczto to,
ze interwaty miedzy porami roku mozna bylo mierzy¢ oktawami, kwintami,
kwartami (sg to odlegto$ci migdzy dzwigckami), natomiast dtugos¢ piszczatki
strojeniowej wynosita doktadnie jedng stope¢ (chinska). We flecie odlegtosci
miedzy poszczegolnymi otworami nie wyznaczaly normy techniczne czy
muzyczne, lecz po prostu jednostki miary dtugosci — cale. Jak glosi jeden
z mitdw, jedna z pierwszych czynnosci nowych cesarzy bylo delegowanie
wlasnego ministra na zachdéd w gory, aby ten przynidst od ptaka feniksa
wlasciwy stroj.

W czasach juz historycznych opiek¢ nad muzyka sprawowal minister
miar. Kiedy barbarzynscy najezdzcy zniszczyli instrumenty begdace wzor-
cami, nastepne dynastie dokladaty staran, by na nowo przywrécic skale i wy-
soko$¢ stroju, wierzac, ze w ten sposob zbawiajg Swiat. Dlatego tez Men-
cjusz powiedziat: ,,W materii dzwigkdw wedlug nauczyciela muzyki Kuanga
odwzorowuje si¢ cate panstwo™. Ten cytat rowniez pokazuje, jaki wplyw
miala muzyka na spotecznistwo i harmoni¢ w panstwie.

Aby pozna¢ muzyke Chin, musimy zaglebi¢ si¢ w histori¢, odkrywajac
krok po kroku, co tworzyty w tej dziedzinie poszczegdlne dynastie, dopiero
wtedy zrozumiemy te niezwykle ciekawa, a jakze indywidualng muzyke.
Kazda z dynastii wyksztalcita cos nowego, przyczyniajac si¢ do rozwoju
kultury muzycznej Chin.

W okresie panowania Zachodniej Dynastii Zhou (1122-772 p.n.e.) znano
juz dwanascie podstawowych tonéw (dwunastotonowa skala chromatyczna),
porownywalnych z dwunastoma pottonami muzyki zachodniej, a takze pigé
podstawowych tondéw (chifska pentatonika), porownywanych z pigcioma
petnymi tonami muzyki zachodniej. Do tego doszty dwa tony posredniczace,
tak zwane tony zmienione (bianzhi) lub pieny (biangong)’. Gama penta-

7 Ibid., s. 144.

¥ Ibid., s. 143.

9 ANNA CZEKANOWSKA, Kultury muzyczne Azji, Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne
1981, s. 23.
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toniczna (pieciotonowa) byta najstarsza, z czasem dodano do niej jeszcze
dwa péttony, tworzac kolejna, siedmiotonowa (heptatoniczna). Nie byta ona
jednak tak popularna jak pentatoniczna. Skala pentatoniczna (do-re-mi-sol-
la) jest charakterystyczna dla wielu dawnych kultur. W Chinach jej genezg
wywodzono niekiedy z dwoch szeregow piszczatek, wydajacych wlasciwe
dzwieki. Pentatonika byta silnie osadzona w systemie filozoficznym i kultu-
rowym dawnych Chin, co zadecydowalo o jej trwalym zwiazku z kultura
muzyczng tego kraju. Wtasnie tutaj, pomimo popularnosci rowniez w innych
czesciach $wiata, przetrwala tysiagclecia w swojej pierwotnej formie. Ta za-
dziwiajaca wiernos¢ pentatonice stata si¢ tez cechg charakterystyczng mu-
zyki chinskiej.

Muzyke okresu dynastii Han charakteryzowato przenikanie elementow
obcych, naptywowych, zwlaszcza z zachodu oraz poludnia. Dla tego czasu
typowy byt rozwoéj aparatu wykonawczego, bogatej skali materiatowej, obej-
mujacej 60 tonacji uzytkowych, a dzieki temu znaczne rozszerzenie mozli-
wosci modulacyjnych. Za panowania tej dynastii pojawil si¢ system zapisu
dzwigkow, chociaz przyklady znane sg z czasOw znacznie pdzniejszych.
Role¢ nut petnity ideogramy, oznaczajace lokalizacj¢ dzwicku w skali. Forma
ta przetrwata az do XX wieku, do momentu rozpowszechnienia si¢ stan-
dardowego zapisu nutowego, takiego jak w Europie.

Waznym wydarzeniem bylo utworzenie w II wieku p.n.e. przez cesarza
Wu Cesarskiego Biura Muzyki, odpowiedzialnego za wszystko to, co wia-
zalo si¢ z tworzeniem, wykonywaniem i odbiorem muzyki. Miato ono za
zadanie zbieranie i gromadzenie melodii i tekstow pies$ni ludowych z roz-
nych regionoéw kraju.

Muzyka cieszyta si¢ duzym zainteresowaniem wiadcow, dlatego tak istot-
ne stato si¢ dla nich ksztalcenie muzyczne, zwlaszcza muzykéw dworskich,
ktérzy uczestniczyli w roznego rodzaju uroczystoscich panstwowych. Przy-
gotowywala ich Cesarska Akademia Muzyki, zwana ,,Ogrodem grusz”, ktora
miata takze sekcje zenska zwana ,,Ogrodem wiecznej wiosny”. Zespoty
cesarskie sktadaly si¢ z wielkiej liczby muzykow, przede wszystkim instru-
mentalistow. Orkiestra dworska liczyla wowczas 800 muzykow. Dynastia
Han miata az trzy orkiestry, sktadajace sic w sumie z 829 muzykéw. Ow-
czesne utwory muzyczne to melodie grane na instrumentach detych i perku-
syjnych z okazji procesji, oficjalnych uroczystosci cywilnych oraz melodie
xiangge, czyli cieszace si¢ uznaniem pie$ni ludowe. Zespoly muzyczne
istniaty nie tylko na dworze cesarskim, chec¢ ich posiadania byta powszechna
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wsrod moznych, a wielkos$¢ zespotu dawala wyobrazenie o randze spotecznej
wladciciela, jego bogactwie i whadzy'’.

Za panowania dynastii Wei (220-265 p.n.e) w melodiach wyrézniono trzy
skale. Pierwsza z nich zastapila tonike jiao tonika sediao, druga tonike
shang — qgingdiao, natomiast trzecia tonike gong — pingdiao. Z czasem okres-
lenie gingshang, ktére pierwotnie oznaczato konkretna skale, nabrato wigk-
szego znaczenia i zaczg¢lo oznaczaé wszystkie trzy skale. Biuro Muzyki
(gingshangshu), zbierajace melodie popularne zaréwno na péinocy, jak i na
potudniu, po pewnym czasie stato si¢ nazwag ogdlng calej tradycyjnej muzyki
chinskiej, kwitngcej za czasow dynastii Han i Wei, zanim zaznaczyly si¢
wplywy muzyki z Azji Srokowej za rzadéw dynastii Tang''.

W okresie rzadow dynastii Tang wystepowaty dwa rodzaje muzyki. Pierw-
szy rodzaj obejmowal wielkie melodie, majace swoja gradacje i skompliko-
wang strukturg, ktére grane byly przede wszystkim na dworze cesarskim.
Drugi rodzaj to rézne melodie (zagui) o charakterze popularnym. W muzyce
dworskiej rozrozniano ,,muzyke na siedzaco”, grang przez muzykow na
estradzie, oraz ,,muzyke¢ na stojgco”, grang do tanca przez muzykow, ktorzy
stali z tytu lub po bokach sceny'.

Za panowania tej dynastii nastgpit wyrazny wzrost wptywow potudnio-
wych oraz wigkszy rozwdj orkiesty dworskiej. Powstalo wowczas kilka od-
mian orkiestry w zaleznosci od stylu, przeznaczenia, pojawily si¢ roOwniez jej
odmiany regionalne. Na poczatku okresu istnialo siedem odmian orkiestr,
a z czasem ich liczba wzrosta do dziewigciu. Muzyka w tym czasie byla
silnie zwigzana z tancem i pantomima, a takze stale z kultem przodkow.
Dawne podziaty z okresu klasycznego, dotyczace sporu migdzy muzyka ro-
dzimg i obcg oraz kultowa i dworska a uzytkowa, zaczety si¢ zacieraé¢. Skala
materialowa zostata rozszerzona do 84 stopni, ale uzywano zaledwie 28
sposrod nich.

Znaczny rozwdj zaznaczyl si¢ w dziedzinie muzyki swieckiej, zwiazanej
ze Swigtem Wiosny. Rozwinety si¢ takie jej gatunki, jak piesn liryczna
i muzyka dramatyczna, ktorej szczegdlny rozwdj przypadt na okresy poz-
niejsze. Cesarz Xuanzong zatozyl na swoim dworze i w stolicy konserwa-
toria muzyczne (jiaofang), ktérych zadaniem bylo gromadzenie, nauczanie

1 871 AGOWSKA, Kultura muzyczna antyku, s. 19.
"' JACQUES PIMPANEAU, Chiny. Kultura i tradycje, przet. IRENA KALUZYNSKA, Warszawa:
Wydawnictwo Akademickie Dialog, 2001, s. 224.
12 .
Ibid.
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i upowszechnianie utwordw muzycznych i tancow. Najslynniejszym muzy-
kiem epoki Tang byt Li Guinian.

Za czasoOw dynastii Tang wyraznie si¢ wyodrebnity i rozwingly réwno-
legle dwa nurty muzyczne — religijny i §wiecki. Przyjela sie rowniez notacja
tabulaturowa, ktora zastagpita notacje wczesniejsza. Okreslala ona precyzyjne
ulozenie palcoéw i typy zarywania, réznicowata chwyty prawej i lewej reki.
Notacja ta byla uzywana jeszcze w epoce Ming, a we fragmentach nawet do
poczatkéw XX wieku.

Muzyka za czaséw dynastii Song wigzala si¢ $cisle ze §piewanymi na
wiele sposobdéw balladami oraz z opera, gdzie jeden ciag tworzyty catosci
melodyczne o tej samej skali (taoshu). W okresie najazdow koczownikow
stepowych na potudnie Chin muzyka ulegta silnej diatonizacji. Mozna réw-
niez wnioskowaé¢ o rozwoju w tym czasie gry wirtuozowskiej, zwlaszcza na
instrumentach lutniowych, ktorych tradycje si¢gaja starozytnosci. Wowczas
tez wyksztatcity si¢ podstawowe zatozenia teorii modalnej, a zwlaszcza
przepisy dotyczace finalis i dzwigku centralnego. Teoria ta, zwlaszcza w od-
niesieniu do muzyki na cytre, rozwijata si¢ przez nastepne wieki, dochodzac
do rozkwitu w okresie dynastii Ming.

Jezeli chodzi o rozwoj notacji, od panowania dynastii Song nuty zapi-
sywano prostszymi znakami, natomiast w XIII wieku wprowadzono game¢
heptatoniczna, poréwnywalng z zachodnig gama diatoniczna.

Szes¢ wysokosci podstawowych (/iulii) okreslano za pomoca tub bambu-
sowych, wydajacych dzwicki o odpowiedniej wysokosci. W praktyce uzywa-
no dwunastu tub bambusowych o réznej dtugosci, wydajacych dzwigk o kon-
kretnej wysokosci i wyznaczajacych dwanascie wysokosci podstawowych
(7i). Kazdy z tych dzwigkéw ma swoja nazwg. Przedstawiamy je usze-
regowane od wysokoséci najnizszych do najwyzszych®.

1 2 3 4 5 6
huangzhong dalii taicu jiazhong guxian zhonglii

7 8 9 10 11 12
ruibin linzhong yize manlii wuyi yingzhong

Dwanascie wysokosci podstawowych dzielono na dwie grupy: yin i yang.
Wysokosci yang byty nieparzyste, natomiast yin parzyste.

B Ibid.
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W okresie dynastii Yuan, a nastepnie Ming nastapil pelny rokwit muzyki
dramatycznej, spadkobierczyni dawnych kultowych przedstawien pantomi-
micznych oraz liryki wokalnej. Od czaséw dynastii Ming zaczely sie wy-
ksztalca¢ rézne style muzyki dramatycznej, poczatkowo zréznicowane regio-
nalnie. Duza popularnos¢ zdobyty w tym okresie skrzypce erhu. Coraz bar-
dziej rozwijala si¢ muzyka rozrywkowa, zwigzana ze swietem wiosny, wy-
kazujaca najpierw wplywy poludniowo-zachodnie, a nastgpnie japonskie.
Powstatl nowy typ liryki z towarzyszeniem nowych instrumentdéw szarpanych
(gitar ksigzycowych)'.

W XVIII wieku zaczely si¢ ukazywacé coraz liczniejsze podreczniki gry
na instrumentach strunowych, gldwnie na cytrze, omawiajace nie tylko tech-
nike gry, ale i zasade budowy instrumentdw, ich konserwacji, a przede
wszystkim sposoby nawigzywania kontaktu ze stuchaczem poprzez wywo-
lanie okreslonych nastrojow. Te zasady zostaly podporzadkowane obowigzu-
jacym normom estetycznym.

Ogolna cecha kultury muzycznej okresu Ming byt jednak powrét do tra-
dycji klasycznych sprzed najazdu Mongoléw. Dotyczyto to w pierwszej
kolejnosci systemu tonalnego — pentatoniki. Dopiero pod koniec rzadéw dy-
nastii Ming przyje¢to powszechng tonacje C-dur i zasady temperacji. Chcac
lepiej zrozumie¢ teori¢ chinska, musimy uwzgledni¢ obowigzujgce normy
estetyczno-kulturowe. U ich podstaw tkwig wyobrazenia wierzeniowe, prze-
noszone nastgpnie na poj¢cia symboliczne i kojarzone z okreslonymi na-
strojami.

Jedna z najistotniejszych cech muzyki chinskiej jest pentatonizm, ktory
okresla zwroty melodyczne oraz interwalowe. Bardzo wazna jest dominacja
sekund 1 tercji oraz sekund i kwarty. Pentatonizm stanowi rowniez o specy-
fice wyrazowej muzyki chinskiej. Mimo ze skale te spotyka sie w wielu kul-
turach, nie tyle wiec jej wystepowanie, ile wyjatkowe rozpowszechnienie
i dominacja, utrzymujaca si¢ w zasadzie do dzis, jest cecha specyficznie
chinska. Kolejng istotng cecha jest dominacja stowa nad melodig. Recytatyw
jest forma zasadniczg liryki wokalnej, dominuje rowniez w muzyce drama-
tycznej. Jezeli chodzi o rytmike, w muzyce chinskiej zaznacza si¢ metrum
dwumiarowe, ale spotka¢ mozemy rowniez metrum tréjmiarowe".

Dla muzyki dramatycznej typowy jest zwiazek z tancem oraz zasada
alternacji partii deklamowanych z towarzyszeniem instrumentéw i wytacznie

!4 CZEKANOWSKA, Kultury muzyczne Azji, s. 25.
" Ibid., s. 34.
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instrumentalnych. Bardzo rozbudowany jest aparat wykonawczy. Cecha nie-
spotykang w innych kulturach s3a niektore stroje (w dawnej muzyce uza-
leznione od pér roku) oraz barwy, pozostajace w zwiazku z dawnymi naka-
zami kultowymi, precyzujacymi rodzaj materialu uzywanego do budowy in-
strumentow.

Wieloglosowo$¢ ograniczona jest do swoich prymitywnych przejawdow:
organum, burdonu, heterofonii, pierwotnego kanonu. W muzyce nowszej
wieloglosowosé jest zjawiskiem niezwykle rzadkim. Dynamizm i agogika
shuza do wyodrgbnienia poszczegdlnych czesci utwordw. Szczegdlnego zna-
czenia nabierajg niektore maniery wykonawcze, wykorzystujace efekty ilu-
stracyjne i okreslajgce stany emocjonalne. Charakterystyczng cecha jest row-
niez specyficzne szkolenie glosu, umozliwiajace uzyskiwanie réznorodnych
efektow przez operowanie odmiennymi rejestrami.

Ta niezwykle charakterystyczna muzyka odgrywa wielka rolg w zyciu
spotecznosci chinskiej, przez co nadaje temu regionowi jedyny, niepowta-
rzalny rys. Mimo ze wptyw Zachodu zaznaczyt si¢ na muzycznym rozwoju
tego kraju, to i tak zachowat on swoja tradycyjna tozsamos$¢ i indywidualny
charakter.

Kolejng rzecza niezmiernie wazng dla rozwoju kultury muzycznej Chin,
bylo wytworzenie na przetomie epok réznych gatunkéw muzycznych. W chin-
skiej muzyce tradycyjnej mozemy wyrozni¢ muzyke kultowa, dworska, liry-
ke wokalng oraz aktualng do dnia dzisiejszego muzyke dramatycza, kame-
ralna i ludowa'’.

Tak muzyka kultowa, jak i dworska miaty charakter wokalny, z tym ze
czasami wykonywana byla z towarzyszeniem instrumentéw. Owa muzyka
prezentowana byta w $wiatyniach i ogrodach. Niejednokrotnie tgczyty sie
z nig tance. Uroczystosci wiazaly si¢ z waznymi wydarzeniami panstwo-
wymi, z epizodami z zycia rodziny cesarskiej, z kultem przodkéw i narodzi-
nami potomstwa. Kultywowana byla muzyka buddyjska, natomiast na dwo-
rze wykonywano rowniez tzw. muzyke wytworna, zwigzang z uroczysto-
$ciami dworskimi i paradami wojskowymi.

Innym gatunkiem jest liryka wokalna, ktora wigzata si¢ z muzyka kultowsa
i dramatyczng. Jej widoczny rozwdj mozemy S$ledzi¢ od IV wieku n.e.
Zasadniczg popularnoscia cieszyta si¢ forma ci (piesn), udokumentowana
przez liczne przekazy nutowe od XVIII wieku'’. Cecha charakterystyczna

'S PIMPANEAU, Chiny. Kultura i tradycje, s. 223.
17 CZEKANOWSKA, Kultury muzyczne Azji, s. 43.
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dla formy ci jest pentatonika, melodyka deklamacyjna i stosowanie ozdob-
nikow. Przekazy tej formy zostaly zapisane w postaci notacji neumatyczne;j.

Muzyka dramatyczna, zwana opera, uksztattowala sie z trzech elemen-
tow: tancow kultowych, liryki wokalnej i mongolskiej pantomimy. Po-
czatkami siega czasow dynasii Han, wlasciwa muzyka dramatyczna jednak
popularnos¢ swa zaczela uzyskiwaé¢ dopiero w poczatkach XVIII wieku.
Istniato kilka stylow tej formy, zréznicowanych regionalnie i historycznie.

Jednym z tych stylow jest Quangzhou, zwany klasycznym, ktory jest
spadkobiercg potudniowej muzyki dramatycznej. Innymi natomiast sg Er-
huang (XVII wiek) oraz Xibi, ktore przetrwaly we fragmentach do naszych
czasow'®.

Charakterystyczng sprawa dla muzyki dramatycznej jest dilugotrwaly
okres prezentacji, przy czym partie wokalne w sg raczej w specyficzny spo-
sob deklamowane niz §piewane. W recytacji zasadniczg cechg jest zwigksze-
nie interwatow. Migdzy partiami deklamowanymi przeplatajg si¢ partie
instrumentalne, tj. wirtuozowskie interludia melodyczne (flet i skrzypce),
oraz odcinki, w ktorych wielka role odgrywaja idiofony.

Nowsza muzyka dramtyczna charakteryzuje si¢ wigksza dominacja stowa,
a rolg pierwszoplanowa odgrywaja wielkie gongi. Zestaw instrumentow ty-
powy dla tego gatunku to flet lub skrzypce oraz cztery grupy perkusji:
kotatki drewniane, niecki metalowe, beben i wielki gong. Trescia dramatow
sa najczesciej intrygi ztych sil, czyhanie, podstepy.

Jezeli chodzi o muzyke kameralna, to rozwingta si¢ ona dzigki rozpow-
szechnieniu instrumentow strunowych szarpanych, m.in. cytry i lutni. W daw-
nych tradycjach muzyka ta miata charakter improwizacyjny. Jest ona za-
zwyczaj jednoglosowa i stosuje si¢ w niej duzo modulacji.

Na temat piesni ludowej obecnie niewiele wiemy, jedynie tyle, ze ma ona
charakter zachowawczy, czgsto znamionuje jg skala pentatoniczna, elementy
wieloglosowosci oraz miarowa rytmika. Tworczos$¢ ta obejmuje takie ga-
tunki, jak pies$ni pracy oraz pie$ni weselne. Duza role odgrywaja réznego
rodzaju zawolania oraz piesni na dzien urodzin, zwigzane z kultem nie$mier-
telnosci i symbolem wiecznego odradzania.

Symbole muzyczne i rysunki, krore zapisane zostaly na skorupach z6twi,
s3 bezposrednim zrédtem poznania notacji muzycznej, ktéra zaliczana jest
do najstarszych swiadectw istnienia starozytnej kultury muzycznej Chin.

'8 KRZYSZTOF BIEGANSKI [i in.], Mala encyklopedia muzyki, Warszawa: PWN, 1981, s. 164.
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W epoce Zhou, a w szczegdlnosci za panowania dynastii Han rozwinal sig
system solmizacyjnych oznaczen dla /i, o czym juz wspominano. Odszy-
frowany zostat system notacyjny stosowany w VII wieku n.e., ktory sktadat
sie z zespotu wskazowek dla dyrygenta'”. Owe wskazowki mowily, kiedy
rozpoczaé, uderzy¢, skroci¢, powtdrzy¢ kilka razy badz skonczy¢ zwrotke,
a takze zakonczy¢ caty utwoér. Towarzyszyt temu zapis kolejnych wysokosci
dzwiekdéw, przy czym niektore z nich byly zréznicowane wedtug oktaw.
Dzwigki wypetniaty caty takt, natomiast gltosy lub instrumenty towarzyszace
ozdabiaty dzwigk podstawowy wedtug wskazowek dyrygenta. Czas trwania
wciaz pozostawal nieokreslony.

W XII wieku stosowano juz znaki okreslajace dewiacje¢ (znak ,,+” nad
” obnizenie) podsta-
wowych dzwigkow™. Zawite oznaczenia stosowano dla biendw, ktore byty

dzwigkiem oznaczal podwyzszenie, natomiast znak ,,—

w uzyciu juz od czasoéw starozytnych. Dopiero za panowania dynstii Ming
znaki te uproszczono. Obecnie widoczna jest duza roznica miedzy inter-
watami §piewanymi a méwionymi.

Oprocz systemu /ii rozwingta si¢ w Chinach notacja tabulaturowa na cytre
i lutni¢. Notacja przeznaczona na cytr¢ gin, ktdra postugiwano si¢ w staro-
zytnosci, zostala opisana wyczerpujaco w podrecznikach z epoki Ming, ktore
stanowia podstawe wiedzy na temat teorii o muzyce chinskiej.

Tabulaturowa notacja o charakterze cyfrowym precyzyjnie rejestrowala
chwyty prawej i lewej reki. Typy zarywan i skracania strun oraz pozycje
oznaczane byly numerycznie, np. 1 — fo oznaczalo nacisni¢cie struny kciu-
kiem i natychmiastowe zwolnienie jej bez dotchnigcia nastepnej, 2 — pi
pociagnigcie struny paznokciem kciuka, co w rezultacie dawato dzwiek bar-
dzo jasny. Wystepowaly takze okreslenia zlozone, ktore nalezy rozumieé
jako zastosowanie dwoch réznych technik. Dochodzily do nich pauzy, ktore
w konsekwencji ksztaltowaly okreslone modele rytmiczne. Notacja ta miala
szereg oznaczen, wsrod ktérych nie brak byto wskazdéwek wykonawczych,
m.in. artykulacyjnych czy agogicznych.

System notacji kungche na pip¢, podobnie jak sam instrument i utwory na
niego przeznaczone, np. stynna lamentacja Zhao-Chun, rowniez wywodza
sie ze starozytnosci’'. Ow system, stosowany po dzien dzisiejszy, rozwinat
si¢ dopiero w konicowym okresie epoki Tang i Song.

" Ibid., 5.163
2 CZEKANOWSKA, Kultury muzyczne Azji, s. 35.
2! PROVINE, TOKUMARU, WITZLEBEN (eds), Garland Encyclopedia of World Music, vol. 7, s. 169.
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Okres szczegolnego rozwoju przypadt na wieki XIII i XIV, kiedy muzyka
na pipe byta bardzo ceniona. Istnieja dwie wersje tej notacji: pdinocna,
obejmujaca prawie trzyoktawowy zakres dzwigkow, i potudniowa (Kanton),
utwalajgca dzwicki w przedziale G — d**. Skala materialowa miata charakter
chromatyczny. W wersjach tej notacji wysoko$¢ znaczono cyframi zgrupo-
wanymi w rzgdy. Po prawej stronie byly kolumny znakow okreslajacych
dtugos¢ trwania dzwickow i szczegoty wykonawcze. Dzwicki podstawowe
o standardowej dlugosci nie miaty zadnych oznaczen.

Bardzo istotna roleg, zwlaszcza w praktyce, odgrywaty podstawowe teksty
stowne. Wykonywne byly szeptem, a okreslone zwroty, stowa i sylaby wier-
sza informowaty o rodzajach chwytéw zakodowanych liniowo. Niektore ele-
menty tej notacji uzywane byly jeszcze po Il wojnie swiatowej, gdy cytra
byta wciaz instrumentem bardzo popularnym.

Wigkszos¢ publikacji poswigconych grze na cytrze pochodzi z lat dwu-
dziestych i trzydziestych XX wieku. Zasadnicza rzecza jest korelacja ruchow
(chwytow) grajacego z tekstem, np. na poczatku stowa musiat zawsze przy-
pada¢ atak prawej reki lub zwolnienie lewej. Na jedng sylabe przypadat za-
zwyczaj jeden chwyt, stowa rzadko byly przedtuzane przez melizmaty, ktore
nie mogly trwaé dtuzej anizeli dwa chwyty. Teksty o szczegdlnej popular-
nosci mialy w wigkszosci tytuty programowe i symboliczne, takie jak np.
,Spiew nicograniczonej radosci” czy ,,Spiew jesiennego wiatru”. Symbolika
1 ilustracyjno$¢ miaty w Chinach duze znaczenie, mimo ze dla nas sg bardzo
trudne do odczytania. Teoria muzyki, jak widzimy, charakteryzuje si¢ pewna
indywidualnos$cig, dzicki czemu tradycyjna muzyka chinska miata swdj
wtasny i odrgbny system notacji, ktéry dopiero w momencie zetknigcia si¢
z kultura europejska zaczal si¢ zmienia¢. Tak samo bylo z teorig, gatunkami
oraz instrumentarium. Widoczne to jest juz w XVII wieku, lecz znaczace
zmiany w tej dziedzinie przyniést dopiero wiek XX. Decydujacy wpltyw
miala rewolucja burzuazyjna i zwigzane z nig przeobrazenia kulturalne, kto-
re zadecydowaly o odejsciu od form najbardziej archaicznych w muzyce
chinskiej. Wskutek tego wyszto z uzycia wigkszos¢ dawnych instrumentow,
ktore zostaly zastapione nowymi, pochodzenia europejskiego, w szczegol-
nosci fortepianem, akordeonem czy trabka.

Od 1912 r. coraz intensywniej zaznacza si¢ wplyw muzyki zachodnio-
europejskiej. Podczas widowisk, na ktorych dotychczas byta przedstawiana
rodzima muzyka dramatyczna, wystawiany jest repertuar obcy. Ten nowy

22 CZEKANOWSKA, Kultury muzyczne Azji, s. 42.
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typ muzyki dramatycznej otrzymal nazwe opery, w odrdéznieniu od muzyki
tradycyjnej, nazywanej konsekwentnie dramatyczna.

W zwiazku z tym wyksztatcity si¢ nowe nurty: muzyki rodzimej i muzyki
obcej, z tym ze pod pojeciem muzyki obcej pojmowano nie muzyke krajow
azjatyckich sgsiadujacych z Chinami, tylko muzyke zachodnioeuropejska.

Pierwszy kontakt z muzyka europejska, byl momentem przelomowym
w rozwoju kultury muzycznej Chin. Pozwolit on na odejscie od archaicznych
form oraz dawnych rygorystycznych norm i zakazéw. Po 1912 r., kiedy
zaszly radykalne zmiany w tej dziedzinie, wplyw muzyki europejskiej
znacznie wzrdst. Podjeto proby wypracowania nowego stylu, asymilujacego
zdobycze muzyki europejskiej, lecz nawigzujacego do tradycji chinskich.
Wptyw Zachodu pozwolit na powickszenie si¢ liczby gatunkdéw muzycz-
nych, rozpowszechnity si¢ dzigki temu formy wokalno-instrumentalne znaj-
dujace szeroki odzew spoleczny, takie jak opera, oratorium czy kantata. Za-
czeto uprawia¢ muzyke programowa i ilustracyjna nawiazujaca do folkloru.

Chinskie elity intelektualne zaczely poznawaé 1 uczy¢ si¢ muzyki
zachodniej od przybytych do Kraju Srodka zydowskich i rosyjskich muzy-
kow emigracyjnych. Tak pojawili si¢ pierwsi kompozytorzy chinscy. Zazna-
czy¢ bowiem trzeba, ze dotychczas idea indywidualnej twdrczosci nie byta
w Chinach znana. Do orkiestr wprowadzono nowe instrumenty, przy czym
instrumentem bardzo cenionym zarowno przez mieszczanstwo, jak i inte-
ligencje stal si¢ fortepian.

Ciezkie czasy dla muzyki chinskiej nastaty w 1937 r. po wybuchu wojny
chinsko-japonskiej. Artysci starali si¢ podtrzymywacé zycie muzyczne w kra-
ju. Wielu muzykéw musiato jednak porzuci¢ swoje dotychczasowe zajgcia
1 wzig¢ udziat w walce z japonskim okupantem. Sytuacja wojenna wymogta
kilkakrotne przenosiny Konserwatorium Muzycznego. Gléwnym organiza-
torem zycia muzycznego byl w tym czasie He Luting, ktory w 1940 r.
zatozyl pierwsza zlozong z samych Chinczykéw zawodowa orkiestrg¢ sym-
foniczna, ktorej dyrygentem zostat skrzypek Ma Sicong™. W repertuarze tej
orkiestry oprocz dziel znanych zachodnich kompozytorow, Beethovena,
Mendelssohna czy Musorgskiego, byly si¢ rowniez kompozycje chinskie.
Ogromng rol¢ odegral Wloch Mario Piaci, ktory objal kierownictwo orkie-
stry. Upowszechnit on i spopularyzowal muzyke zachodniag w Chinach.

2 KRzZYSZTOF KWIATKOWSKI, Duch cele i Srodki. Asymilacja muzyki zachodniej w Chinach,
http://www.ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?1d=454 (dostgp: 31.08.2010).
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W latach trzydziestych XX wieku powstata baza ruchu komunistycznego
w Yan’an. Obszar ten — tak ubogi, ze przywodcy partyjni mieszkali w jaski-
niach — $ciagat licznych wyksztatconych idealistow, w tym najwybitniej-
szych muzykdédw. Taniec, teatr oraz muzyka byly uwazane przez komunistéw
za potezne narzedzia walki.

W Yan’anie powstata Akademia Sztuki i Literatury im. Lu Xuna, ktorej
zadaniem bylo ksztatecenie kadr partyjnych w zakresie sztuki, literatury
i muzyki. Wyktadowcami byli wybitni specjalisci, ktorzy wywodzili si¢
z chinskich elit intelektualnych. Starali si¢ oni zapozna¢ studentéw z najwy-
bitniejszymi osiaggnigciami sztuki §wiatowej i cennymi elemenatmi rodzime;j
tradycji. Niektorzy intelektualisci sprzeciwali si¢ przywigzywaniu nadmier-
nej wagi do jakosci artystycznej. W tej sprawie wypowiedzial si¢ takze Mao
Zedong, ktorego zdanie byto zawsze punktem odniesienia w chinskich spo-
rach i decyzjach dotyczacych sztuki. Mao Zedong w swoich wywodach, kto-
re byly skierowane przeciwko intelektualistom, stwierdzil, ze nie rozumiejg
oni, iz nie istnieje sztuka sama dla siebie — sztuka jest zawsze dla kogos.

Dziatacze kulturalni oraz muzycy w Yan’anie podzielili si¢ na dwa obo-
zy. Do pierwszego nalezeli ci, ktérzy zalecali przede wszystkim lgczenie
rewolucyjnych tresci z formami chinskiej muzyki ludowej oraz krytykowali
poczynania tworcow wykorzystujacych bardziej ztozone formy zachodniej
muzyki. Drugi obdz glosit koniecznosé przystosowania zachodniej muzyki
artystycznej do potrzeb rewolucji oraz podnoszenia kuluralnego poziomu
mas spotecznych. Do zwolennukoéw takiej wizji nalezat Xian Xinghai, ktory
w Yan’anie m.in skomponowal oper¢ Marsz armii i ludu z uwertura, ariami
i recytatywami, a instrumentarium sktadato si¢ zaré6wno z instrumentow
europejskich, jak i chinskich®.

W sktad centralnej orkiestry weszli nie tylko znani i wysztalceni muzycy,
ale takze chtopi, ktérych nauczono gry od podstaw na instrumentach. Posta-
nowiono, ze orkiestra begdzie si¢ uczy¢ i od razu pokazywaé, czego nowego
si¢ nauczyla. Aby t¢ inicjatywe sprawdzi¢, odbyt si¢ pierwszy koncert, na
ktérym wykonano proste opracowanie menueta Bacha i trzy fatwe utwory He
Lutinga. Do obowiazkdw orkiestry nalezalo takze przygrywanie do sobot-
nich tancow, w ktérych z checig brali udzial komunistyczni przywddcy.

W styczniu 1948 r. Komunistyczna Partia Chin zarzadzita wycofanie si¢
z Yan’anu, spodziewajac si¢ ataku. Muzycy z instrumentami na plecach po-
stanowili ruszy¢ pieszo, dajac po drodze koncerty dla chtopdéw parcelujacych

2 Ibid.
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ziemi¢ w ramach reformy rolnej. Czgsto przyjmowani byli bardzo ciepto,
chcac wige odwdzigezy¢ sie za goscing, zatrzymywali si¢ danym miejscu na
dtuzej i wykonywali caly swoj repertuar. Dzieki temu chlopi mogli poznaé
i ustysze¢ Serenade Mozarta czy Marsz wojskowy Schuberta. Wreszcie orkie-
stra dotarta do Pekinu.

Po 1949 r. coraz bardziej popularna zaczeta si¢ stawa¢ w Chinach mu-
zyka Chopina. Rzad Chinskiej Republiki Ludowej zarliwie chcial udowod-
ni¢, ze moze konkurowac¢ z Zachodem. Mtodym muzykom chinskim zezwo-
lono na udzial w miedzynarodowych konkursach muzycznych. W 1955 r.
mtody pianista chinski Fu Cong zajal trzecie miejsce na Konkursie Cho-
pinowskim®.

Pod koniec lat pi¢cdziesigtych powstaly kolejne konserwatoria, m.in.
w Shenyangu i Chengdu. W wielu miastach dziataty orkiestry symfoniczne,
zespoly baletowe oraz inne profesjonalne orkiestry, takie jak np. Orkiestra
Robotnikéw Zaktadoéw Urzadzen Elektrycznych i Automatycznych w Peki-
nie. Zaczg¢to wystawia¢ nie tylko chinskie opery tradycyjne, ale rowniez
opery nowoczesne, ktore zasadniczo roznity si¢ od tradycyjnych chinskich,
a nawet europejskich form operowych.

W tamtym czasie wielka role odegrali rosyjscy instruktorzy chdrow,
orkiestr i zespotdw operowych. Tradycyjna muzyka chinska uprawiana byla
nadal w teatrze (w dawny sposob, czyli w ramach wielogodzinnych przed-
stawien), jak tez w szkotach i domach kultury.

W 1966 r. rozpoczeta sie¢ w Chinach tak zwana rewolucja kulturalna.
W tym okresie wszelkie formy sztuki zwigzane z kultura Zachodu zostaty
przez rzad zabronione. Zamknieto wszelkie instytucje, w ktérych uczono
muzyki zachodniej, oraz ministerstwo kultury. Wszystko, co wigzato sie
z Zachodem, zostato usunigete, a jakakolwiek proba zmiany tego stanu rzeczy
byta surowo karana. Wszystkie fortepiany zostaty badz zniszczone, badz w
najlepszym razie schowane. Narastata wrogos¢ wobec cudzoziemcow, ktora
wzmacniata atmosfera zimnej wojny. Wykonywanie utworéw kompozytorow
zachodnich zostato zakazane.

Zmienito si¢ to dopiero po 1978 r. Sposrdd réznych kompozytoréow za-
chodnich Chinczycy pokochali znowu Fryderyka Chopina. Jego muzyka byta
ceniona bardzo wysoko ze wzglgdu na jej narodowy charakter. Romantyczna
i patriotyczna w swym wyrazie zdobyla serca Chinczykéw do tego stopnia,
ze do dnia dzisiejszego jest uznawany za jednego z najwybitniejszych

5 Ibid.
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kompozytorow. W dowdd uznania wzniesiono mu pomnik w Szanghaju, na-
der rzadki w Chinach przypadek czci dla cudzoziemca.

Po rewolucji kulturalnej, ktora zakonczyta si¢ wraz ze $miercia Mao
Zedonga w 1976 r., muzyka, jak i sztuka powrécity do status quo ante, po-
mimo gigantycznych strat i ogélnego obnizenia poziomu kultury. Wielu za-
granicznych muzykéw probowato nadal, mimo przeszkod, rozwijaé zycie
muzyczne. Zelzaly rowniez napiecia miedzy Chinami a Zachodem. Wiadze
zndw szczycily si¢ rozwojem kultury swojego kraju, wysylajac artystéw za
granic¢ i zapraszajgc zagranicznych wykonawcow do Chin. Kompozytorzy
odzyskali swobod¢ komponowania, a muzyka zachodnia znéw zaczeta roz-
brzmiewaé w Kraju Srodka.

Podsumowujac, podkreslmy jeszcze raz, ze muzyka chinska zachowuje
wcigz swoj indywidualny charakter, pomimo ze zaznaczyt si¢ w niej wptyw
Zachodu. Mamy tu do czynienia z bardzo odmienng od europejskiej kulturg
muzyczng, zwlaszcza w jej starozytnym okresie rozwoju.

W Chinach od najdawniejszych czaséw muzyka odgrywata wielka rolg,
byta $cisle powigzana z filozofig i religia. Wiara w spoleczne i wychowaw-
cze odzialywanie muzyki przyczynita si¢ do otoczenia jej wrgcz kultem.
Typowe ograniczenia, kultywowanie tylko pewnych gatunkéw, sposobow
opracowania, instrumentow oraz jej rygorystyczny konserwatyzm i archaizm
uczynit ta muzyke wyjatkowa i jedyna w swoim rodzaju. Dla starozytnej
kultury chinskiej muzyka stata si¢ madroscig serca, ktéra byta i nadal jest
nieodlaczng czg¢scig codziennego zycia kazdego Chinczyka.
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MUZYKA W KULTURZE CHINSKIEJ
Streszczenie

Artykut jest przegladem historii muzyki chinskiej od czaséw starozytnych do dzis. Autorka
podkresla, ze muzyka chinska zachowuje wciaz swdj indywidualny charakter, pomimo ze zazna-
czyl si¢ w niej wptyw Zachodu. W przypadku Chin mamy do czynienia z bardzo odmienng od
europejskiej kultura muzyczna, zwlaszcza w starozytnym okresie jej rozwoju.

W Chinach od najdawniejszych czaséw muzyka odgrywata wielka rolg, byta $cisle powigzana
z filozofig i religia. Wiara w spoteczne 1 wychowawcze odzialywanie muzyki przyczynita si¢ do
otoczenia jej wregez kultem. Typowe ograniczenia, kultywowanie tylko pewnych gatunkéw, spo-
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sobow opracowania, instrumentéw oraz jej rygorystyczny konserwatyzm i archaizm uczynitl ta
muzyke wyjatkowa i jedyng w swoim rodzaju. Dla starozytnej kultury chinskiej muzyka stata si¢
madroscig serca, ktora byta i nadal jest nieodtaczng czescig codziennego zycia kazdego Chin-
czyka.

Stowa kluczowe: kultura chinska, muzyka chinska.
Key words: Chinese culture, Chinese music.



