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KOMPONENT STRUKTURALNY
WZORCA TEKSTOWEGO NOWELI
WOBEC PRZEMIAN GATUNKU

Genologia lingwistyczna obejmuje refleksja wszelkie formy komunikacji,
zarowno uzytkowe, jak i artystyczne, cho¢ w ostatnich latach zainteresowanie
genologdéw-lingwistéw tymi drugimi wydaje si¢ niewielkie. Wydaje sig, ze
obserwacja gatunkow literackich, zwlaszcza w perspektywie historycznej,
z wykorzystanie instrumentarium genologicznolingwistycznym moze dac¢ inte-
resujace efekty, stad propozycja zawarta w niniejszym studium. Rozwazania
tu pomieszczone dotycza komponentu strukturalnego wzorca tekstowego no-
weli w ujeciu ewolucyjnym. Obserwacja objeto nowele staropolska, pozytywi-
styczng oraz — sygnalnie — wspolczesng, co moze w pewnym stopniu oddaé
obraz dynamiki gatunku.

Szeroko pojeta struktura gatunku, obejmujaca wszelkie elementy sktada-
jace si¢ na jego kompozycje, jest swoistym ich zbiorem, mozliwym do zaob-
serwowania na poziomie tekstu jako realizacji modelu danej formy generyczne;j.
Przynalezy zatem do materii wypowiedzi jako takiej, do samej tkanki tekstu,
ktorg mozna sprowadzi¢ do poziomu formalnoj¢zykowego, czyli — rzec by
mozna — do interioru gatunku. Nie oznacza to jednak, ze nalezy ja separowac
od pozostatych, takze tych eksterytorialnych, aspektow wzorca, przeciwnie
— trzeba wilaczaé do refleksji nad wymiarem genologicznym wypowiedzi opie-
rajacej si¢ na zalozeniach holistycznych, w tym pragmatycznych, uwypuklaja-
cych sfere kontekstu, gdyz to wlasnie on decyduje o wymiarze — rowniez
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kompozycyjnym — wypowiedzi'. Rola, jaka odgrywaja poszczegdlne pier-
wiastki struktury, ale takze stopien ich rozpoznawalnosci i petryfikacji, zalezy
od gatunku: inaczej jest w wypadku form zwigzlych, o stabilnej strukturze,
opierajacych si¢ prébie czasu, inaczej — gdy mamy do czynienia z gatunkami
rozbudowanymi, pogranicznymi, polifonicznymi, o duzej dopuszczalnosci
czynnika kreacyjnego na poziomie aktualizacji wzorca oraz podatnymi na
zmiany w czasie.

TYTUL

Waznym sktadnikiem kompozycji tekstu, a takze struktury wzorca gatun-
kowego jest tytut, pelni on bowiem funkcje swoistego metatekstowego pier-
wiastka stanowiacego wprowadzenie do tekstu witasciwego. Uwidacznia sig
zatem w tytule jego wymiar delimitacyjny, umacniajacy szeroko pojeta spoj-
nosé tekstu’. Naglowek dzieta literackiego moze by¢ takze inspirujacym
problemem badawczym® ze wzgledu na proces jego powstawania (konteksty
nominacji utworu), zwiazki tytutu z dzietem jako jego rozwinigciem, inspira-
cje samego autora, jak réwniez wplyw na odbior dzieta. Celnie ujal niektore
aspekty problemu Teodor W. Adorno: ,,Tytul jest chluba dzieta, poniewaz
dzieta same w sobie musza co$ znaczy¢, niepowstrzymanie wigc przeciw-
dziataja temu, co sie stawie sprzeciwia i co ja przeksztatca™.

Urszula Zydek-Bednarczuk, analizujgc tytuly prac naukowych z dziedziny
lingwistyki, akcentuje wazki wymiar tytutu w odniesieniu do makrostruktury
komunikatu: ,,Przestrzen tekstu traktujemy jako makrostrukture, w ktorej
obowigzuje organizacja. Kazdy tekst ma swoje pozycje strategiczne, to znaczy
takie, na ktérych zwigksza si¢ uwaga odbiorcy, jednoczesnie pozycje te sa
celowo konstruowane przez nadawcow. Do pozycji strategicznych, ktére sa
wyspecjalizowane w sygnalizowaniu tresci w dyskursie naukowym zaliczamy
tytuly, $rodtytuly, akapity, pozycje inicjalne tekstu i zamknigcia tekstu. Pozy-
cje te przyciagaja uwage odbiorcy i pozwalaja lepiej przygotowaé i przetwa-

"Por. np. B. Witosz, Genologia lingwistyczna. Zarys problematyki, Katowice 2005,
s. 161-170.

2 Por. np.: T. Dobrzynska, Delimitacja tekstu literackiego, Wroctaw 1974; D. Danek,
Drzielo literackie jako ksigzka. O tytutach i spisach rzeczy w powiesci, Warszawa 1980; O lite-
rackiej ramie wydawniczej w ksigzkach dawnych, red. R. Ocieczek, Katowice 1990.

M. Piechota, O tyuldach dziel literackich w pierwszej polowie XIX wieku, Katowice 1992.

* Titel. Paraphrasenzu Lessing. Notenzur Literatur, Frankfurt am Mein 1981, s. 334 — cyt.
za: Piechota, O tytulach dziel literackich, s. 11.
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rza¢ informacje. S3 jednocze$nie najbardziej predysponowane do dziatan
strategicznych. Pelnig one funkcje nosnikow tresci kontekstualizujgcych i an-
tycypujacych przebieg dyskursu™
by odnies¢ réowniez do innych niz naukowy dyskurséw, cho¢ zapewne rozlo-
zenie ich funkcjonalnych akcentéw bedzie uwarunkowane kontekstem — takze
kulturowym — danego dyskursu wlasnie. Warto przyjrze¢ si¢ temu zagadnieniu
w zwigzku z nowela, bedaca przedmiotem obserwacji w niniejszej pracy.

Na poczatek kilka przyktadéw tytutow nowel staropolskich: O dowcipnej
przewrotnosci bialoglowskiej; O zlosliwej Swiegotliwosci bialoglowskiej;
O szkodliwej niewiernosci bialoglowskiej, O pierzchliwej ciekawosci biatoglow-
skiej; O dochowaniu czystej wiernosci matzenskiej; O niewdziecznosSci synow-
skiej przeciw ojcu. Teksty, co sygnalizujg ich tytuly, dotycza stereotypowych,
opartych na potocznym doswiadczeniu cech i elementow zycia przecigtnego
cztowieka. Wiele miejsca poswieca si¢ np. przywarom kobiecym, takim jak:
przewrotnos¢, swiegotliwosé (‘gadatliwosc, plotkarstwo’), niewiernosé, bycie
cickawska. Ale nie tylko; si¢ga si¢ takze do innych, uniwersalnych wyznacz-
nikow porzadku $wiata opartego na podstawach zdroworozsadkowych, sa
nimi: wierno$¢ matzenska, szacunek dziecka wzgledem rodzica oraz — z tytu-
16w nieprzywotanych — uczciwosé, wdzigcznosé, szacunek dla zmartych i in.
Opatrzenie tekstu takim nagléwkiem jest zabiegiem zaréwno informujacym
o tematyce utworu, jak i naprowadzajacym odbiorce na zastosowane strategie
dyskursywne, wyzyskujace wyznaczniki potocznej kategoryzacji Swiata. Tytut
bowiem, jako kluczowa pozycja kazdego tekstu, ,,aktualizuje tekst, bo zako-
twicza go w kontekscie i w $wiecie relewantnym dla odbiorcy, odgrywa row-
niez rolg prognostyku znaczen globalnych w tekscie, a tym samym sygnalizuje
«czym tekst moze byé»”®. Przywolane tytuly nowel stanowia przyklady
nagtowkow deskryptywnych, a wigc tatwych do zinterpretowania, bo zapo-
wiadajacych w sposob eksplicytny tre$¢ utworu. Owa eksplicytnos¢ i tatwosé
interpretacji intencji nadawcy réwniez taczy badane teksty z potoczna katego-
ryzacja swiata.

Inaczej jest w wypadku noweli pozytywistycznej, ktérej przyktady nie sa
juz w tak przejrzysty sposob tytulowane. Zdarzajg si¢ nagtoéwki zapowiadajace
tres¢ utworu, niemniej sa juz one pozbawione pierwiastka deskryptywnego,
stanowig raczej ogolng zapowiedz zawartos$ci utworu, np.: Z pamietnika po-
znanskiego nauczyciela (H. Sienkiewicz), Z legend dawnego Egiptu; Na wa-

. Wszystkie powyzsze spostrzezenia mozna

> Wprowadzenie do lingwistycznej analizy tekstu, Krakow 2005, s. 171.
6 Tamze, s. 172.
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kacjach (B. Prus), W winiarskim forcie (M. Konopnicka), Janko Muzykant (H.
Sienkiewicz), Bartlomiejka (A. Swigtochowski), Psia dola (A. Dygasinski),
Srul z Lubartowa (A. Szymanski). Czasem tytul bywa dopetniony informacja
o charakterze genologicznym, zawiera bowiem etykiet¢ gatunkowa: Tadeusz.
Obrazek wiejski (E. Orzeszkowa), Jamiol. Obrazek wiejski (H. Sienkiewicz),
Mendel Gdanski. Obrazek (M. Konopnicka), Wywlaszczona. Obrazek z za-
mierzchajgcej terazniejszosci (A. Sygietynski), Dola. Nowela; Wiosna. Ob-
razki malowane w stoncu (1. Maciejowski-Sewer). Powyzsze przyktady mozna
zaliczy¢ do grupy tytuléw o charakterze nominatywnym’, a zatem takich,
ktére pelnig funkcj¢ prymarng zwigzang z ich naturg onimiczng. Podobne ty-
tuly w pewnym sensie jednak opisujg (zapowiadaja) zawartos¢ tekstu, trudno
im wigc odmowié takze funkcji deskryptywnej, nie jest ona jednak tak wy-
razna i eksplicytna jak we wczes$niej przywotanych egzemplifikacjach staro-
polskich nagléwkow. W materiale dziewietnastowiecznym tatwo jednak na-
potka¢ tytuty o duzym stopniu ogolnosci, ktére zwlaszcza w zestawieniu
z tekstem podstawowym moga zyskiwa¢ wymiar metaforyczny. Czgsto sa to
pojedyncze leksemy, najczesciej rzeczowniki pospolite o duzym zakresie se-
mantycznym i tym samym ograniczonej tresci, np.: Katarynka; Kamizelka,
Cienie (B. Prus), Dym (M. Konopnicka), Zlodzieje (A. Swigtochowski), Ku-
kufcze (A. Dygasinski). Do tego typu nagléwkow nalezy zaliczy¢ rowniez
struktury bardziej rozbudowane, w postaci wyrazen przyimkowych, struktur
dwuargumentowych oraz innych konstrukcji syntaktycznych: Na wakacjach;
Milkngce glosy (B. Prus), Nasza szkapa (M. Konopnicka), Milos¢ bez gniazda
(A. Dygasinski), 4...B...C... (E. Orzeszkowa).

Tendencje w etykietowaniu krdtkich form prozatorskich charakterystyczne
dla epoki pozytywistycznej pozostaja aktualne w XX wieku. Nowele i opo-
wiadanie przynalezne do szeroko pojmowanej literatury wspolczesnej opatry-
wane sg tytutami o funkcji nominatywnej, ale takze nierzadko bywajg metafo-
ryczne, np.: Bomba (M. Prominski), Agonia Mokotowa (J. Dobraczynski),
Przy torze kolejowym (Z. Natkowska), Egzekucja w zoo (K. Filipowicz), Zioty
lis (J. Andrzejewski), Smok (A. Bursa), Pierwszy krok w chmurach (M. Hta-
sko), Rogata dusza (S. Zielinski), Martwa fala (J. Stryjkowski), Szubienicznik
(M. Pilot), Brzozy (E. Redlinski)®.

Na przyktadzie przytoczonych tytutow widaé, ze sa one wprawdzie inte-
gralnym sktadnikiem tekstu, ale jednak podlegaja konwencjonalizacji zgodnie

"'S. Gajda, Spoleczne determinacje nazw wlasnych tekstéw (tytuléw), ,Socjolingwistyka”
1987, nr 6, 5. 79-89; Zydek-Bednarczuk, Wprowadzenie do lingwistycznej...,s. 172-173.
§ Przyktady dwudziestowieczne pochodza z antologii Pnw — por. Zrodta.
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z poetyka epoki, a takze — jak nalezy przypuszczaé — zwiazane sg z przeobra-
zeniami gatunku. Jak slusznie zauwazyt przed laty Mieczystaw Wallis: ,, Tytuty
dziet sztuki stuzyly pierwotnie do tatwego zidentyfikowania tych dziet. Do tej
funkcji gtéwnej przyltaczyly sie jednak z czasem rézne inne”. Tytul zatem
pozostaje delimitatorem komunikatu, swoistym metatekstem odnoszacym sig
do tekstu podstawowego, a takze pewna odmiang nazwy wiasnej'’. Poza tym
nalezy go rowniez rozpatrywac jako sygnat przemian natury genologicznej
i dyskursologicznej, co w wypadku noweli mozna sprowadzi¢ do zjawiska
i procesu emancypacji formy gatunkowej, prowadzacych do zajecia zauwazal-
nego miejsca w obszarze literatury wysokoartystycznej. Odnosi si¢ to przynaj-
mniej do tej czesci piSmiennictwa pozytywistycznego, ktdra oparta si¢ probie
czasu, trafiajac nierzadko do kanonu lektur szkolnych. I tu wlasnie pojawia si¢
kolejny problem — interpretacji tytutu. Jesli utwdr, nazwany nawet w sposdb
metaforyczny, funkcjonuje w powszechnej §wiadomosci wspodlnoty komuni-
katywnej, bywa cz¢sto nosnikiem wielu dodatkowych informacji. Nagtowki
takie, jak: Kamizelka, A...B...C..., Dym, Przy torze kolejowym czy Pierwszy
krok w chmurach, przez silne zakorzenienie w tradycji czytelniczej Polakow,
sygnalizujg zarowno zwigzek z danym, konkretnym, tekstem, jak i autorka lub
autorem, a nadto: gatunkiem, konwencja, pradem literackim, epoka. Oczywi-
$cie, dotyczy to tylko utworow bardziej znanych, obecnych w $wiadomosci
kilku pokolen cztonkow wspdlnoty na skutek obecnosci ich w licznych anto-
logiach czy spisach lektur. Jednoczesnie tytuty nowel staropolskich niewiele
mowia — nawet niejednemu poloniscie, nowelistyka staropolska wszak nie
nalezy dzi§ do popularnych wsrdéd odbiorcow tekstow kultury form literac-
kich. Jedynie archaiczne dla wspotczesnego uzytkownika polszczyzny formy
jezykowe zawarte w nagtowkach moga sygnalizowac¢ przynaleznos¢ dzieta do
pismiennictwa epok dawnych, nie mozna natomiast na podstawie tytulow
z punktu widzenia wspotczesnego odbiorcy wyrokowaé o przynaleznosci
gatunkowej opatrzonych nimi utwordw.

°0 tytutach dziel sztuki, w: t e n z e, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s. 227.
por. M. Uzdzicka, Tytul utworu literackiego. Studium lingwistyczne, Zielona Goéra
2007, s. 21-62.
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STRUKTURA TEKSTU PODSTAWOWEGO

Poza tytulem nalezy zwroci¢ uwage na pozostale sktadniki struktury
wzorca gatunkowego noweli. Wazne w wypadku analiz kompozycji sg za-
rowno sygnaty i symptomy delimitacyjne tekstu, jak rowniez wzajemna rela-
cja pomigdzy poszczegdlnymi jego ogniwami, zaswiadczajaca o spdjnosci
komunikatu. Z uwagi na fakt, iz badane formy nie sg przykladem gatunkéow
uzytkowych, trudno mowi¢ o jednoznacznie spetryfikowanych sktadnikach
wzorca czy tatwo rozpoznawalnych wyznacznikach kohezji tekstu. Nalezaloby
raczej przyjrze¢ si¢ poszczegdlnym ogniwom komunikatu w zwigzku z ich
funkcja w obszarze makrostruktury tekstu oraz rola, jaka pelnia w procesie
komunikacji, zaznaczajac odrebnos¢ generyczng w uniwersum mowy.

Zanim przejdziemy do analiz materiatu polskiego, zwréémy uwage na eu-
ropejski kontekst gatunku. Najpierw przypatrzmy si¢ warstwie strukturalnej
noweli Sokol z cyklu Dekameron Giovanniego Boccaccia, uznawanej po-
wszechnie za wzorzec gatunku. Procz cech artyzmu polegajacych m.in. na
przerzuceniu mostu mi¢dzy romanskim sredniowieczem a epokami nowozyt-
nymi'' akcentuje si¢ takze mistrzowska kompozycje catego Boccacciowego
cyklu, ktérego architekture porownano ,,do romanskiego kruzganka: rownych
wymiaréw sg jego tuki i kolumny, ale gdy przyjrze¢ si¢ blizej, kazdy kapitel
okazuje si¢ odmienny i roznym jest ornament poszczegolnych, smuktych ko-
lumn”'?. W samym Sokole literaturoznawcy wyodrebniaja sze$¢ ogniw kom-
pozycyjnych tekstu, ktore czasem sktadajg si¢ z dwu sktadnikow:

I Ekspozycja — 1.-2. ,Federigo popada w ubostwo i osiada w swojej
posiadtosci na prowincji z walecznym sokotem” (1); ,,Przyjazn Federiga z sy-
nem Giovanny. Milo$¢ chtopca do sokota” (2);

IT Rozwoj akcji—3.-4.,,Chory syn Giovanny wysyta matke po sokota
do Federiga” (3); ,,Przybycie wdowy do posiadtosci ubogiego szlachcica.
Obiad z sokota” (4);

III Perypetia—>5.,Prosba Giovanny o podarowanie sokota”;

IV Rozpoznanie — 6. ,,Wyjasnienie tajemnicy sokota przez Federiga.
Zmiana uczu¢ Giovanny do bohatera”;

"W). Heinstein, Historia literatury wloskiej, Wroctaw 1987, s. 59-60.

2M. Brahmer, Przedmowa do: G. Boccaccio, Dekameron, t. 1, przet. E. Boyé, oprac.,
przedmowa M. Brahmer, Warszawa 1983, s. 15; por. J. Adamski, Modele mitosci i wzory
czlowieczenstwa. Szkice o literaturze wloskiej, Krakow 1974.
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V Punkt kulminacyjny — ,,Smieré syna Giovanny m.in. z powodu
nieotrzymania sokota”;

VI Rozwigzanie akcji— ,Malzenstwo Giovanny i Federiga

Skoncentrowanie akcji wokdl jednego centralnego motywu (sokota) po-
$wiadcza mistrzostwo kompozycyjne utworu: jego zwarto$¢ i doskonatos¢
strukturalng'®. Warto jednak zwrdcié¢ uwage na elementy metatekstowe, cha-
rakterystyczne zaré6wno dla catego Dekameronu, jak i dla poszczegdlnych
utworéw cyklu. Nowele Boccaccia poprzedzone sg tytutem i argumentem
wprowadzajacym stanowigcym streszczenie utworu:

913

SOKOL
FEDERIGO DEGLI ALBERIGHI MILUJE BEZ WZAJEMNOSCIL; PO STRACIE CA-
LEGO MIENIA POZOSTAJE MU JEDYNIE SOKOL, KTOREGO, NIC INNEGO NIE
MAJAC, POSWIECA NA POTRAWE UMILOWANEJ BIALOGLOWY, GDY TA
DON W GOSCINE PRZYBYWA. UZNAWSZY O TYM DAMA ZMIENIA POSTE-
POWANIE, WYCHODZI ZA MAZ 1 BOGATYM CZELOWIEKIEM GO CZYNI.

(G. Boccaccio, Sokét, Dnw, 79)

Po tym ogniwie nastgpuja nawigzania metatekstowe do poprzedniej opo-
wiesci oraz wprowadzenie w tekst wlasciwy noweli, ktorej tres¢ zostata przed-
stawiona w skondensowanej formie po tytule:

Gdy Filomena skonczyta opowies¢ swoja, krdlowa, widzac, ze krom Dionea, ktory miat
osobny przywilej, ona tylko nie opowiadata jeszcze, z wesota twarza w te stowa za-
czeta:
— Na mnie tedy kolej przychodzi i dlatego tez chce wywiaza¢ si¢ z mojego obowigzku
powiescia, ktora wiele z poprzednig ma podobienstwa. Dowiecie si¢ z niej nie tylko o
tym, jaka wladz¢ wdzigki wasze nad szlachetnymi sercami sprawuja, ale takoz nauczy-
cie si¢ nagrody stosownej z wlasnej woli udzielaé, nie czekajac na los, ktory dary swoje
nieraz w dziwaczny i niesprawiedliwy sposob rozdziela.
Wiedzcie tedy, ze niedawnymi czasy w miescie naszym [...].

(G. Boccaccio: Sokdl, Dnw, 79)

Za sprawg takich zabiegow kompozycyjnych cykl Boccaccia zyskuje na
spojnosci 1 przyjmuje forme niezwykle konsekwentng. Oczywiscie, sytuacja
noweli wloskiej jest specyficzna, poniewaz kultura ta pozostawita niezliczong
ilo§¢ form nowelistycznych wlasciwych dla pismiennictwa dawnej Italii:
»Nowela w dawnej literaturze wloskiej zajeta miejsce bardzo poczesne i tra-
dycyjnie uwazana jest za gatunek szczegolnie dla niej znamienny, urodzajny

B A. Krawczyk, Swiat nowel Giovanni Boccaccia; Sokél, Trzy pierscienie, w: Nowela
— opowiadanie (ewolucja gatunku), red. S. Zak, Kielce 1994, s. 29.
Y Tamze, s. 28.
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i w szerokim $wiecie chetnych znajdujacy odbiorcéw™". Wioska nowela wywo-

dzi si¢ od form nieskodyfikowanych w retorykach czy poetykach, u swych po-
czatkdw nie jest w ogole utozsamiana z gatunkiem literackim: ,,Gdy za$ okre-
Slenie «nowela» pojawia si¢ w pdinocnych Wioszech, po raz pierwszy bodaj
w potowie XIII wieku, to nie oznacza wdwczas literackiego gatunku, ale
réwnoznaczne jest z nowina, relacja o czyms niezwyczajnym”'®. Pierwsze
utwory uznane za wloskie nowele to anonimowe Novellino'’, pochodzace
z romanskiego sredniowiecza, stanowiace swoiste silva rerum: zbidr opowiesci
o roznej proweniencji i rozmaitych inspiracjach (mitologia starozytna, Biblia,
literaturg tacinska i prowansalska itp.), krazacych w réznych wersjach, po raz
pierwszy wydane dopiero w 1525 r."® Oto jeden z utworéw tego zbioru:

O BAJARZU MESSER AZZOLINA

Messer Azzolino mial swojego bajarza, ktéremu przykazywal prawi¢ sobie w czas
dhugich wieczoréw zimowych. Jednego razu bajarzowi wielce spac si¢ chcialo, a za$
Azzolino prosit go, zeby dalej snut gawede. Zaczat tedy opowiadaé, jak to chtop jeden
miat sto bizantow i jak poszedt na jarmark owce kupowaé — po dwie za jednego bi-
zanta. Kiedy wracal ze stadem, musial przeprawié si¢ przez rzeke, ktéra wezbrata po
wielkim deszczu. Stojac nad brzegiem ujrzal biednego rybaka i jego tédke, tak mata, ze
ledwie pomiesci¢ mogta na raz przewoznika i jedng owce. Zaczat tedy chtop przewozié
po jednej owcy plywajac po rzece, ktora szeroka byta, tam i z powrotem. I tak ptywat
i ptywat... A bajarz prawil, prawit i prawil. Azzolino rzekl mu:

— Mozesz to opuscic!

A bajarz na to:

— Dozwdlcie, panie mitosciwy, niech przewiezie owce, a potem baja¢ bedg dalej...

A ze i rok byloby mato na przewiezienie owiec, bajarz mogl tego wieczora
spokojnie zasnac.

(Novellino, Dnw, 21)

Zwraca tutaj uwage podobienstwo do sytuacji pisSmiennictwa staropol-
skiego w tym zakresie, kiedy to co$, co dzi$§ nazwano nowelg, mogto by¢
w istocie facecja, nowing czy romansem. W literaturze wloskiej mozna jednak
mowi¢ o pewnym porzadku diachronicznym: teksty w rodzaju Novellino naj-
prawdopodobniej daly poczatek noweli sensu stricto, charakteryzowaty si¢ juz
bowiem takimi cechami, jak: zwarto$¢ konstrukcyjna fabuty, przejrzysta
i zwigzta struktura tekstu, jednowatkowos¢ akcji skupionej na jednym wybra-

M. Brahmer, Wstep do: Dawna nowela wioska, wybrat I. Gatuszka, przetorzyt J. Ga-
tuszka i in., Warszawa 1978, s. 5.

16 Tamze, s. 6.

17 Sufiks -ino shuzy w jezyku wloskim do tworzenia form deminutywnych i hipokorystycz-
nych, novellino zatem to ‘nowelka’.

¥Brahmer, Wstep, s. 6-7.
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nym motywie, nawigzanie konfliktu oraz zrgczna puenta, a takze pozycja nar-
ratora mowigcego do audytorium (oralne zrddta noweli). Cechy te we Wio-
szech z czasem zostang dopracowane i doprowadzone do ksztaltu mistrzow-
skiego w Dekameronie, podczas gdy nowela polska epok dawnych pozostanie
swoistym kotlem form i gatunkéw, wzajemnie z siebie czerpigcych i nawia-
zujacych, zarowno do tradycji i wzorcow obcych, jak i do tworczosci rodzi-
mej, przede wszystkim za$§ dowodzacych na réznych poziomach komunikatu
zwiazkow z kultura oralng .

Staropolska nowelistyka — jak wspomniano powyzej — jest tworem ztozo-
nym, pozostajagcym na etapie ksztattowania si¢ i emancypacji poszczegdlnych
gatunkow. Mozna zatem wskazaé jedynie pewne tendencje w strukturze
wzorca tekstowego. Zwraca uwage specyficzny model strukturalny tekstu,
wtasciwy wielu z poddanych obserwacji przyktadéw nowel staropolskich. Jest
to dosy¢ prosty schemat konstrukeji tekstu, ktéry mozna by zawrze¢ w trzech
punktach:

[1] segment inicjalny — prezentacja bohaterow i zawigzanie intrygi;

[2] segment centralny — opis oraz relacja z gtownych wydarzen i perypetii
bohaterow;

[3] segment finalny — zamknigcie intrygi || konkluzja || morat.

Powyzszy model mozna zastosowa¢ do opisu roznych, takze wspodicze-
snych gatunkow fabularnych o stosunkowo matej objetosci, niemniej w wy-
padku noweli staropolskiej jest on czgsto maksymalnie uproszczony. Cala ak-
cja, zazwyczaj niezwykle zywa i wartka, jest przedstawiona najczesciej na
kilku (nierzadko jednej — dwu) stronach, co powoduje, Zze sama intryga zostaje
niezwykle skondensowana, cho¢ obejmuje czasami rozlegly, nawet wieloletni
okres. Swiadczy to znowu o nadrzednym celu ludycznym badz dydaktycznym
analizowanych utwordéw. To wnioski i ptynaca z nich nauka sg czgsto najwaz-
niejsze, a nie opisane perypetie bohateréw>’.

Za przyktad niech postuzy nowela poswiecona kobiecej przewrotnosci
i niewiernosci:

[1] segment inicjalny:
Za panowania kréla Gordyjana we Wtoszech byt rycerz jeden cnotliwy i pobozny, na
imi¢ Tarentinus, ale zon¢ wielce mial niezbozna, a przy tym cudzotozng [...]. A ze to
takie damy, co z wielu zabawy swe maja, tedy dla tych zabaw nawet i czasu do poro-

¥ Por. A. Rejter, Oralne Zrédla noweli. Studium ze stylistyki historycznej, w: Odmiany
stylowe polszczyzny — dawniej i dzis, red. U. Sokélska, Biatystok 2011, s. 233-253.

2 Por. A. Rejter, Semantyczne i stylistyczne uwiklania gatunku. Z rozwazah nad staro-
polskg nowelistykg, w: Styl a semantyka, red. 1. Szczepankowska, Biatystok 2008, s. 44-60.



146 ARTUR REJTER

dzenia nie maja, tak tez i owej si¢ trafiato, ze lat kilka z mgzem swoim Zzyjac, potom-
stwa nie miata.
(Odpb, 47°h.

[2] segment centralny:
(Tu nastgpuje opis niewiernosci zony, ktdra wplatala w swe niecne postepki panng stu-
zaca. Stuzaca ta miala thumaczy¢ swej pani, co mowig znajdujace si¢ w sypialni ka-
ptony bedace swiadkami nocnych przygdd kochankéw. Dwa ptaki, ktére krytykowaty
postepowanie pani, zostaty przez nig skazane na $mier¢, trzeci za$, ktoéry wyrazit wole
niewtracania si¢ w sprawy chlebodawczyni, zostal za swa postawe sowicie wynagro-
dzony).

[3] segment finalny:
Lecz kiedy przyjachal pan, lepiej mu to wszystko panna, niz kaplun wyszczebiotata,
a on tez wiedzac o takiej sprawie, zazyt takiego fortelu, ze tych wszytkich kogutéw po-
kaptunil, a ktérymi si¢ pani w niebytnosci jego zabawiala, a ich pokapluniwszy, dopie-
roz kwoczka panig swa uczynit i mieli potomstwo przystojne, ale panig od tego czasu
nie jako kokoszke, ale jako sroke, w ciasnej klatce, za trzema kluczami z osobliwag
ostroznos$cig chowat.
(Odpb, 48).

Przywotany przyklad odzwierciedla tendencje kompozycyjne wielu z analizo-
wanych nowel. Segment inicjalny zawiera wstepna, najczesciej bezpo-
srednig charakterystyke bohaterow, niepozbawiong elementéow jednoznacznie
wartosciujacych (rycerz jeden cnotliwy i pobozny; Zong wielce mial niezbozng,
a przy tym cudzolozng; z innych utwordw: szlachetni panowie; czlowiek zacny
i bogaty — OG, 29; Niektory krol luzytanski mial staroste jednego, wielce zu-
chwatego, surowego i niewdziecznego — Owbinl, 57; Schadzali si¢ do niego
czesto nieznajomi ludzie, surowi, posepni, brudni, zarosli, szpetni tak, zZe ro-
zumiala by¢ ich straszydiami piekielnymi [...] — SAmf, 115; Jeden tameczny
mieszczanin mial parobka swojego, grubijanina, niezgrabnego, leniwego, na
pozor glupiego, z ktorego nie trzeba bylo nigdy kija skiadaé — Kzp, 129; Ma-
cocha nie lubila owego swego niedonoszonego pasierba — NpKR, 138). Za-
bieg ten stuzy zapoznaniu odbiorcy z intencjami nadawcy zawartymi w dal-
szych segmentach tekstu, w ktorych zazwyczaj wstepnie scharakteryzowany
bohater zyska dodatkows, potwierdzajaca — ale juz posrednig — oceng. Seg-
ment centralny (najbardziej rozbudowany) stanowi prezentacj¢ intrygi,
ktora, poza dodatkowa charakterystyka postaci, jest trzonem fabularnym
utworu, gtownym zrédtem ,,pozyskania” odbiorcy, ale i ilustracjg tezy autora,
a tym samym pretekstem do sformutowanych pdzniej wnioskow. Wnioski owe

21 Po skrocie zrodta podano numer strony, z ktorej pochodzi cytat.
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1 morat (przedstawiony eksplicytnie lub zawarty implicite w zakonczeniu no-
weli) zawiera segment finalny. Jest to kluczowa pozycja strategiczna
tekstu, tu bowiem spotykaja si¢ konkluzje konkretnego utworu, jak i prawdy
uniwersalne, ktorych dany tekst jest jedynie egzemplifikacjag. W tym miejscu
autorzy siegaja czesto do rozwigzan w pewnym stopniu kreatywnych, nawia-
zujacych do wczesniejszych segmentdéw utworu, uciekajg sie wigc do dow-
cipu, kalamburu, obrazowej metafory itp. Sg to jednak rozwigzania nieskom-
plikowane, tatwe do zinterpretowania, opierajace si¢ na potocznych asocja-
cjach i konotacjach semantycznych. W zacytowanym powyzej przyktadzie
wida¢ proste nawigzania do potocznych skojarzen: kogut = ‘me¢zczyzna o uda-
nym i bujnym zyciu erotycznym’; kapfun (kaplon) = ‘mezczyzna wykastro-
wany, niezdolny do podejmowania wspotzycia’; kwoczka = ‘kobieta-matka,
opiekujaca si¢ rodzing’; sroczka = ‘kobieta ptocha, lubigca beztroskie zycie’.
Zastosowane skojarzenia z zoomorficznymi, a wigc stereotypowymi, zakrze-
pltymi od dawna w jezyku wyobrazeniami o §wiecie, bazujacymi czesto na lu-
dowych, potocznych podstawach percepcji rzeczywistosci, stanowig udany,
acz niezbyt oryginalny artystycznie zabieg semantycznej i po czesci styli-
stycznej konstrukeji tekstu; odsytaja zatem odbiorce¢ do obszaru literatury po-
pularnej o funkcji ludycznej i//lub dydaktycznej™.

Warto przyjrze¢ si¢ wybranemu calemu tekstowi noweli staropolskiej, aby
zweryfikowac powyzsze spostrzezenia. Za przyktad postuzy nam jeden z utwo-
row Michala Jurkowskiego z jego zbioru pt. Historyje swieze i niezwyczajne:

[1] We Wtoszech dwoch ksiazat na siebie tak si¢ zawzigli, ze o tym kon-
tynualniemyslili, jakoby si¢ jeden nad drugim mdgl zemsci¢. Jednemu tedy przyszedt
taki sposob, aby si¢ kominem spuscit do gabinetu, w ktorym ksiaze, adwersarz jego,
sypiat. Co zeby wykonal, dat si¢ na nauk¢ kuglarzom, ktoérzy na linach z najwyzszych
miejsc spuszczaé si¢ zwykli, i nauczyl si¢ predko, tak ze odwazyl si¢ wysokim
kominem spuscié¢ na zabicie nieprzyjaciela swego.[2a] Spusciwszy si¢ tedy, stanagt nad
$piacym ksigzeciem z dobytym puginalem i zawotatl: ,Nedzny cztowieku, zycie twoje
w reka<ch> moich, ale jezeli to uczynisz, co rozkaze, przy zyciu ci¢ swoim zostawig”.
Chcac albowiem nieszcze¢sliwego ksigzecia nie tylko na ciele, ale i na duszy zabi¢, na
to go na<ma>wial, zeby, jezeliby chciat zy¢, zapart si¢ Boga, wyprzysiagl si¢ jego mi-
losierdzia.

[2b] Nieszczesliwy cztowiek dla doczesnego zycia uczynil to, co najztosliwszy
rozkazal nieprzyjaciel jego, ale jak predko zaparl si¢ Boga, tak go predko, niestychana
zlodcia pchnawszy puginatem w piersi, zabil, co zrobiwszy, owym kominem po sznu-
rach znowu si¢ wywindowat. Dworzanie za$ ksigzgcia zabitego, dlugo na dzien nie wi-
dzac pana, wnida do gabinetu, najduja we krwi ptywajace ksiaze, pytaja o zabdjce, ale

2 Pisze o tym réwniez w innym miejscu; por. R e jter, Semantyczne i stylistyczne uwikia-
nia gatunku.
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trudno bylo dos¢ tak tajemnej zlosci. Z wielkim tedy zalem pogrzebli nieszczgsnego
trupa, to po wszystkim panstwie obwotawszy, ze kto by zabdjce wydal, ze mial mieé¢
w nadgrodzie potowicg ksigstwa. Co zywo o tym gadato, zatujac w mtodym wieku za-
mordowanego ksigzecia.

[2¢] Tym czasem morderca ksiaze tak byl sci§niony sumnieniem, ze mu do ostatniej
rozpaczy prychodzito. Bedac jednak raz na kazaniu, gdy ustyszal, ze spowiedz doktad-
nie uczyniona mita wesoto$é zawiedzionym, zgryzliwym sumnieniom powraca, wpadto
w serce ksigzgciu — umyslit si¢ spowiedaé, ale bat si¢ rozumnego spowiednika. Szukat
tedy prostaka jakiego i nalazl, nieszczesliwy, przed ktéorym wyznal szkaradng zlosé
swoje. Bedac tedy juz nieco weselszym, od glupiego spowiednika takim jest wydany
sposobem. Ksiadz ten, bedac podtego bardzo urodzenia, mial ubogiego brata, z ktérym
raz zapijajac, powiedzial mu, ze: ,,Ja, gdybym chcial, to bym ci¢ wielkim uczynit pa-
nem. Tobie by obiecana nadgroda dostata sig, ktorg deklarowano temu wypetic¢, ktory
by wydal zabdjce ksiazgcia zabitego. Ja go wiem i wiem, jakim sposobem, i jak okrut-
nie zamordowali i na duszy, i na ciele tak dobrego pana”. Chtop, ustyszawszy to od
brata swego ksigdza, tak go dlugo prosit, ze si¢ dowiedziat najsekretniejszej tajemnicy.

[3] Poszedt do sadu, wydat morderce, ktérego, gdy niczego si¢ nie obawiat,
ztapano, do wiezy wtracono, potym osadzono, aby go zywo wpleciono w koto. Gdy
wyprowadzono na plac, dysponowac si¢ i spowiedaé kazano, on nie tylko si¢ nie chciat
spowiedaé, ale bluzni¢ Kos$cidét Chrystuséw, przeklinaé spowiedz $wigta, mowiac:
,,Gdybym si¢ byt nie spowiedat tego zabojstwa mego, nigdy bym byt na tak haniebnag
$mier¢ nie przychodzit. Bo o tym zabojstwie Bég tylko i ja, a trzeci spowiednik
wiedzial, ktéry wydal mnie na tak straszng katownig”. To gdy ustyszeli s¢dziowie,
ksigzecia z placu sprowadzili, zna¢ dali do biskupa, ktory kaplana stawié¢ przed soba
kazal i doszedlszy, ze glupi spowiednik tej tragedii, przez straszng wiolacyja najsci-
Slejszego sekretu, byt okazyja, tak dlugo pracowal, aby ksigze byt wolnym od $mierci
i do wigkszego honoru przywrdcony, a ztosliwy, takomy, szalony i ghupi ksiadz, aby po
nieznosnych katowniach, zywo na stosie byl spalony, co po degradacyi sad egzekwo-
wac kazat.

(M. Jurkowski, Historyje Swieze i niezwyczajne, 254-255)

Zgodnie z wczesniejszymi spostrzezeniami w segmencie inicjalnym [1] na-
stepuje prezentacja bohaterow i tta zawigzanej intrygi, ogniwo centralne [2],
dla przejrzystosci rozbite na podogniwa (2a-2c), zawiera poszczegdlne etapy
fabuly i perypetii bohateréw, cato§¢ zamyka segment finalny [3], w ktérym
nastepuje zamkniecie intrygi oraz konkluzja. Moral nie zostaje zwerbalizo-
wany wprost, nalezy do etapu interpretacji, lezy zatem po stronie dziatan od-
biorcy. Model strukturalny tekstu jest latwy do odtworzenia, oparty na se-
kwencji ogniw powiazanych ze sobg logika fabuly oraz zwigzkami przyczy-
nowo-skutkowymi. Tak przejrzysta struktura widoczna jest tylko w wypadku
tekstow o stosunkowo malej objetosci, utwory dtuzsze zawieraja bardziej roz-
budowane ogniwa (zwlaszcza segment centralny), niemniej trojdzielna bu-
dowa wcigz bywa zauwazalna.
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Nowela staropolska, o czym juz wspominano, wykazuje wyrazne pokre-
wienstwo z o0wczesna facecja, co jest widoczne m.in. na poziomie struktury
wzorca gatunkowego. Spdjrzmy na przyklad pochodzacy z cyklu Facecje pol-
skie, datowanego wedhlug Juliana Krzyzanowskiego i Kazimiery Zukowskiej-
Billip na ok. 1572 r.:

[1] Wiesniak miat syna, ktorego chciat da¢ do miasta na nauke, i naktadt woz drew i
kazal synowi wsiesé na nie, powiadajac, ,,Ze ci¢, synu, na nauke dam”. [2] Do miasta
przyjachawszy, odszedt wozu z konmi na rynku, a sam z synem do szkoty szedil.
Ujzrzat bakatarza, a on dzieci uczy. Rzecze mu: , Ksigze katamarzu, chciatbym, aby$
mi z tego syna uczynil, co by mu si¢ ktaniano, jako i drugim”. Bakatarz jego prostosé
baczac spyta go, rychto li by to chcial mie¢. ,,Nim oto drwa — chtop rzecze — na rynku
przedam”. Nauczyciel si¢ rozémieje i rzecze: ,,Nie moze to tak predko by¢, bracie; ale
jesli cheesz rok abosiedm, niechaj si¢ uczy, tedy wzdy co z niego by¢ moze”. A chlop:
»Jako rok abosiedm, a mnie kto by drew abo gnoju na woéz ktas¢ pomagal? Niechajze
bedzie taki jakiija”.

[3] Przyda si¢ ta przypowies¢ na owego, co pr¢dko madrym chee by¢ abo zaraz bo-
gatym; ono wszystko za czasem idzie. Nadobnie Polacy i k rzeczy méwia:

Co si¢ predko wznieci,
To niedtugo $wieci.
(O chiopie, co syna do szkoly wiézi, Dfp, 125)

Tekst dzieli si¢ wyraznie na trzy segmenty o podobnych funkcjach do tych
omdwionych przy okazji analiz noweli. Nalezy wprawdzie pamigtaé, iz rézno-
rodno$é¢ formalna i stylistyczna facecji staropolskiej byta ogromna®, jednak
mozna wskaza¢ ich odmianke charakteryzujaca si¢ klarownymi zwiazkami
z nowela tamtych czaséw. Warto uwypukli¢ takze roznice wystepujace miedzy
nowelg staropolska i facecja. Przede wszystkim, co wida¢ w powyzszym przy-
ktadzie, facecja czgsciej positkuje si¢ strukturami dialogowymi czy szerzej:
przytoczeniem, co z jednej strony wpltywa na mimetyzm i wiarygodnos¢ prze-
kazu, z drugiej — jednoznacznie zbliza gatunek do kultury oralne;.

Duza czg$¢é dawnej facecjonistyki nosi znamiona form anegdotycznych,
zblizajac si¢ przez to do popularnego dzi$ kawatu czy dowcipu o bardzo skon-
densowanej strukturze, np.:

Kto winnym bedac $pi na to bezpiecznie,
Niech wie, ze ztego dospi si¢ koniecznie.

Burmistrz w Lublinie idac na ratusz powiedziat Zenie, ze dzi§ ma by¢ jedna sprawa
wielka: ,,Idzie o gardto jednemu cztowiekowi mlodemu i grzec[z]nemu, a zda mi sig,

2 Por. A. Rejter, Polska facecja prozatorska XVI-XVIII w. Styl — gatunek — komizm,
»Stylistyka” 2001, nr 10: Styl i humor, s. 383-401.
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mato winien i rad bym go wyzwolil”. Ona go pocznie pytaé, co uczynit. Odpowie bur-
mistrz, ze z cudzg zong spat.

Ona mu rzecze: ,,C6z to, mity panie, méwicie, ze mato winien i ze nie godzien gar-
dta? Ba, godzien i barzo godzien, ze z cudza zong spal, jesli mtody a grzeczny, begdac
u cudzej zony, nie spaé, ale to czyni¢ mial, po co przyszedl, a zbroiwszy wedrowac.
Ale z cudzg zong spa¢, wielka to ospatos¢ i nikczemno$¢™.

(/Cudza zona], Dfp, 216)

Facecja ogranicza si¢ do przytoczenia krotkiej wymiany zdan miedzy in-
terlokutorami, okraszonej jedynie minimalng informacja przedstawiajaca
kontekst dialogu oraz wprowadzajaca quasi-sentencja, bedaca jednoczesnie
puentg utworu zamieszczong w ogniwie, ktére mozna by nazwaé przedinicjal-
nym, stanowigcym przyklad metatekstu. Przywotlany przyklad ilustruje po-
nadto tezg, iz najczestszym zabiegiem stylistycznym wykorzystywanym w sta-
ropolskiej facecji, bedacym $rodkiem komizmu, jest gra stow (kalambur). Wy-
stepuje ona najczesciej wlasnie w facecjach krotkich, btyskotliwych, skonden-
sowanych tresciowo’’. Tradycja tak konstruowanych form anegdotycznych
jest bardzo dluga, sigga bowiem czasdéw starozytnych. Spdjrzmy na jeden
z utworéw Ezopa, klasyfikowany przez uczonych jako nowela:

[1] Raz pewien mtody cztowiek maszerowat droga w czasie wielkiej spiekoty. Na
swej drodze spotkal starsza juz niewiaste, ktora podazata w tym samym kierunku. Tak
byta wyczerpana upatem i trudami podrézy, ze juz ledwie mogla i$¢ dalej. [2] Zal mu
si¢ zrobito biedaczki, wzial wigc ja na ramiona i ponidst. Gdy tak szedt i nidst kobiete,
nagle obudzila si¢ w nim chué. Postawit ja na ziemi i bez zadnych ceregieli dobrawszy
si¢ do niej zaczatl jg tarmosic. ,,Co ty ze mng wyprawiasz?” — zapytata go z glupia nie-
wiasta. On na to: ,,Jestes zbyt cigzka, chce ci wige zetrzeé¢ troche ciata: dlatego tak si¢
pocieram”. Gdy juz dopetnit rzeczy, znowu ja dzwignal z ziemi i ponidst w ramionach.
[3] Gdy uszli kawatek drogi, zagadneta go kobieta: ,,Chyba ci jeszcze zanadto cigze;
mozesz mi wigc spokojnie znowu zatrze¢ trochg mego ciata”.

(Ezop, Dziarski miodzieniec i stara kobieta, NaW, 69)

Ponownie kos¢cem strukturalnym i semantycznym przytoczonego tekstu
okazuje si¢ kalambur z czgstym w takim wypadku zabiegiem natozenia zna-
czenia literalnego leksemu lub struktury nieciaglej oraz metaforycznej se-
mantyki tychze. Mozna sprobowaé wydzieli¢ poszczegolne ogniwa kompozy-
cji tekstu ([1]-[3]), trzeba jednak zdawaé sobie sprawe z umownosci tego za-
biegu oraz ptynnosci granic pomiedzy poszczegélnymi segmentami. Przed-
stawiona historia jest tak skondensowana, iz nielatwo orzec, ktore zdanie

24 .
Tamze.
» Zostat wlaczony do: Nowela antyczna. Wybér, oprac. R. Turasiewicz, S. Stabryta, Wro-
ctaw 1986.
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mozna uzna¢ za graniczne miedzy jednym ogniwem a kolejnym. Owa umow-
nos¢ i ptynnos¢ dotyczy réwniez klasyfikacji genologicznej poszczegdlnych
tekstow — zwlaszcza antycznych®. Wtedy nowelistyka byta pewnym zbiorem
tekstéw o rozmaitej formie i proweniencji, co potem znalazto kontynuacje
w epokach staropolskich, a i pdzniej nie znalazto ostatecznego wyjasnienia.
Zndéw nalezy podkresli¢ niepetnos¢ wszelkich kategoryzacji genologicznych,
ich sktonno$¢ do upraszczania uniwersum mowy, wttaczania form komuniko-
wania w sztywne ramy, co nierzadko skutkuje ujeciami zbyt rygorystycznymi
badz zanadto rozwarstwionymi.

We wspdiczesnych kompendiach literaturoznawczych — przypomnijmy
— nowela jest charakteryzowana jako gatunek o przejrzystej strukturze, wy-
raznie zakreslonej liczbie wyznacznikow. Teresa Cieslikowska wymienia 11
cech morfologii noweli (4 podstawowe i 5 dodatkowych, bedacych kon-
sekwencja czterech gldéwnych): ,,(1) Konstrukcja fabuty oparta na rozwoju
linii akcji i1 kontrakcji [...]. (2) Dramatyczna konstrukcja [...] wymaga
ograniczonego czasu relacji wydarzen [...]. (3) [...] silna intensyfikacja czasu
fabuty [...]. (4) Akcja [...] objeta relacja narratora [...]. (5) Jednotorowos$¢ akeji
(jednowatkowos¢) [...]. (6) [...] przydatnos¢ stosowania inwersji réznego typu
[...]. (7) Katastrofa bywa poprzedzana punktami zwrotnymi [...]. (8) Punktem
szczytowym [...] jest tzw. punkt kulminacyjny, poprzedzajacy katastrofe. (9)
Suspensja (zawieszenie) oraz punkty zwrotne [...]. (10) Pointa [...]. (11) [...]
przestrzeganie zasady implikacji zwiazkéw fabularnych [...]”*". Podobnie
nowele charakteryzuje Janusz Stawinski: ,,[...] prozaiczny utwor epicki nie-
wielkich rozmiaréw o skondensowanej i wyraziscie zarysowanej akcji. Zasad-
nicze cechy morfologiczne noweli to: zwiezto$¢ wynikajaca z eliminacji czy
daleko posunigetego ograniczenia motywow luznych, epizodéw, postaci dalszo-
planowych, elementow opisowych, bezposrednich charakterystyk, komenta-
rzy, dygresji itp.; prostota i przejrzystos¢ fabuty bedacej zwykle jedno-
watkowym przebiegiem zdarzen; dramatyczny charakter fabuly: wysoki sto-
pien zaggszczenia doniostych dla bohatera zdarzen i towarzyszaca temu silna
intensyfikacja czasu przedstawionego, dominujgca rola motywdw spoistych
i dynamicznych, rozwijanie si¢ akcji w kierunku mocno zaznaczonego punktu
kulminacyjnego, w ktérym decyduje si¢ los bohatera, dobitno$¢ rozwiazania
akcji 1 pointy; zrygoryzowana i zwarta kompozycja o wyraznie okreslonym

%6 Szerzej na ten temat por.: S. Stabryta, R. Turasiewicz, Wstep do: Nowele an-
tyczne. Wybor, przet. i oprac. R. Turasiewicz, S. Stabryta, Wroctaw 1986, s. III-XCV.

*" Nowela, w: Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Mako-
wska, Krakow 2006, s. 464-465.
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osrodku, organizujacym cato$é materiatu tematycznego”®. Niektére z tych
cech dotycza takze noweli staropolskiej, zwlaszcza tej jej odmianki, ktora
charakteryzowata si¢ bardzo krdotkimi rozmiarami. W opracowaniach o cha-
rakterze stownikowym pojawiajace si¢ definicje wyraznie uwypuklajg zwiezla
1 przejrzysta kompozycje gatunku, co by¢ moze m.in. legto u podstaw wzgled-
nej stabilnosci wymiaru strukturalnego wzorca tekstowego.

Mimo jednak pewnych zauwazalnych zmian w zakresie struktury wzorca
w okresie realizmu, przede wszystkim w zwigzku ze zwiekszeniem objetosci
oraz stopnia komplikacji poziomu stylistycznego, nowela pozostawata nadal
w wielu aspektach kompozycji dos¢ rozpoznawalng forma, cho¢ zatozenia jej
struktury ulegly modyfikacji. Przede wszystkim w okresie kulminacyjnego
rozwoju, czyli w epoce pozytywizmu, zwickszaja si¢ rozmiary noweli, nie-
mniej zalozenia kompozycyjne gatunku pozostajg nadal dosy¢ przejrzyste.
Wspotczesnie wlasciwie nowela ustapila miejsca opowiadaniu, a jesli nawet
zachowuje zalozenia gatunku, jest to zjawisko rzadkie i w literaturze — zwlasz-
cza najnowszej — raczej marginalne, wlasciwie zachowujace — przynajmniej
w ogélnych zarysach — zalozenia strukturalne gatunku etapu pozytywis-
tycznego.

Warto przyjrze¢ si¢ przyktadowi, powszechnie znanej noweli Bolestawa
Prusa Kamizelka. Oto poszczegdlne segmenty struktury tekstu:

[1] Niektorzy ludzie maja pociag do zbierania osobliwosci kosztowniejszych lub
mniej kosztownych, na jakie kogo sta¢. Ja takze posiadam zbiorek, lecz skromny, jak
zwykle w poczatkach.

Jest tam mdj dramat, ktory pisatem jeszcze w gimnazjum na lekcjach jezyka lacin-
skiego... Jest kilka zasuszonych kwiatdw, ktdre trzeba bedzie zastapi¢ nowymi, jest...

Zdaje si¢, ze nie ma nic wigcej oprdcz pewnej bardzo starej i zniszczonej kamizelki.

Oto ona. Przdd splowialy, a tyt przetarty. Duzo plam, brak guzikéw, na brzegu
dziurka, wypalona zapewne papierosem. Ale najciekawsze w niej sg sciagacze. Ten, na
ktorym znajduje si¢ sprzaczka, jest skrocony i przyszyty do kamizelki wcale nie po
krawiecku, a ten drugi, prawie na catej dlugosci, jest pokluty zebami sprzaczki.

Patrzac na to od razu domyslasz si¢, ze wtasciciel odzienia zapewne co dzien chud-
nat i wreszcie dosiggnatl tego stopnia, na ktérym kamizelka przestaje by¢ niezbedna, ale
natomiast okazuje si¢ bardzo potrzebnym zapigty pod szyje¢ frak z magazynu pogrze-
bowego.

Wyznaje, ze dzi$ chetnie odstapitbym komu ten szmat sukna, ktéry mi robi troche
ktopotu. Szaf na zbiory jeszcze nie mam, a nie chciatbym znowu trzymac chorej kami-
zelezyny migdzy wlasnymi rzeczami. Byt jednak czas, zem ja kupil za cen¢ znakomicie
wyzsza od warto$ci, a datbym nawet i drozej, gdyby umiano si¢ targowaé. Cztowiek

8 Nowela, w: M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski, Slownik terminow literackich, Wroctaw 1989, s. 316.
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miewa w zyciu takie chwile, ze lubi otaczaé si¢ przedmiotami, ktdre przypominaja
smutek.
Smutek ten nie gniezdzil si¢ u mnie, ale w mieszkaniu bliskich sasiadow. Z okna
mogtem co dzien spoglada¢ do wnetrza ich pokoiku.
(B. Prus, Kamizelka, Anp, 193)

[2] (Tu zawiera si¢ historia kupna kamizelki przez narratora, nastgpnie relacja lo-
sOw ubogiego malzenstwa, ktore mogl obserwowaé przez okno, codziennych trosk
pary, wreszcie choroby mezczyzny i presuponowanej jego $mierci, a przede wszystkim
rozpaczliwych zabiegdw zony majacych na celu ochroni¢ ukochanego od ztych wiado-
mosci o jego zdrowiu i nieuchronnej $mierci oraz podobnych dziatan me¢za zmierzaja-
cych do ukrycia postepujacej choroby).

[3] Dzi$ patrzac na starg kamizelke widze, ze nad jej Sciagaczami pracowaly dwie
osoby. Pan — co dzien posuwal sprzaczke, azeby uspokoi¢ zong, a pani co dzien — skra-
cata pasek, aby mezowi doda¢ otuchy.

,»Czy znowu zejda si¢ kiedy oboje, azeby powiedzie¢ sobie caty sekret o kami-
zelce?...” — myslalem patrzac w niebo.

Nieba prawie juz nie byto nad ziemia. Padal tylko $nieg taki gesty i zimny, ze na-
wet w grobach marzty ludzkie popioty.

Kt6z jednak powie, ze za tymi chmurami nie ma stonica?...

(B. Prus, Kamizelka, Anp, 201)

Mimo podobienstwa kompozycyjnego do noweli staropolskiej w tekscie
reprezentujagcym szczytowy okres w ewolucji gatunku wida¢ pewne réznice
w stosunku do utwordw etapu wczesniejszego. Trojdzielna kompozycja wihasci-
wie zostaje zachowana, cho¢ nalezy odnotowaé¢ wyrazne zwigkszenie objeto-
$ci calego tekstu, a takze poszczegolnych ogniw, zwlaszcza centralnego. Po-
nadto pojawiajg si¢ wyrazne elementy uobecnienia postaci narratora, przede
wszystkim w segmentach ramowych, tutaj o charakterze klamry, co wptywa
na swoiste usamodzielnienie si¢ fragmentow inicjalnego i finalnego. Delimita-
cja tekstu opiera si¢ zatem takze na rdznicy wystepujacej w obszarze retoryki
tekstu. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz nie jest to reguta w wypadku nowelistyki
pozytywistycznej, wiele z analizowanych utworow pozostaje jednolitych na
plaszczyznie narracji i retoryki tekstu. Z innych zjawisk rézniacych nowelg
drugiej potowy XIX w. trzeba odnotowac¢ fakt, iz zwicksza si¢ takze liczba za-
stosowanych zabiegoéw fabularnych, np. pojawia si¢ retrospekcja, a takze for-
malnych, przede wszystkim mozna by odnotowaé rozbudowane partie dialo-
gowe wlasciwe calej, wyraznie mimetycznej, literaturze realizmu. Warto takze
zaznaczy¢ — 0 czym juz wspominano — iz §wiadomo$¢ genologiczna autorow
pozytywistycznych byta rézna, ponadto granice gatunkowe czgsto zacieraty
si¢ z powodu indywidualnej ingerencji twodrczej pisarzy, ale takze nierzadko
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dos¢ powierzchownej znajomosci regul gatunkowych®. Jednym z tworcow,
ktorzy w sposob niezwykle autorski podchodzili do uprawianych gatunkow
byt wtasnie Bolestaw Prus’’.

Oczywiscie, wsrod nowel dziewictnastowiecznych wystepujg takze utwory
o innych zalozeniach strukturalnych, ktérych kompozycja nie jest w tak wy-
raznym stopniu przejrzysta i zretoryzowana. Jako egzemplifikacja niech po-
stuzy nowela Aleksandra Swictochowskiego pt. Bartlomiejka:

[1] Edward Storch byt od dawna oswojony z poczuciem i prawami wiasnosci: miat
udziaty w fabryce kafli swego brata i browarze szwagra, posiadalt dom w Wilnie i po-
wazng sum¢ akcyj tamtejszego banku, a jednakze gdy kupit folwark, Katy, doznat gle-
bokiego wzruszenia. Tyle ludzi, budynkoéw, bydta, koni, a nade wszystko ziemi nie na-
lezato jeszcze nigdy do niego.

(A. Swigtochowski, Bartlomiejka, Anp, 319)

W dalszych partiach segment inicjalny obejmuje m.in.: prezentacj¢ malzenstwa Sto-
rchow, ktérzy nabyli folwark Katy — miejsce akcji noweli; dalszy drobiazgowy opis
majatku Edwarda Storcha; jego relacje z matzonka, ktore zostaly odmalowane jako
WZOrcowe.

[2] (Opis spotkania Storchéw z Bartlomiejka, od dziecka zamieszkujaca Katy,
uboga, ale zastuzona dla folwarku, chtopka, pracowita, acz pokrzywdzona przez los
i sytuacje spoteczng; rozmowa Storchdéw z rzadca folwarku i1 Barttomiejka zmierzajaca
do wyrzucenia jej z Katow jako osoby nieprzydatnej, pasozyta; propozycja przygarnig-
cia chlopki przez miejscowego parobka i zgoda Bartlomiejki na nig).

[3] Szta wolno, jak gdyby musiata odrywac nogi przyrosnigte do ziemi. Nagle za-
trzymata si¢ i rzekta tonem przysiggi:

— Ale jak $mier¢ da mi znak, przywloke si¢ tu i umr¢ w tym ogrodzie.

Oddalita si¢. Storchowie odetchneli.

— A to specjat wiejski! — zawotal maz.

— Bedzie nas czerni¢ — wtracita zona. — Moze by dla unikni¢cia skandalu wywiez¢
ja do jakiego przytutku w miescie!

— Jej ziemia! — powtarzat Storch. — Unglaublich! Co za dzikie wyobrazenie ma ten
ciemny lud! Zadnego poczucia prawa, zamitowania do uporzadkowanych stosunkéw.
Panie Rychlinski, prosze t¢ bande¢ zza ptota rozegnad.

Jeszcze raz przez gaszcz parku przedart si¢ glos Bartlomiejki:

—Ja tutejsza!... Tu si¢ urodzitam, tu umr¢ — na mojej ziemi!

(A. Swigtochowski: Bartlomiejka, Anp, 321)

» Por. S. Z ak, Nowela — opowiadanie (ewolucja gatunku), w: Nowela — opowiadanie, s. 5-22.
% Ppor. T. Zabski, Wstep do: B. Prus, Opowiadania i nowele. Wybér, oprac. T. Zabski,
Wroctaw 2009, s. III-LXVII.
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Kompozycja tekstu opiera si¢ na kontrascie, widocznym m.in. w zestawie-
niu ramowych fragmentéw delimitacyjnych, tu warto odnotowa¢ m.in. bo-
gactwo Edwarda Storcha ([1]) versus niedola chlopska Barttomiejki ([3]).
Fragment inicjalny ponadto zapowiada, jakoby gléwnym bohaterem utworu
mial by¢ Storch, podczas, gdy sytuacja ulega komplikacji w segmencie [2], by
ostatecznie przenies¢ srodek cigzkosci na Barttomiejke. Kontrast stuzy row-
niez wyakcentowaniu gtdéwnych problemoéw utworu, takich, jak: nieréwnosé
spoteczna, niesprawiedliwos¢ stosunkow spotecznych, wyzysk Polakéw ze
strony obcych bogaczy (Storch jest wszak Niemcem), nedza chtopstwa jako
niezauwazany problem. Dysonans dotyczy takze jezyka bohaterow wywodza-
cych si¢ z r6znych klas spotecznych: Storchowie postuguja si¢ literacka polsz-
czyzng okraszang germanizmami, Bartlomiejka zas uzywa jezyka potocznego
z licznymi dialektyzmami. Segment centralny zawiera w wigkszosci rozbudo-
wane partie dialogowe bohateréow, co znow podkresla realizm przedstawiane;j
sytuacji 1 wptywa na mimetyzm komunikatu.

Uogolniajac, mozna stwierdzié, iz ksztatt strukturalny noweli pozytywi-
stycznej jest wiltasciwie kontynuacja zatozen staropolskich. Jest to jednak
kontynuacja na wskro$ twoércza, odzwierciedlajgca przemiany gatunku, pole-
gajace przede wszystkim na emancypacji formy, jej nobilitacji i zajecia pocze-
snego miejsca wsrod innych genre’éw wspottworzacych coraz bogatsze uni-
wersum mowy.

Na dalszym etapie rozwoju mamy do czynienia z przeksztatceniem noweli
w opowiadanie. Tutaj trudno mowi¢ o jednoznacznie uchwytnej strukturze
tekstu, dowolnos¢, kreatywnos¢ i wielo§¢ podejmowanych watkdéw, co impli-
kuje réznorodnos¢ rozwiagzan formalnych, uniemozliwia wszelkie generaliza-
cje. Teoretycy gatunku czesto prezentuja odmienne stanowiska wobec opisu
tego samego zjawiska. Przywotajmy dla przyktadu dwie skrajne opinie doty-
czace noweli pochodzace z tego samego okresu. Eugeniusz Kucharski uwaza,
iz mozna opisa¢ morfologie noweli, wskaza¢ sktadniki jej struktury, poniewaz
jest ona gatunkiem uksztattowanym zgodnie z normami poetyki, niepodlegaja-
cymi zmianom®'. Inaczej sadzi Jan Trzynadlowski, stwierdzajac, ze ,,definicja
noweli, pomimo bardzo dtugiego trwania tego gatunku w tradycji i $wiadomo-
Sci literackiej, nie jest bynajmniej sprawa prosta™>. Badacz analizuje forme
z uwzglednieniem kilku kontekstow: genetycznego, strukturalnego, stylistycz-

3! Poetyka noweli, w: Miedzy teorig a historig literatury, wybbr i oprac. A. Hutnikiewicz,
Warszawa 1986, s. 131-155.

32 Nowela — opowiadanie w polskiej tradycji literackiej. Problem struktury, w: tenze,
Sztuka stowa i obrazu. Studia teoretycznoliterackie, Wroctaw 1982, s. 173.
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nego i funkcjonalnego i dochodzi do wniosku, iz forma noweli jest czesciowo
mozliwa do uchwycenia dzieki uwidacznianej strategii narratora®.

Mimo réznych stanowisk badawczych wydaje sig, iz pewne — jednak bardzo
ogblne — tendencje w przeobrazeniach aspektu strukturalnego gatunku mozna
by wskaza¢. Rozluznienie rygoréw formalnych wigze si¢ m.in. ze stosunkiem
do przedstawianej problematyki: ,,W obu formach narracyjnych — opowia-
daniu i noweli — obowigzuje ta sama zasada selekcji materiatowej, jezeli
chodzi o jej «pojemnoscé». Kiedy jednak nowelista eliminuje materiat do
momentdéw waznych, weztowych, rewelacyjnych ze wzgledu na calosciowa
organizacj¢ konstrukcyjng, to tworca opowiadania jest z takich obowiazkow
zwolniony. I w jego decyzjach zawarta by¢ musi «pamieé» o finalnym po-
rzadku strukturalnym literackiego przekazu, dysponuje on jednak wicksza
swoboda w doborze materialu, nie musi dba¢ — i z reguty nie dba — o harmo-
nijne, symetryczne roztozenie jednostek w przebiegu narracyjnym, nie musi
dba¢ w takim stopniu o porzadek konstrukcyjny, w jakim obowigzuje to no-
weliste”*. Jeszcze bardziej poglebiaja sie réznice miedzy nowela i powiescia
— w konstrukcji noweli uwage przykuwa ,,wspolne z dramatem dazenie do dy-
namicznego skoncentrowania akcji i charakterystyki w ognisku jakiego$ jed-
nego zdarzenia lub przetomowego zwrotu w zyciu czlowieka. Przez to rézni
sie¢ od powiesci, ogarniajacej szerszy wycinek rzeczywistosci w jej dziejowym
rozwoju, a majacej na celu opisowe przedstawienie mozliwie petnego obrazu
w jego ztozonym i powiklanym przebiegu”’. Sa to jednak spostrzezenia
ogdlnikowe, jednoznaczne konkluzje blokuje ztozonos¢ sytuacji artystycznej
pogtebiajaca sie poczawszy od epoki fin-de-siecle 'u: ,,Chaotyczny rozwoj kie-
runkéw w prozie artystycznej konca XIX i poczatku XX wieku, kulminujacy
kolejno w impresjonizmie, ekspresjonizmie, powiesci psychoanalitycznej
i wreszcie tak zwanej rzeczowosci, zaznacza si¢ nieprzerwanym postepem
anarchii estetycznej™*®. Sa to, oczywiscie, zbyt radykalne stwierdzenia,
wynikajace z kontekstu metodologicznego przywotanej pracy, dzis§ raczej sy-
tuacje te okresliliby$Smy mianem pluralizmu estetycznego, ewokujacego nowe

33 Tamze. Inne spostrzezenia na ten temat por.: Z a k, Nowela — opowiadanie.

¥ B.Picczka, Teoria i typologia opowiadania (1945-1963). Z zagadnieh struktury i nar-
racji, Wroctaw 1975, s. 157.

3 K.Czachowski, Miedzy romantyzmem a realizmem, t. 1, Warszawa 1967, s. 45.

L. Fryde, Problem noweli, w: tenze, Wybor pism krytycznych, oprac. A. Biernacki,
Warszawa 1966, s. 58.
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sensy, a takze niezliczone, polifoniczne i zmgcone formy piSmiennictwa sze-
roko pojetego®’.

Nie ulega watpliwosci, ze pewne podobienstwo kompozycyjne noweli
1 opowiadania przy jednoczesnym znaczacym udziale pierwiastka kreacyjnego
powoduje, iz gatunki te bywaja czesto odrdzniane (badz nieodrdozniane!) na
zasadach powierzchownego ogladu i komparacji. O trudnosciach z rozpozna-
niem noweli i opowiadania wiedzg autorzy opracowan syntetycznych o cha-
rakterze podrecznikow akademickich, co zostaje wyrazone na kartach ich
prac’®. Wobec wielosci watkéw i trudnosci w jednoznacznym okresleniu
wzorca strukturalnego opowiadania nalezy przywotaé konkluzj¢ Stanistawa
Zaka, ktéry na temat ewolucji noweli w opowiadanie pisze w nastepujacy spo-
sob: ,,Reasumujac przedstawione rozwazania na temat podobienstw i roéznic
gatunkowych miedzy nowelg a opowiadaniem dochodzimy do wniosku, ze
— mimo klopotéw a nawet trudnosci w przeprowadzeniu klasyfikacji — przyj-
mujemy podstawowy fakt: nowela stracila rygory swojej poetyki i nie pre-
zentuje juz czystej formy gatunku. Ewolucja — zmierzajgca wyraznie ku roz-
luznieniu struktury — powoli, ale systematycznie, prowadzi do wyksztalcenia
si¢ nowej formy narracji krotkiej, o swoistych walorach strukturalno-arty-
stycznych. Te¢ nowa forme krétkiej narracji okreslamy mianem: opowiada-
nie””’. Kluczowym zagadnieniem wartym dyskusji jest daznos¢ w pracach
literaturoznawczych, zwtaszcza starszych, do klasyfikacji form pi$miennictwa.
Wiaze si¢ to z tradycja opisu gatunkdéw siegajacg czasOw Arystotelesa, a w
XX w. umocniong przez zatozenia scjentystycznej metodologii strukturali-
stycznej. Dzi$ rezygnuje si¢ z klasyfikacji na rzecz typologii, ktora nie za-
ktada ostrych granic miedzy opisywanymi fenomenami, a ponadto zaktada
otwarto$¢ zbioru oraz jego podzbiordw. Laczy si¢ to, oczywiscie, z przewarto-
Sciowaniem pojecia kategoryzacji, zredefiniowanej na gruncie kognitywizmu
(zwlaszcza w teorii prototypdw) jako metodologii interdyscyplinarnej, po-
wstatej w obszarze psychologii, wykorzystywanej za$§ w wielu dziedzinach,
takze lingwistyce i literaturoznawstwie*’.

37 Por. B. Wito sz, Estetyzm, antyestetyzm, anestetyzm — refleksy pluralizmu wartosci estetyki
w stylu polskiej prozy konca XX wieku. ,,Stylistyka” 2002, nr 11: Stylistyka a poetyka, s. 47-60.

B Ppor: M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska,J. Stawinski, Zarys teorii lite-
ratury, Warszawa 1975, s. 360; B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana,
Warszawa 1987, s. 436.

3 Nowela — opowiadanie, s. 21.

“ Por. np.: JR. Taylor, Kategoryzacja w jezyku. Prototypy w teorii jezykoznawczej, thum.
A. Skucinska, Krakéw 2001; P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, red.
E. Tabakowska, przekt. A. Skucinska, Krakéw 2006; V. E vans, Leksykon jezykoznawstwa ko-
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WNIOSKI

W s$wietle poczynionych obserwacji warto sformutowaé pewne wnioski
podsumowujace kwestie dynamiki gatunku w perspektywie przeobrazen
strukturalnego aspektu jego wzorca. Szeroko rozumiana konstelacja noweli
wykazuje w tym wzgledzie rézny stopien stabilnosci. W wypadku prototypo-
wej noweli, czyli gatunku prozatorskiego o krotkich badz stosunkowo krot-
kich rozmiarach, mozna méwi¢ o tendencji do zauwazalnej stabilnosci, jako ze
stan staropolski i dziewigtnastowieczny charakteryzuje si¢ wzglednym podo-
bienstwem: w obu wypadkach obserwujemy trdjdzielny model, cho¢ rézna
bywa jego aktualizacja. Z czasem rozbudowaniu ulega segment centralny,
niemniej wcigz mozna wskazaé trzy podstawowe ogniwa kompozycyjne. Wy-
razny jest tu zwigzek z innymi gatunkami spokrewnionymi, przede wszystkim
facecja i anegdota, ktdre — poczawszy od czaséw antycznych — wykazuja silne
zwiazki strukturalne z nowelg. Zmianie ulega takze rola puenty, ktéra w sta-
ropolszczyznie stanowita znaczacy element struktury gatunku, nawet gdy nie
byta wyrazona expressis verbis. Nowela pozytywistyczna z uwagi na fakt
zmiany tematyki, a tym samym funkcji w uniwersum komunikacyjnym, rezy-
gnuje z puenty na rzecz bardziej skomplikowanego przestania, lezacego pra-
wie zawsze po stronie odbiorcy tekstu, uzaleznionego od jednostkowej inter-
pretacji. Przestanie to musi nierzadko zostaé przez niego wyinterpretowane,
tekst zawiera najczesciej jedynie pewne sugestie, tropy, ktéore mozna podjac.

Kluczem do stabilnosci strukturalnej noweli wydaje si¢ jej niewielka
forma, zwigzana z genetycznym dziedzictwem anegdoty jako krotkiej, zwig-
ztej narracji codziennej, oralnej u swej podstawy. Ten czysto zewngtrzny
czynnik stanowi o trwatosci przejrzystej kompozycji, ktéra zostaje w znacza-
cym stopniu podtrzymana nawet w wypadku tekstow o wigkszych rozmiarach
(zarowno staropolskich, jak i pézniejszych) — najczesciej dochodzi wowczas
do rozbudowania segmentu centralnego.

WYKAZ ZRODEL

Anp — Arcydziela nowelistyki pozytywizmu, wyb. 1 post. E. Piescikowski, Szczecin 1989.
Dfp — Dawna facecja polska, oprac. J. Krzyzanowski, K. Zukowska-Billip, Warszawa 1967.

gnitywnego, przekt. M. Buchta i in., Krakéw 2009; S. Kufel, Wprowadzenie do literaturo-
znawstwa kognitywnego, Zielona Goéra 2011.
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Dnw — Dawna nowela wloska, wyb. J. Gatluszka, przet. J. Galuszka i in., wstep M. Brahmer,
Warszawa 1978.

Jurkowski M.: Historyje swieze i niezwyczajne, wyd. M. Kazanczuk, Warszawa 2004.

NaW — Nowele antyczne. Wybor, przet. i oprac. R. Turasiewicz, S. Stabryta, Wroctaw 1985.

Pnw — Polska nowela wspolczesna, wybdr, wstep i noty T. Bujnicki, J. Kajtoch, t. I-1I, Krakéw
1987.

Teksty ze zbioru Historie Swieze i niezwyczajne, oprac. T. Kruszewska, Warszawa 1961: Kzp
— [Krwawa zemsta parobka]. NpKR — [Niezwykle przypadki Karola de Rochefort]. Odpb —
O dowcipnej przewrotnosci biatoglowskiej. OG — O Galezyjusie, synu Demokryta, i Fili-
dzie, corce Arystydesa, szlachty Cyprskiego krolestwa. Owbinl — O wdzigecznosci besty-
jalskiej a niewdziecznosci ludzkiej. Ozsb — O zlosliwej swiegotliwosci bialoglowskiej.
SAmf — [Skromna Agnieszka miedzy filutami].

KOMPONENT STRUKTURALNY WZORCA TEKSTOWEGO NOWELI
WOBEC PRZEMIAN GATUNKU

Streszczenie

Praca dotyczy wykladnikéw komponentu strukturalnego noweli w perspektywie ewolucji gatun-
ku pojmowanego jako fenomen nie tylko literacki, ale takze jako element komunikacji spoteczne;j,
osadzony w konteks$cie kulturowym i antropologicznym. Forma generyczna rozumiana jest jako
sktadnik konstelacji gatunkowej, w sktad ktdrej wchodzi np. anegdota, facecja, opowiadanie.

W wypadku prototypowej noweli, czyli gatunku prozatorskiego o krétkich badz stosunkowo
krotkich rozmiarach mozna méwi¢ o tendencji do zauwazalnej stabilnosci, jako Ze stan staropolski
i dziewigtnastowieczny charakteryzuje si¢ wzglednym podobienstwem: w obu wypadkach obserwu-
jemy trdjdzielny model, cho¢ rézna bywa jego aktualizacja. Z czasem rozbudowaniu ulega segment
centralny, niemniej wcigz mozna wskaza¢ trzy podstawowe ogniwa kompozycyjne. Wyrazny jest tu
zwigzek z innymi gatunkami spokrewnionymi, przede wszystkim facecja i anegdota, ktore — po-
czawszy od czasow antycznych — wykazuja silne zwiazki strukturalne z nowelg. Zmianie ulega
takze rola puenty, ktoéra w staropolszczyznie stanowila znaczacy element struktury gatunku, nawet
gdy nie byta wyrazona expressis verbis. Nowela pozytywistyczna z uwagi na fakt zmiany tematyki,
a tym samym funkcji w uniwersum komunikacyjnym, rezygnuje z puenty na rzecz bardziej skom-
plikowanego przestania, lezacego prawie zawsze po stronie odbiorcy tekstu. Kluczem do stabilnosci
strukturalnej noweli wydaje si¢ jej krotka forma, zwiagzana z genetycznym dziedzictwem anegdoty
jako krotkiej, zwieztej narracji codziennej, oralnej u swej podstawy.

Slowa kluczowe: genologia lingwistyczna, gatunek, nowela, tytul, aspekt strukturalny wzorca
tekstowego.
THE STRUCTURAL COMPONENT OF THE NOVELLA TEXT TYPE
IN THE CONTEXT OF THE CHANGES IN THE GENRE ITSELF

Summary

This article discusses the exponents of the structural component of the novella, as seen
from the perspective of the evolution of this genre - understood not only as a literary phe-
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nomenon, but also a case of social communication, embedded in its cultural and anthropologi-
cal environment. The generic form is understood as a component of the genre constellation,
comprising such text types as anecdote, joke or story.

In the case of a prototypical novella, that is a genre that relies on the form of a short or
relatively short prose text, one can observe a tendency towards its noticeable stability, since
the Old Polish and the 19th-century status of this genre is largely comparable. In both époques,
one can observe the prevalent tri-partite pattern, yet the way in which it was practically real-
ized could differ at times. With time, the central segment of the novella tended to be expanded,
yet the three main structural components were easily recognizable. This structural organization
betrays a clear link with other related genres, like the joke and the anecdote. These three text
types remained in a close structural correlation since antiquity. The role of the story punch line
also changed. In Old Polish, it constituted a vital structural component of the genre, even
though it was not always overtly expressed. The Positivist novella resigns from its reliance on
the punch line, which is owing to the changes in the subject matter and, hence, its role in the
communication universe. The punch line is substituted with a more complex message that is
almost always placed on the side of the text recipient. The constrained length of the novella
seems to be paramount in ensuring its structural stability. This shortness is anchored geneti-
cally in the heritage of the anecdote - short and concise, daily life, oral narrative.

Key words: genre studies, genre, novella, title, the structural aspect of the text type.
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