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MONIKA SZCZEPANIAK

» THE SNOW MUST GO ON” —
PRZESTRZENIE CHLODU
W PODROZY ZIMOWEJ ELFRIEDE JELINEK

Abstrakt. Przedmiotem analizy w niniejszym artykule sa konstrukcje przestrzeni w jednym
z najnowszych dramatéw Elfriede Jelinek Podroz zimowa na tle estetyki chtodu charakterystycz-
nej dla tworczosci noblistki. Fenomenologia zjawisk meteorologicznych oraz kulturowa kategoria
przestrzeni stanowa punkt wyjscia dla refleksji na temat technologiczno-medialnego kreowania
atmosfery oraz komunikacji mitosnej w kontekscie wspotczesnej kultury emocjonalne;.
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1. ESTETYKA CHLODU

W 1983 r. Sigrid Loffler pisata w artykule Spezialistin fiir den Hass: ,Jeli-
nek nieustraszenie donosi o najnowszych niegodziwosciach patriarchatu —
bez jakiegokolwiek poruszenia, z obojetnoscig. Starannie uszminkowana
twarz nie zdradza najmniejszego grymasu, czy to niecheci, oburzenia czy Igku,
jedynie chlodng ciekawos$¢. [...] Prezentuje si¢ tak samo, jak pisze — ma
zimne oblicze”'. Opinia artystki chtodu, autorki wyjatkowo ,,zimnej” narracji o
kobietach, ktore w warunkach bezlitosnych praw ekonomii ,,gorgco” zabiegaja o
wzgledy mezczyzn, wystawiajac na ,.sprzedaz” ciato jako jedyny kobiecy kapi-
tal, przylgneta do Jelinek po publikacji powiesci Die Liebhaberinnen (1975)
[Amatorki, 2005]. Przypisywano austriackiej noblistce ,zle spojrzenie™
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% Por. R. Burger, Der bése Blick der Elfriede Jelinek, w: Ch. Giirtler (red.), Gegen den
schonen Schein. Texte zu Elfriede Jelinek, Frankfurt a. M. 1990, s. 17-29; S. Wilke, ,, Ich bin eine
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zimny dystans, ogarniajaca caty $wiat nienawis¢. Sama pisarka okresla swoja
metode estetyczng jako ,,wyjatkowo niekobieca™, wszak nie argumentuje
»jezykiem ciata”, nie postuguje si¢ retoryka emocjonalng, lecz za pomoca
montazu, cytatu, jezykowego eksperymentu tworzy dystans charakterystyczny
dla ,,chtodnego” pisarstwa satyrycznego, skrzgtnie zapobiegajac identyfikacji,
zadomowieniu, blisko$ci — wszystkiemu, co kojarzy si¢ z cieptem.

Mowiac o estetyce intelektualnego chtodu i dystansu, Jelinek zdaje si¢
sugerowaé, ze nie nalezy jej hardcorowego pisarstwa przyporzadkowywaé
do tzw. literatury kobiecej. Spotecznie i kulturowo skonstruowane wyobra-
zenie o piszacych kobietach implikuje bowiem dyskurs emocjonalny, a emo-
cje oczywiscie maja konotacje genderowe, inaczej moéwiac — temperaturo-
wa binarna opozycja ,,ciepto versus zimno” jest zakodowana piciowo. ,,Ko-
biece” ciepto znajduje si¢ na przeciwnym biegunie w stosunku do ,,mes-
kiego” emocjonalnego chtodu, opanowania, dyscypliny, racjonalizmu —
ascetycznego kompleksu afektywnego o niezwyktej produktywnosci w pat-
riarchalno-heroicznej kulturze zachodniej®, w ktorej kobieco$¢ sytuuje sie
w mieszczanskich przestrzeniach intymnych, a kobiece autorstwo w para-
dygmacie bliskiego naturze ,,pisania ciatem”. Imaginacje kobiecosci w kul-
turze patriarchalnej kojarzone sa ze strefami (naturalnego) ciepta, z drobno-
mieszczanskim klimatem cieplarnianym, z namigtno$ciami i uczuciami,
z mito$cig macierzynska i matzenska, odstepstwa zas od tej normy w postaci
nieprzyzwoitych ,.zlodowacen” dyskredytuja kobiet¢ w jej podstawowych
rolach spotecznych. Pozostajac w obrebie ,termicznych” fantasmagorii,
nalezatoby wskazaé¢ na spoteczne konstrukcje meskich przestrzeni chlodu,
w ktorych tozsamo$¢ zamienia si¢ w koncepcje czysto funkcjonalna, a
najbardziej reprezentatywnymi ilustracjami takich ,,zimnych kultur” sg prze-
strzenie wojny oraz sportu.

Zarowno kobiece uwiktanie w ,,cieplarniane” klimaty rodzinne, w ktérych
zza fasady idyllicznej harmonii wyzierajg agresja, przemoc i chlod, jak

Frau mit einer mdnnlichen Anmafung“: Eine Analyse des ,,bésen Blicks* in Elfriede Jelineks
Die Klavierspielerin, ,Modern Austrian Literature” 1 (1993), s. 115-144; Ch. Giirtler, Der bose
Blick der Elfriede Jelinek. Diirfen Frauen so schreiben?, w: B. Mazohl-Wallnig, Ch. Girtler
(red.), Frauenbilder — Frauenrollen — Frauenforschung, Wien—Salzburg 1987, s. 50-62.

3 J.-H. Sauter, Interviews mit Gsterreichischen Autoren, ,Weimarer Beitrdage” 6 (1981),
s. 109-117, tu: s. 110.

* Znaczenie tego kompleksu w procesach modernizacyjnych opisat H. Lethen w pracy Ver-
haltenslehren der Kilte. Lebensversuche zwischen den Kriegen (Frankfurt a. M. 1994). Mimo ze
Lethen nie argumentuje na gruncie gender studies, sam zauwaza, ze jego rozprawa o ,.koncep-
cjach zycia migdzy wojnami” niezauwazenie zamienita si¢ w ,,opowies¢ o mezczyznach” (s. 14).



PRZESTRZENIE CHLODU W PODROZY ZIMOWE.J ELFRIEDE JELINEK 263

i maskulinistyczne konstelacje walki, rywalizacji, wtadzy, wojny, sportu sta-
nowig podstawowe tematy Elfriede Jelinek, z ktorymi pisarka zmaga si¢ od
pierwszych powiesci i dramatéw az po najnowsze teksty. Dominujaca w jej
tworczosci strategia demistyfikacji rzeczywistosci spolecznej prowadzi do
zachwiania kulturowych opozycji genderowo-termicznych, a jej efektem sa
literackie konstrukcje ,,zimnej kobiecoéci™, implikujacej ,,falliczne” uzur-
pacje: chlodng kalkulacje¢, emocjonalny dystans, przemoc i agresje. Wydaje
si¢, ze w obszernym dziele noblistki na prézno szuka¢ bedziemy jakiejkol-
wiek oazy ciepta — chlod wdziera si¢ wszedzie i dominuje wszelkie miedzy-
ludzkie relacje, nawet te najbardziej intymne.

Lodowaty podmuch w tym zdominowanym przez wladz¢ i ekonomig
literackim $wiecie uderza takze w czytelnika i jego budowang przez litera-
ture trywialng i dyskursy medialne ,,ciepta” otoczke iluzji czy afirmacji wizji
swiata w kulturze poznego kapitalizmu. Lektura tekstow Jelinek powoduje
swoiste ,,ochlodzenie”, roz-czarowanie, wyrwanie z kregu medialnej ,,infan-
tylizacji” i transpolitycznej hipnozy. Legendarne ,zle spojrzenie” pisarki
oraz jej przepetniony ironig i sarkazmem analityczny jezyk sluza wiwisekcji
mentalno$ci mieszczanskiej i spektakularnie ochtadzaja klimat. Sformuto-
wana w kategoriach ,.termicznych” diagnoza spoteczna obnaza iluzoryczny
charakter przyjemnych temperatur: ,,Uwazaja, ze sg silni, bo tworza wigk-
szo$¢. W warstwie §redniej nie ma zadnych obaw, zadnych lgkéw. Tloczg si¢
dla ztudzenia ciepta™®.

Metaforyka termiczno-atmosferyczna zajmuje centralne miejsce w wielu
tekstach Jelinek. W Amatorkach abstrakcyjny model relacji, szablonowe po-
staci, satyryczny dystans tworzg klimat chtodu w postaci zimnego bezruchu,
ktorego odpowiednikiem na plaszczyznie estetycznej jest sztuczny, wykalku-
lowany jezyk powiesci, oparty na zasadzie montazu. Jedna z centralnych
scen ,,mitosnych” (wedlug koncepcji mitosci rozwijanej w powiesci) rozgry-
wa si¢ w starej stodole, stanowigcej kulisy zespolenia cielesnego Pauli
i Ericha, ktérego owocem jest wymarzona przez kobiete cigza. Mitos¢ spada
na protagonistow ,,jak grom”. Oddaja si¢ ,,namigtnosciom” w miejscu, gdzie
»SZczescie nie jest reguta”: ,tu panuje kalkulacja, dodawanie, odejmowanie.

3 Por. I. Stephan, Kalte Weiblichkeit. Zu einem Topos in der Literatur des 19. Jahrhunderts,
mit einem Ausblick auf Leni Riefenstahl im 20. Jahrhundert, ,,Colloquia Germanica” 43 (2013),
nr (1/2), Themenheft: Cold fronts. Kéltewahrnehmungen in der Literatur und Kultur vom 18. bis
20. Jahrhundert. Redakcja go$cinna: 1. Stephan, M. Szczepaniak, s. 49-61.

SE. Jelinek, Pianistka, tt. R. Turczyn, Warszawa 2004, s. 85 (kolejne cytaty z powiesci
i dramatow kazdorazowo poprzez podanie numeru strony w nawiasie).
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a teraz rowniez lodowate zimno”’. Nastepnie Paula staje si¢ ,,istota twarda

jak skata i zimng jak 16d” (117), a potem wskutek ,,matzenskich przewi-
nien”: ,,wszystko spadto na Paule jak lawina $niezna” (187) — ,,z naturg sa
tu za pan brat, nie mozna si¢ jej sprzeciwiac, bo jest silniejsza” (187). Pia-
nistka bezlito$nie rozprawia si¢ ze spolecznymi stereotypami i wyobraze-
niami o charakterze ,,§wicto$ci” (rodzina, matka, mito§¢, muzyka). Wieden
zyskuje miano ,,fabryki lodowcow stawy”®, a Erika Kohut w matczynej kon-
cepcji kariery nalezy do strefy chtodu — jej ciato ,,to jedna wielka lodéwka,
w ktorej doskonale przechowuje si¢ sztuka” (27), jej wlasciwe miejsce znaj-
duje si¢ na szczytach stawy, gdzie artysta jest samotny, gdzie wieje ,,zimny
wiatr”: ,,wiedza i zdolno$ci stanowia szczyt, na ktorym lezy ujezdzony na
gtadko $nieg” (107). Przeciwienstwem tego ,,zimnego krajobrazu” (153) jest
ciepto matczynych wod ptodowych oraz ,,stonice milosnej namigtnosci” (235),
Erika jednak pozbawiona jest dostepu do sfery uczu¢ — w jej strukturze
emocjonalnej dominujg ,,wieloletnie skamieniatosci” (257). Podobnie jak
pozostate powiesci Pianistka rewiduje przyzwyczajenia recepcyjne, zaktoca
orientacje¢ czytelnika w intertekstualnej strukturze narracyjnej, burzy oczeki-
wanie emocjonalnej ,,przyjemnos$ci tekstu”. Uderza chtodnym podmuchem
w ,cieply inkubator” (71) przestrzeni rodzinno-intymnych, w ktérych za
sprawg dyskursu medialnego wytworzyt si¢ nawyk afirmacji zjawisk ekono-
micznych, politycznych i kulturowych, nawyk niewymagajacy wysitku inte-
lektualnego — ograniczajacy si¢ do powierzchownego zaangazowania emoc-
jonalnego w granicach przyjemnych temperatur. Zarowno zimowe scenerie,
stanowigce kulisy dla $nieznych zabaw ,,domagajacych si¢” zimy ,,szalonych
jednodniowych wiedenskich turystow™, jak i chtodna analiza struktur
intymno-rodzinnych czy wyrazanych za pomocg metafor gorgca, wrzenia,
iskrzenia emocjonalnych uniesien stanowia integralng czg¢$¢ rozwijanego
w powiesciach Jelinek krytycznego dyskursu, ktéory wcigz na nowo dezawu-
uje wspomniane juz ,,ztudzenie ciepta”. ,,Niczym pociag pedzimy zbyt pred-
ko za naszymi potrzebami, stonce §wieci, a sale, gdzie wrzemy z zadzy
zycia, sa dodatkowo dobrze opalane. Wszystko jest gorace i petne ducha,
ktéry ogrzany ptomieniem wznosi si¢ ponad nas, zeby inni go widzieli” (87).
W podobnym stylu mozna prze§ledzi¢ metaforyke temperaturowa w sztu-
kach teatralnych Elfriede Jelinek. Ogranicz¢ si¢ jednak do wlasciwego
przedmiotu analizy — dramatu Podroz zimowa, w ktéorym fenomenologia

T E. Jelinek, Amatorki, tt. A. Majkiewicz, J. Ziemska, Warszawa 2005, s. 109.
8 Taz, Pianistka, s. 32.
° Taz, Pozgdanie, tt. E. Kalinowska, Warszawa 2007, s. 150.
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zjawisk meteorologicznych stanowi punkt wyjscia dla refleksji na temat
technologiczno-medialnego kreowania atmosfery oraz komunikacji mitosne;j
w kontek$cie wspotczesnej kultury emocjonalnej. Kluczowa kategori¢ ana-
lityczna stanowi¢ bedzie przestrzen, ktorej ewokacje — w potaczeniu z kon-
strukcjami stref chtodu i odniesieniami do zjawisk meteorologicznych —
w decydujacej mierze wytwarzaja specyficzny klimat (w) Podrézy zimowej
— atmosferg, ktéra — jak sadze — w pordéwnaniu z wczesniejszymi
tekstami Jelinek kreuje nowg jakos$¢, a zarazem ilustruje ewolucj¢ koncepcji
kulturowej meteorologii przestrzeni.

2. ZIMNE SERCE

Podroz zimowa (2011) to refleksyjny tekst, inspirowany cyklem wierszy
Wilhelma Miillera, do ktérych muzyke skomponowal Franz Schubert'’,
Tekst przepelniony jest melancholig, nostalgig i poczuciem niedosytu w sen-
sie braku peini zycia czy poniesionych w tym zakresie strat. To bezkompro-
misowy tekst rozliczeniowy, traktat o przemijaniu, opowies¢ o wedrowce ku
s$mierci. Tekst bardzo osobisty, cho¢ u Jelinek to, co osobiste, zawsze jest
polityczne i1 przeplata si¢ z elementami dyskursu publicznego, z historia
i spoteczenstwem.

W monologi Podrozy zimowej, wypowiadane na przemian przez podmioty
»ja” oraz ,my”, wplecione sa cytaty z pie$ni Miillera/Schuberta, a takze aluzje
do aktualnych doniesien medialnych, konkretnie za§ do naduzy¢ w sektorze
finansow (afera wokot austriackiego banku Hypo Group Adria) oraz stynnego
przypadku Nataschy Kampusch, ktéry przez wiele miesiecy absorbowat opinig
publiczng nie tylko w Austrii. Historia ofiary uprowadzenia przedstawiona jest
jako rzeczywisto$¢ wirtualna, wytwor medialnych manipulacji, krotkotrwaty
event, ktory wkrotce zastapi kolejny spektakl zajmujacy uwage bezmyslnych,
infantylnych, zadnych sensacji i rozrywki konsumentéw newsow, reprezento-
wanych przez domagajacy si¢ medialnej uwagi chor.

Nostalgiczny glos ,,ja”, czerpiacy z Podrozy zimowej Miillera/Schuberta,
mowi o przemijaniu, o braku do$wiadczenia obecnosci, o rozpuszczaniu si¢
we tzach (,,Rozpuszczam si¢ we tzach i jestem nimi” (137)). Zimowa sce-
neria i motyw wygnania (wykluczenia) zostaty przejete z romantycznej opo-

' Na temat intertekstualnych relacji miedzy tekstem Jelinek a tekstem Miillera i kompozycja
Schuberta por. C. Caduff, Vertrieben aus Zugehorigkeiten. Jelineks , Winterreise”, ,Jelinek
[Jahr]Buch” 2011, s. 25-40.
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wiesci o smutku, bolu, rozczarowaniu. Zamarzajace tzy reprezentuja ,,lod
swiata” nieczulego na cierpienie samotnego zagubionego we¢drowca: ,,Za-
marzniete krople?”'', | Krople odpadaja ode mnie, wszystko odpada ode
mnie, wszystko jest odpadem, ktéorym jestem” (139), ,,Moje lzy szydza ze
mnie, nic na to nie poradz¢. Moje bycie-tu-oto jest niczym ptaszczyk dla
przysztosci, kiedy§ mnie ogrzeje, tymczasem jednak mam akurat tyle ciepta,
zeby woda jak 16d odpadta ode mnie. I dobrze.” (135)

Zimowa melancholia przemijania przepetniona jest §$wiadomos$cia chtodu
wypelniajacego przeszto$¢ (u Miillera izy oznaczaty zycie, u Jelinek za-
marzajg i znaczg ,,niezyte zycie” (139)), ale takze §wiadomoscig lodowatego
zimna terazniejszo$ci, powodujacego zdrgtwienie ciala. Mowigcy podmiot
porusza si¢ w przestrzeni, w ktorej zamarzajg tzy, panuje atmosfera schyt-
kowa, klimat zblizajacej si¢ $mierci. Wtasciwie porusza si¢ poza przestrze-
nig, w zimnym i obcym uniwersum, pozbawionym konturéw i granic, gdzies$
,na uboczu”'?. Jego trajektoria — podréz w nieprzyjaznym czasie i niepew-
nej przestrzeni'”, wyznaczona jest przez do$wiadczenia zagubienia, straty,
obcosci, wykorzenienia, dezintegracji tozsamosci. I nieuchronnie zmierza ku
$mierci'®. Taki zaklocony chronotopos — dezorganizacja czasu i przestrzeni,
zatarcie granic mi¢dzy przesztoscia a terazniejszo$cig, migdzy zyciem
a $miercig, migdzy $wiatem realnym a wirtualnym — symbolicznie migdzy
lodem a wodg — charakterystyczny jest dla catej tworczosci Jelinek.

Konkurujacy z monologiem ,,ja” gtos kolektywu ,,my” domaga si¢ na-
leznego miejsca w medialnej ,,ikonografii cierpienia”'’: ,Nasze cierpienia sg
wazniejsze” (141). Pojawiajaca si¢ w przestrzeni publicznej i medialnej Na-
tascha Kampusch ma znikng¢: ,,Niech si¢ wynosi. Serce nasze byto jak 1od,
jej obraz zimno z niego wyzieral, ledwo jednak si¢ pojawila, my juz jej nie
chcielismy. Niech wraca, niekoniecznie z powrotem do lochu, ale niech idzie
gdzie$ i1 zejdzie nam z oczu” (141). W walce o ,,miejsce publiczne” chor

W Jelinek, Podréz zimowa, w: taz, Babel. Podréz zimowa, tt. K. Bikont. Warszawa 2013,
s. 119-209, tu: s. 137.

12 Por. taz, Na uboczu. Mowa z okazji otrzymania Nagrody Nobla, tt. M. Szczepaniak, w: taz,
Moja sztuka protestu. Eseje i przemowienia, red. A. Jezierska, M. Szczepaniak, Warszawa 2012,
s. 82-97.

3 W kategoriach niepewnosci czy braku oparcia, a konkretnie utraty przestrzeni opisuje Jeli-
nek estetyke Franciszka Schuberta (por. E. Jelinek, O Franciszku Schubercie, tt. T. Ososinski, w:
taz, Moja sztuka protestu, red. A. Jezierska, M. Szczepaniak, Warszawa 2012, s. 177-181).

' U. Vedder okre$la chtéd w Podrézy zimowej jako ,,forpoczte $mierci” (U. Vedder, Kdlte-
lehren der ,, Winterreise”, ,,Colloquia Germanica” 43 (2013), H. 1/2, Sonderband: Cold fronts.
Kaltewahrnehmungen in Literatur und Kultur vom 18. Bis 20. Jahrhundert, s. 131-145, tu: s. 133).

5. Sontag, Das Leiden anderer betrachten, iibers. R. Kaiser, Miinchen 2003, s. 49.
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konsumentow dyskursow medialnych podkresla wtasne slady — $lady wigk-
szo$ci pozostawione ,,na $niegu”, ktéore kwalifikujg ich do tego, aby to oni
znalezli si¢ w telewizji: ,,Naszego serca nie skruszy, nasze gorace lzy nie
przenikng lodu ni $§niegu, az ujrzymy ziemi¢ i az ziemia ujrzy nas, az bedzie
nas nosi¢, az bedzie nas znosi¢. Lzy sami sobie otrzemy. Obrazy nam
topniejg i znikajg” (147). Krotkotrwaty spektakl medialny eliminuje wymiar
emocjonalny oraz powoduje ,,znikanie” ofiary i wrecz monstrualng bagate-
lizacje cierpienia, ktorej towarzyszy rywalizacja ,,zimnej” telespotecznosci
o status protagonistow medialnych przedstawien'®. W procesie samowikty-
mizacji zadowolonego z siebie choru ,,topnieje” obraz ofiary — wkroétce jest,
by tak rzec, wart tyle, ,,co zeszloroczny $nieg”. Psy szczekaja, ,,medialna
karawana”'” idzie dalej. ,,Zamrozeni” w emocjonalnym odretwieniu konsu-
menci newsow i entuzjasci eventow w goracym napigciu czekaja na kolejne
doniesienia.

Serce zimne jak 16d"® symbolizuje w Podrézy zimowej nie tylko afektywne
otgpienie telespolecznosci — to takze ,lodowaty eros”"” w czasach ,,ZIMNego
spojrzenia” nauk przyrodniczych na ,,goracy temat” mitosci®, rozpatrywanej
teraz w kategoriach ,,chemii” migdzy partnerami. W epoce seksturystyki,
agencji towarzyskich, portali randkowych, dyskursow poradnikowo-terapeu-
tycznych®, racjonalnych strategii poszukiwania partnera, umozliwiajacych
wybor najlepszy z mozliwych romantyczny habitus emocjonalny z wpisanym
wen napigciem oczekiwania na ukochang osobe, na jej list, na telefon
zupelnie nie przystaje do mozliwosci technologicznych i komunikacyjnych,
ktore eliminuja tesknote, napigcie oczekiwania, powolne celebrowanie
mitosci. Decydujaca jest szybkos$é, ktora eliminuje ciepto®. W kazdej chwili

'® Na temat Podrézy zimowej z perspektywy teorii mediow por. M. Szczepaniak, Elfriede
Jelinek und Kathrin Réggla ,,in Mediengewittern“, w: J. Drynda, M. Wimmer (red.), Neue Stim-
men aus Osterreich. 11 Einblicke in die Literatur der Jahrtausendwende, Frankfurt a. M. 2013,
s. 25-35.

7K. Roggla, wir schlafen nicht, Frankfurt a. M. 2004, s. 17.

'8 Motyw ,zimnego serca”, szczegdlnie w kulturze romantyzmu, analizuje M. Frank (por.
M. Frank, Kaltes Herz — Unendliche Fahrt — Neue Mpythologie. Motiv-Untersuchungen zur
Pathogenese der Moderne, Frankfurt a. M. 1999).

!9 R. Safranski, Der erkaltete Eros, w: M. BaBler, E. van der Knaap (red.), Die (k)alte Sach-
lichkeit. Herkunft und Wirkungen eines Konzepts, Wiirzburg 2004, s. 9—17.

20 Tamze, s. 10.

2L'W tych kategoriach kulture kapitalizmu emocjonalnego analizuje E. Illouz. Por. np. Ge-
fiihle in Zeiten des Kapitalismus, iibers. M. Hartmann, Frankfurt a. M. 2007.

22 Ch. von Braun zauwaza, ze ckonomizacja sfery intymnej spowodowata (podobnie jak
w przypadku przeptywow pieniadza) przyspieszenie cyrkulacji, a w konsekwencji strach przed
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mozemy nawigza¢ kontakt nie tylko z osoba ukochana, lecz takze z poten-
cjalnym kandydatem czy kandydatka na partnera czy partnerkg. Mozliwosci
emocjonalnych transakcji w Internecie sg nieograniczone: ,jedno kliknigcie
ijuz” (161), ,sie¢ wypusci cate tony ludzi, nie, wstepnej selekcji nie doko-
nujemy, sama to pani musi zatatwi¢” (161). Zaspokajanie potrzeb emocjo-
nalnych i seksualnych stato si¢ mozliwe bez ograniczen czasowych i prze-
strzennych — mozna je osiggnac szybko i z kazdego miejsca: ,,Mitos¢ jest
absolutnie osiggalna, bez dwoch zdan, dla kazdego, kto jest osiagalny, a kaz-
dy jest osiggalny. Kazdy to ten, kto jest osiagalny” (169). Nowe media two-
rza przestrzen permanentnej komunikacji funkcjonujacej przez zmyst do-
tyku”, ktory zdaje si¢ uwierzytelnia¢ rzeczywisto$é wirtualna, a o przy-
naleznosci do tej przestrzeni decyduje kryterium dyspozycyjnosci (,,bycia
osiggalnym”), ktorego przestanka sa kompetencje nowomedialne. Przywo-
lywany przez Jelinek racjonalny schemat wyboru partnera/partnerki, spro-
wadzony do kategorii ekonomicznych, nie ma juz nic wspdlnego ze scena-
riuszem, ktéry implikowal blisko$¢ i ciepto ludzkiego ciata: ,,odkrywanie
ukochanej osoby (na og6t nam nie znanej), fizyczne i duchowe przycigganie,
przeszkody stawiane migdzy kochankami, szukanie wzajemnosci i, wreszcie,
akt wyboru jednej osoby sposrod wielu, ktore nas otaczaja”>*.

Digitalny rezim przemodelowat sfer¢ intymng: zracjonalizowal wybor
partnera, zrewidowal kolejno$¢ elementéw milosnej narracji (najpierw gro-
madzenie wiedzy, potem ewentualna konfrontacja ciat i sprawdzanie przy-
stawalnos$ci zestawu cech do fizycznego obrazu), zamienil ekscytujace ocze-
kiwanie na list mitlosny z epoki Wertera/Schuberta czy na telefon z epoki
Barthesa® w infantylno-narcystyczne szybkie zaspokojenie. Zamiast tes-
knoty, trwania, pelni, intensywno$ci w materialnej kulturze analogowej —
rosngca konektywnos¢, szybkosé elektronicznych przekazow i chtod cyber-
przestrzeni. Zamiast ciepta ludzkiego ciata i emocjonalnej gtebi — standary-
zacja 1 rutynizacja zachowan, zimna powierzchnia ekranu i odpowiadajaca
jej powierzchowno$¢ relacji emocjonalnych i seksualnych (notabene: stano-
wigcych odrebne, oddzielone od siebie oferty). To w cyberprzestrzeni toczy
si¢ ,,prawdziwe” zycie, ,,ktorym zapchaliSmy twarzowe strony spoteczno-
sciowe” (161): ,,Co chwila odpisujg jacy$ inni, ciggle jacy$ nowi, zasoby

zawieraniem dlugotrwatych zwigzkow i tendencj¢ do szybkiej wymiany partnera. (Por. Ch. von
Braun, Der Preis des Geldes. Eine Kulturgeschichte, Berlin 2012, s. 348).

B Por. D. de Kerckhove, The Skin of Culture, Somerville Press 1995.

0. Paz, Podwdjny plomien. Mito$¢ i erotyzm, tt. P. Fornelski, Krakow 1996, s. 111.

3 Por. R. Barthes, Fragmenty dyskursu mifosnego, tt. M. Bienczyk, Warszawa 1999.
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zdaja si¢ by¢ niewyczerpane” (163). Zmierzch namig¢tnosci idzie w parze
z permanentnym stanem podekscytowania ,ludzi cyfrowych” w warunkach
wszechpotaczalnosci.

3. ZIMNY SZPITAL

Najobszerniejsza czg$¢ dramatu stanowi monolog fikcyjnej postaci ojca,
ktora wyraznie nawigzuje do rodzinnych konstelacji Elfriede Jelinek, w szcze-
gblnosci do choroby psychicznej jej ojca oraz do jego ,,wypgdzenia” z domu
i z dotychczasowego zycia, w ktorym towarzyszyly mu zona i corka®. Jelinek
oddaje glos ,,znikajacemu” w zakladzie dla oblgkanych ojcu: ,,Wypedzono
mnie, deportowano” (169). ,,Wypedzity mnie, lez¢ teraz nieruchomo na mro-
zie, przepraszam, czy to jest szpital?” (170)

Tak, to jest szpital. Klinika psychiatryczna. Inna przestrzen®’. Przestrzen,
w ktorej wprowadzono i zrytualizowano okreslony porzadek, $cista kontrole,
reglamentacje¢ czasu. Klinika psychiatryczna to, mowiac jezykiem Foucaulta,
,kontr-miejsce””®. Tutaj inne rzeczywiste miejsca, jakie mozna znalezé w ra-
mach kultury, sg odwracane. Tutaj ,ludzie znajduja si¢ w sytuacji abso-
lutnego zerwania ze swoim tradycyjnym czasem””. To ,heterotopia dewia-
cji” — miejsce, w ktorym ,,sytuowane sa jednostki o zachowaniu dewia-
cyjnym w stosunku do przecigtnego czy wobec wymaganej normy”’. , Nio-
sace” ojca zona i corka przyrownywane do rzeki (,,te kobiety sa moja rzeka,
niosg mnie, element niezno$ny” (173)) wyrzucaja go na brzeg — w przestrzen
limitowang, ograniczajgcg ruch, wgdrowanie, chodzenie, kontakt z przyroda,
ktora ,topita si¢ od ciepta” (170) jego dioni. Te kobiety ,,zwiodly wed-
rowniczka” (171), kazaly mu odej$¢ z jego jasnego i cieptego domu — do
przeludnionej przechowalni dla odmiencoéw. To miejsce nie jest domem:
»wyladujesz w okratowanym t6zku, na lodzie, w straszng noc” (171). Pod-
stawa wykluczenia i izolacji jest utrata kompetencji semiotycznych (ojciec
nie rozumie znakéw) oraz memorialnych (nic nie pami¢ta): ,,Nie wiem, nie

%6 W 1968 r. Friedrich Jelinek zostat oddany do kliniki psychiatrycznej. Rok p6zniej zmart. Na
temat obecnosci ojca w tworczoscei Jelinek por. M. R. Knecht, Mit der Sprache zum Schweigen hin.
Elfriede Jelineks Anndherung an ihren Vater, ,Jelinek[Jahr]Buch” 2011, s. 41-57.

2" Por. M. Foucault, Inne przestrzenie, tt. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 6 (2005),
s. 117-125.

28 Tamze, s. 120.

2 Tamze, s. 123.

30 Tamze, s. 121.
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rozpoznaj¢ ich, zony, corki, jestem wyobcowany ze wszystkiego” (177).
Utrata poczucia przynaleznosci ma charakter totalny, lecz przede wszystkim
wigze si¢ z pozbawieniem ojca elementarnej przestrzeni intymnej — pry-
» __ domu, ktory staje sie lokalizacja wspomnien
i stanowi opozycje¢ do nie-oswojonej przestrzeni szpitala, kojarzonej z zimo-
wa atmosferg Swiata zewngtrznego wobec domu. Gaston Bachelard wskazuje
na opozycj¢ dom versus zimowy kosmos, inaczej moéwiagc — opozycje

watnego ,,zakatka $wiata

intymnej sfery domowej i uniwersalnej bieli zimowego krajobrazu ,,na ze-
wnatrz” (,$nieg zaciera wszystkie $lady, rozmywa drogi, ttumi halasy,
maskuje kolory™?), ktora powoduje intensyfikacje przezyé zwiazanych
z marzeniami ,,mieszkaniowymi”. ,,Niego$cinna gospoda” (192), zwana do-
mem wariatow, sytuuje si¢ na przeciwlegltym biegunie wobec cieplego i jas-
nego domu, ogniska domowego z dwoma kobietami (zong i corka) — ,,topo-
logii onirycznej”®, ,oérodka $wiata”, w ktorym ,gromadza si¢ wszelkie
dobra™*.

Nowa nieznana przestrzen do§wiadczana jest w kategoriach meteoro-
logicznych i temperaturowych: ,,Jeszcze przed chwilg byto rano, teraz wie-
czor, przed chwila byto lato, teraz mam szronem posypana gtoweg, jako bialg
poswiata i juz nie pamictam” (174), ,,nigdy si¢ tak nie czulem, tak uwig-
ziony, za zimno jest, zeby sta¢, nie cigzy zaden juz cig¢zar, wicher pomoze
mnie zwia¢” (173). Nadchodzaca zima, ,,naga zimna zgroza” (183) oznacza
utrate schronienia, emocjonalnej stabilnosci, bezpieczenstwa. , To tylko
zima, tylko jg mi wyrzadzili, cho¢ ona i tak przychodzi sama z siebie, co
roku od nowa przychodzi, to tylko zima zimna i dzika!” (187).

Refleksja znikajacego w strefie chtodu ojca nie jest pozbawiona okru-
choéw zludnej nadziei i tgsknoty za §wiatem utraconym: ,,ach, kto tak zimny
i biedny jak ja, ten chetnie ztudng wiar¢ ma” (189). Pacjent kliniki jest
wprawdzie pograzony w demencji i nie rozpoznaje znakéw, jednak ,,w $rod-
ku dusza tkwi” (188). Pojawiaja si¢ momenty delikatnosci i ciepta, szcze-
gblnie w kontek$cie wspomnien zwigzanych z corka. Kiedy rozum odmawia
postuszenstwa, zaczyna przemawiac serce: ,,Nieba juz nie widze, tylko moje
serce, juz tylko serce moje widzi niebo, dawniej, tak, dawno temu widziato

31 G. Bachelard, The poetics of space, transl. by E. Gilson, New York 1964, s. 4 (w oryginale:
»corner of the world”).

32 Tamze, s. 40.

3 Tenze, Dom rodzinny, dom oniryczny, w: tenze, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, tt.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 301-330, tu: s. 314.

3 Tamze, s. 322.
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zong i corke, z serdecznoscig patrzylo serce moje na moja rodzing, ktora
nalezata do mnie, Zona, corka, teraz widzi juz tylko okratowane niebo za
oknem obtgkanego domu [...]” (187). Moéwiacy ojciec, w ktoérego monolog
wdzierajg si¢ glosy zony i corki (artykulacja wtadzy), uzyskuje pewien
wplyw na atmosfere, rozumiang jako ,sfer¢ odczuwalnej cielesnej obec-
no$ci”, zaréwno jednak zimowy klimat panujacy w przestrzeni bolesnej
podrézy, jak i sterylna emocjonalna aura heterotopicznej przestrzeni kliniki
z rezimem szpitalnym uzyskujg atmosferyczng przewage nad wyrazana spo-
kojnym, nostalgicznym tonem osobliwg tesknotg ojca za utraconym cieptem,
schronieniem, zakorzenieniem.

W zimnej topografii choroby i $mierci zdominowanej przez biel (,.tutaj
wszystko jest biate” (189)), pozostaje tylko spojrzenie wstecz i bolesna
swiadomos$¢, ze nie uda si¢ stopi¢ lodu serc najblizszych. ,,Wariaci. Chodza
boso po $niegu i lodzie i mysla, ze to cieply dywan i nie trzeba zaktadac
butow” (180).

4. ZIMNA WODA

W ostatniej scenie dramatu moéwiace ,,ja” przybiera posta¢ bezimiennej
autorki, nawigzujacej do biednego, starego lirnika z Podrozy zimowej Miillera/
Schuberta, intonujacego wcigz t¢ samg piesn, cho¢ nikt go juz nie stucha.
Dzwigk liry przegrywa z ,,naglto$nieniem” narciarskich stokow, z krzykliwa
ofertg kultury ludycznej, z piesniami o wiele atrakcyjniejszymi. Chor apo-
logetow zabawy, rozrywki, sportu, telewizji naSmiewa si¢ z ,,osobliwej sta-
ruszki”, ktora ,nawija” to samo, nieprzerwanie to samo, czuje si¢ obco
wérdéd rozbawionego tlumu, nie potrafi zaintonowac piesni weselszych
i nowszych. Gra zdretwialymi palcami, podczas gdy rozradowani ludzie
oddaja sie¢ ekstatycznej zabawie w $niegu: ,Niech pani patrzy, wesotosc,
weseli, odurzeni ludzie, ekstaza, zrenice rozszerzone do granic mozliwosci,
ludzie, niczym furkadta wwierceni we wlasng tatwowiernosé, nagle, i tym
razem kompletnie bez przygotowania, nawet na to nie byla pani przygoto-
wana!, zapadajg si¢ na pani oczach. Jeszcze przed chwilg stali na lodzie!
A zapadaja si¢ z czystej radosci! Nie jak pani mysli! Z cierpienia?” (204)
Udzial w tej ludycznej kulturze oznaczatby zaakceptowanie funkcjonalizacji

3 G. Béhme, Das Wetter und die Gefiihle. Fiir eine Phinomenologie des Wetters, w: K. An-
dermann, U. Eberlein (red.), Gefiihle als Atmosphdren. Neue Phdnomenologie und philosophi-
sche Emotionstheorie, Berlin 2011, s. 153-166, tu: s. 155.
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$niegu i lodu dla celow rozrywkowych, wesola jazde na nartach ,,przeciw
niepogodom”, gotowos$¢ do rywalizacji na stokach, obsesje mlodego ciala,
zabawy, rywalizacji: ,,Co, miatabym jezdzi¢ na nartach jak wszyscy?” (202).
Ta sama przestrzen o konotacjach zimowych oznacza dla mowiacego ,,my”
mozliwo$¢ beztroskiej zabawy, dla moéwiacego zas ,,ja” doswiadczenie dys-
tansu, obcosci, ,,nieswojosci”. ,,Spokdj bedzie w grobie, nie tutaj, zjazdo-
wiec pokonuje trase, tak, on tez, jesli o mnie chodzi, gtosniki rycza na nas,
ale do mnie osobiscie nie przemawiaja” (200).

Tenor zbiorowego samozachwytu i deprecjacji j¢zyka autorki idzie w pa-
rze z imaginacjg sceny, w ktorej ,,osobliwa staruszka” tonie w lodowatej
wodzie: ,,Pani stopy juz ocieplilty 1l6d, widzimy, ze pani za chwil¢ zatonie,
jakie to nieostrozne z pani strony, zeby podeszwami stop ocieplaé¢ 16d, na
ktorym pani stoi, to przeciez runie w dot razem z pania utkwiong jak kotek,
a pani nieugictos$¢ juz zawsze bedzie bezpodstawna” (206—207). Znika zatem
nudna artystka z poprzedniej epoki wraz ze swa zuzyta lira, bo stan¢la boso
na kruchym lodzie: ,,stopit si¢ 16d, ktéry stanowil cala pani podstawe i byt
calym pani stanowiskiem, i znikta pani” (207). Znikla ,,w ciemnej wodzie
pod lodem, tam jest spokojnie i zimno” (207), tam zamarzajg palce artystki
1 nie moze ona juz niczego ,,zamanifestowac”.

W scenie deportacji ojca do zakladu dla umystowo chorych przez dwie
kobiety stanowiagce rzek¢ podrdéz zimowa kojarzona jest z wodg — symbo-
lem narodzin i $mierci, zywiotem melancholizujacym, ,,substancja pelna
wspomnien i marzen wieszczacych”®. Takze w ostatniej scenie dramatu
zimna woda zdaje si¢ stanowi¢ materialne 1 symboliczne podtoze $mierci
autorki, tym razem $mierci bynajmniej nie ,,mtodej, picknej, ukwieconej””’
— bedacej raczej przeciwienstwem mitu Ofelii, cho¢ mozna zauwazy¢
pewne podobienstwa. Ofelia tongta powoli §piewajac przez caly czas. Takze
autorka w Podrozy zimowej znikajac — w wyobrazni méwiacego ,,my” —
ciggle intonuje swoja zdarta pie$n, nadal gra i gra, zywiol kobiecosci
i $mierci staje si¢ przestrzenia méwienia ,,na granicy autonegacji”*®: ,,Sadzi-
my, ze nawet pod woda bedzie pani dalej kreci¢ korbka, niestety, i ciggle

3% G. Bachelard, Woda i marzenia (Wybér), w: tenze, Wyobraznia poetycka. Wybor pism,
tt. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 197, s. 111-178, tu: s. 163.

7 Tamze, s. 155.

38 B. Hayer, ,, Kein Licht mehr, das verlockt den Wandersmann “. Wilhelm Miiller und Elfriede
Jelinek auf den Pfaden ins Schattenreich, ,,Wirkendes Wort” 1 (2012), s. 95-105, tu: s. 95. Na
temat autonegacji autorki por. M. Szczepaniak, Dramaturgia znikania, w: E. Jelinek, Babel.
Podroéz zimowa, tt. K. Bikont, Warszawa 2013, s. 5-14
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tylko w jedng strone, w jednym, jedynym kierunku, jaki pani zna, bo pani po
prostu nie umie przestac, tutaj wida¢ to wyraznie, wida¢ to po tych drobnych
kregach, po pecherzykach powietrza wydobywajacych si¢ na powierzchnie:
pani nie umie przesta¢. Nawet tam” (207). ,,Pani z ta pani wiecznie stara
$piewka nie chcemy stuchac. [...] Znikta pani w glebinie, w ciemnej wodzie,
ktora zawsze ustepuje. Wystarczy” (208).

Zabawie w $niegu przeciwstawione jest znikanie pod lodem — znikanie
w glebinie wraz z calg przestarzatla moralizatorska gtebia, ktorej nie chce
thum, ktoéra przegrywa w konkurencji z powodzig medialnej papy. Pozostaje
migotliwy $wiatek alpejskich rozrywek, glos wigkszosci — nieubtagany
sound liczby mnogiej, panoszace si¢ zlodowaciate ,,my”, konserwatywna,
»zimna” spoteczno$¢ zachwycona wilasng tozsamoscig, niepragngca zmian,
zainteresowana wymazaniem $ladéw historii ofiar, zorientowana na przy-
szto$¢, niemal ,,zamrozona” w swym samozadowoleniu. Moéwiace ,,my”
w goracym napieciu® oczekuje na wcigz nowe rozrywki, wiadomosci, for-
maty medialne, gadzety. Beztroska zabawa na stokach trwa. ,,The snow must

e . . , . . . 4
go on, a dzisiaj, wasza kolej, mili panstwo, kamera juz was obejmuje [...]”*".

5. CIEPLA KONKLUZJA

Ewokacje przestrzeni w Podrozy zimowej maja charakter dyskursu dru-
giego porzadku — nie tworza kulis ani miejsc akcji, nie stanowig bezposred-
nich literackich imaginacji, nie nosza znamion jednoznacznych konstrukecji
z okre$lonymi granicami. Mimo to w pewien sposob si¢ konstytuuja, a mia-
nowicie — by tak rzec — ,,na powierzchni” rozumianej jako zasada reto-
rycznosci, ktorej nosnikami sg wiclogtosowe ,,powierzchnie tekstowe” (Text-
flichen). Zaréwno stworzone z jezyka postaci, ktore ,,.SA mowieniem™"', jak
i dajace si¢ wyr6zni¢ przestrzenie nie posiadaja wyraznych konturow —
ptynnie przechodza jedne w drugie. Dyslokacje i transformacje przestrzenne
oraz tozsamos$ciowe funkcjonuja podobnie jak zmiany stanow skupienia —
topniejacy $nieg i 16d, zamarzajaca woda: ,,Since ice and snow are always

3 Nasuwa sie odniesienie do zaproponowanego niegdy$ przez McLuhana podziatu mediow
na zimne i gorace.

“E. Jelinek, Die Kinder der Toten, Reinbek bei Hamburg 1995, s. 651 (cytat w moim thuma-
czeniu, poniewaz polskojezyczna wersja powiesci nie uwzglgdnia anglojezycznej gry jezykowej).

*1 Taz, Sens niewazny. Cialo zbedne, tt. K. Bikont, w: taz, Moja sztuka protestu. Eseje i prze-
mowienia, red. A. Jezierska, M. Szczepaniak, Warszawa 2012, s. 112-118, tu: s. 114.
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ready to undergo the metamorphosis from solid to liquid aggregation and
vice versa, they not only occupy a space between this opposition, but un-
settle and displace it as well”*>. Konstelacje spacjalne w tekstach Jelinek sg
zachwiane, niestale, zawieraja strefy liminalne, stwarzajg niestabilne poczu-
cie przestrzeni. Symbolizowana przez nietrwaly status $niegu i lodu tran-
zytowos¢ staje si¢ udzialem nie tylko moéwigcych postaci, ale takze samego
jezyka (na koniec przestrzenia moéwienia jest lodowaty $wiat podwodny,
czyli strefa $mierci), jest last but not least domeng literatury i interpretacji,
statusem czytelnika.

Postaci, a raczej strumienie mowy, wyobrazone w przestrzeniach, nie
imitujg wprawdzie ludzi ,,z krwi i ko$ci” wraz z ich fizycznos$cia i psycho-
logiczno-mentalnym profilem, jednak rozwijany przez Jelinek w ostatnich
tekstach dla teatru wariant ,,estetyki ptytkosci” wypelnia, jak stusznie stwier-
dza Evelyn Annuf}, wazng funkcj¢ ,,przypominania o krucho$ci i $miertel-
nosci ciala, o naszej cielesnosci”®, o podatnosci na bol, rany i cierpienie®.
Aspiracje teatru Jelinek w epoce kultury medialnej zmierzaja w kierunku
stworzenia przestrzeni dla emocji zwigzanych z chorobg, cierpieniem, $mier-
cia, a zarazem uwidocznienia ofiar, ktore zniknety, takze ,,zniknety” w dys-
kursie medialnym. W Podrozy zimowej sg one reprezentowane przez Nata-
sch¢ Kampusch i ,,deportowanego” do szpitala ojca, glosy zas domagajace
si¢ eliminacji ofiar pochodza od zachowawczego chéoru w wymiarze kolek-
tywnym oraz od zony i corki w wymiarze indywidualnym. Z refleksji Jelinek
nad kondycja pdznokapitalistycznej kultury zmediatyzowanych relacji spo-
lecznych przebija diagnoza, ze mimo technologiczno-komunikacyjnego za-
awansowania i obiecujacego przekraczania granic czasowo-przestrzennych
kultura ta nie chroni przed samotnoscia i emocjonalnym chtodem, ktore byty
takze udziatem przezywajacego zawdd mitosny wedrowca z Podrozy zimo-
wej Miillera/Schuberta.

Motywy przejete od Miillera/Schuberta (zamarznigte tzy, przychodzaca
poczta, zagubienie i zme¢czenie, stary lirnik) nie dostarczajg pretekstow do
agresywnej subwersywnosci i, o dziwo, nie podlegaja dekonstrukcji. Przy-
taczane sg raczej w sposob afirmatywny, a przypisane im zadanie wydaje si¢

42 A. Dortmann, Winter Facets. Traces and Tropes of the Cold, Oxford 2007, s. 13.

S E. AnnuB, Flache Figuren — Kollektive Kérper, w: T. Eder, J. Vogel (red.), Lob der Ober-
fliche. Zum Werk von Elfriede Jelinek, Miinchen 2010, s. 49-69, tu: s. 55.

* O biopolitycznych konotacjach refleksji Jelinek nad kondycja wspotezesnej kultury (w $wie-
tle teorii Agambena) pisatam w artykule Marsjasz w Falludzy. Elfriede Jelinek o pornografii
i moralnosci w stanie wyjgtkowym, ,,Nowa Krytyka” 26/27 (2011), s. 221-237.
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polega¢ na wspieraniu tworzonego przez autorke dyskursu. W konteks$cie
catego dzieta Jelinek pojawienie si¢ cieptych tez i ich pozytywna walory-
zacja stanowia stosunkowo nowy i zaskakujacy element jej jezykowo-
-obrazowego imaginarium. Zapozyczony z romantyzmu obraz zamarzaja-
cych tez reprezentuje diagnoze wspotczesnego spoteczenstwa — opisuje nie
tylko klimat relacji miedzyludzkich, lecz generalnie ,,0w glteboko zamrozony
[...] infantylny $wiat”® w ktorym mitosé juz nie jest miedzyosobowym
»ptomieniem” (O. Paz), nie jest nawet literacka inscenizacja (R. Barthes),
lecz implementacjg algorytmu gwarantujacego optimum kompatybilnosci.
Sarkastyczna inscenizacja trywialnego mitu ,,mito$ci od pierwszego wejrze-
nia”, kojarzonej z metaforyka meteorologiczng (goraco, btyskawica, grom)
w Amatorkach ustepuje miejsca rownie sarkastycznym aluzjom do Internetu,
ktory radykalnie zrywa z ta romantyczna tradycja i wprowadza racjonalny
modus wyboru partnera jako akt wolicjonalny na podstawie ,,odcielesnione;j
interakcji tekstowej”*®. Satyryczna ,basn zimowa” Elfriede Jelinek, w ktorej
ekstatyczny agon ,,zdrowego” tlumu przeciwstawiony jest samotnej agonii
chorych, wykluczonych, odrzuconych jednostek, stanowi kontynuacje¢ upra-
wianej od dziesiecioleci estetyki powierzchownosci czy ,,plytkosci”*’ oraz
polemiki z substancjalno$cia i jednoznacznosciag — estetyki, ktora pozwala
na wyeksponowanie ,,zamrozonych” w jezyku relacji wtadzy. Ale jedno-
cze$nie po raz kolejny autorka prezentuje si¢ w pewnym sensie jako twor-
czyni ,.emfatycznej fenomenologii powierzchni, ktéora bez reszty asymiluje
rzeczy, krajobrazy, ciata”*®, wrecz jako pisarka glebi, proponujaca wiasnie
gteboka refleksje nad zjawiskami kultury wspotczesnej emanujacej zimnym
blaskiem ekranéw i monitorow. Znikajac w glebinie lodowatej wody, postac
artystki w Podrozy zimowej stapia 16d, ktory stanowit jej ,,podstawe”. Za-
ktadajac, ze Jelinek inscenizuje tutaj wlasng obecno$¢ (znikanie), mozna
powiedzie¢, ze topi si¢ podstawa jej pisarstwa, a mianowicie owa stynna
»estetyka chtodu”, odrzucajaca wszelkie namiastki ciepta.

Modernistyczne ochtodzenie afektow, interpretowane kiedy$ w kategoriach
przyspieszenia procesu modernizacji i sprostania jego wymogom, w perspek-
tywie uprawianej przez Jelinek krytyki kultury nabiera cech projektu samo-

45 J. Baudrillard, Symulacja i symulakry, th. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 19.

4 por. Illouz, Gefiihle in Zeiten des Kapitalismus, s. 134.

47 Por. E. Jelinek, Chce plytkosci, tt. K. Bikont, w: taz, Moja sztuka protestu. Eseje i prze-
mowienia, red. A. Jezierska, M. Szczepaniak, Warszawa 2012, s. 107-111.

87, Vogel, ,, Keine Leere der Unterbrechung“ — ,, Die Kinder der Toten* oder der Schrecken
der Falte, ,Modern Austrian Literature” 3/4 (2006), s. 15-26, tu: s. 17.
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unicestwienia zachodnich spoteczenstw w sensie centralnych dla nich war-
tosci humanitarnych. Upominanie si¢ o te warto$ci w §wiecie zdominowanym
przez szybko$¢ przekazow medialnych, przeptywow wiedzy, technologii, pie-
niedzy®’, w $wiecie rosngcej standaryzacji zachowan i eskalacji wspotzawod-
nictwa — w agonicznej kulturze pedu, ktora utracita ,madro$é powolnosci”®,
wciaz pozostaje domena sztuki. Jak pisze Eve Chiapello: ,,Nie inaczej niz
przed dwustu laty dzieta sztuki charakteryzuja si¢ tym, ze wyrazaja tgsknote
za zaczarowanym i czarujagcym $wiatem — §wiatem, ktéry nie pozwala sobg
dysponowac™". Stosowana przez Jelinek w tym kontekscie retoryka chlodu
nie jest niczym nowym. Manfred Frank konstatowat w 1979 r.: ,,Uzywajac
metafory podrézy zimowej (oraz serca zimnego jak 16d) mozna by napisac

cata historie upadku kultury Zachodu**.

énSl
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“THE SNOW MUST GO ON™:
SPACES OF COLD
IN WINTER’S JOURNEY BY ELFRIEDE JELINEK

Summary

The present article focuses on analysis of literary constructions of space in one of the latest
plays by Elfriede Jelinek Winter’s Journey against the background of the aesthetics of cold,
which seems to be specific to the writings of the Nobel Prize laureate. The phenomenology of
weather conditions as well as the category of space provide a framework for reflection on atmo-
sphere, which is created by new media and technologies as well as on communication of love in
the context of the contemporary emotional culture.

Summarised by Monika Szczepaniak

Key words: drama, Elfriede Jelinek, space, cold.





