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TYTUS DZIEDUSZYCKI-SAS
PONOWNIE NA LUBELSKIM ZAMKU"

Przedmiotem omawianej wystawy jest tworczos$¢ niezyjacego juz Tytusa
Dzieduszyckiego, artysty zwigzanego z Lublinem i srodowiskiem lubelskie;j
Grupy ,,Zamek”. Zainteresowanie Dzieduszyckim wynika z wczesniejszych
lokalnych dziatan majacych na celu przyblizenie wptywu, jaki grupa wywarta
na sztuk¢ wspdlczesng. W 2007 roku w 50. rocznice jej powstania w Katolic-
kim Uniwersytecie Lubelskim zorganizowano uroczysta sesj¢ naukowa, ma-
jaca na celu przypomnienie, podsumowanie i usystematyzowanie dorobku
grupy. Podobny cel przyswiecal tworcom portalu internetowego (www.
grupazamek.tnn.pl), przygotowanego przez Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr
NN” i opracowaniom: Grupa ,,Zamek”. Historia — krytyka — sztuka oraz Gru-
pa ,,Zamek”. Konteksty — wspomnienia — archiwalia (oba tomy ukazaly si¢ pod
redakcja Matgorzaty Kitowskiej-Lysiak, Marcina Lachowskiego i Piotra Ma-
jewskiego, pierwszy w roku 2007, drugi w 2009).

Miejsce wystawy Dzieduszyckiego nie jest przypadkowe. To wlasnie tutaj,
na Zamku, rozpoczeli swoja dziatalno$¢ mlodzi artysci i od tego miejsca za-

* Tytus Dzieduszycki-Sas 1934-1973. Pomigdzy Lublinem a Paryzem, Muzeum Lubelskie,
Lublin, 16 marca — 6 maja 2012; kuratorzy: Dorota Kubacka — Muzeum Lubelskie, Piotr Ma-
jewski — Lubelskie Towarzystwo Zachegty Sztuk Pigknych; organizatorzy: Muzeum Lubelskie
w Lublinie, Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych; opieka konserwatorska: zespot
muzeum pod kier. Jolanty Zuk-Orysiak; aranzacja: Michat Fronk, Zbigniew Sobczuk. Z okazji
wystawy wydano obszerny katalog pod red. Piotra Majewskiego, zawierajacy teksty Malgo-
rzaty Kitowskiej-Lysiak, Doroty Kubackiej, Marcina Lachowskiego, Piotra Majewskiego, An-
drzeja Turowskiego oraz rozmowe z Jeanem-Clarence’em Lambertem, krytykiem wspotpracu-
jacym w latach 60. XX wieku z ruchem ,,Phases”.

Na Zamku Lubelskim od 17.03.2012 mozemy oglada¢ wystawe prac Tytusa Dzieduszyc-
kiego-Sasa. Zakonczenie ekspozycji zaplanowano na 06.05.2012r. Kuratorami wystawy sg Do-
rota Kubacka - Muzeum Lubelskie w Lublinie i Piotr Majewski — Lubelskie Towarzystwo Za-
chety Sztuk Pigknych. Za aranzacje wystawy odpowiedzialni sg Michat Fronk i Zbigniew Sob-
czuk. Opicke konserwatorska sprawuje Zespot Konserwatorow Muzeum Lubelskiego pod kie-
rownictwem Gléwnego Konserwatora Jolanty Zuk-Orysiak.
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Miejsce wystawy Dzieduszyckiego nie jest przypadkowe. To wilasnie tutaj,
na Zamku, rozpoczeli swoja dziatalnos¢ mtodzi artysci i od tego miejsca za-
pozyczyli nazwe dla swojej grupy. Dodatkowym czynnikiem sprzyjajacym or-
ganizacji ekspozycji w lubelskim muzeum jest fakt, ze w statucie instytucja ta
ma promowanie dorobku artystow pochodzacych z Lublina lub z Lublinem
zwigzanych. Dzieduszycki przebywat w Lublinie w latach 1953-1959. Stu-
diowal biologi¢ w Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej, a jednoczesnie
rozwijat zainteresowania plastyczne. Od 1957 roku razem z Janem Ziemskim
i Wlodzimierzem Borowskim stanowit gléwny trzon Grupy ,,Zamek” (w zbio-
rach Dziatu Sztuki Muzeum Lubelskiego znajduje si¢ czg$¢ prac jej cztonkow,
w tym kilka Dzieduszyckiego).

Celem kuratorow wystawy bylo pokazanie tworczosci artysty w retrospek-
tywie — od pierwszych mlodzienczych szkicow, poprzez kompozycje taszy-
stowskie, po kolaze i asamblaze oraz projekty dizajnerskie z ostatnich lat zy-
cia. To pierwsza proba monograficznego ujecia tego dorobku; juz chociazby
z tego wzgledu bardzo cenna, petna nieoczekiwanych odkry¢. Wigkszo$¢ prac
nie byla bowiem znana. Prezentacja jest proba pokazania drogi tworczej arty-
sty, jego poszukiwan, inspiracji oraz rozwoju $wiadomosci artystycznej na
przestrzeni lat, probg odpowiedzi na rézne pytania: w ktorg strong ewoluowat,
na ile sam decydowat o kierunku poszukiwan, jaki wptyw miata na jego twor-
czo$¢ przynaleznos¢ do Grupy ,,Zamek™, a pozniej zwiazek z ruchem ,,Pha-
ses”? Trzeba zaznaczy¢, ze odpowiedzi na te pytania nie ulatwia nagromadze-
nie prac, zwlaszcza wcezesnych, ktore — jak si¢ wydaje — pokazano w niezbyt
uzasadnionym nadmiarze.

Jak wspomniatem, wystawa ma charakter retrospektywny. W sposob chro-
nologiczny zapoznajemy si¢ z etapami dziatalnosci artystycznej Dzieduszyc-
kiego. Kuratorzy wyodrebnili pigé etapow jego twodrczosci. Calos¢ rozplano-
wano na dwoch pietrach muzeum. Na pierwszym mozna bylo zapoznaé si¢
z pierwszymi trzema etapami zwigzanymi z Lublinem i Polskg. Na parterze
natomiast wyeksponowano mniej znana, paryska cze$¢ dorobku artysty. Po-
dzial na dwa poziomy ekspozycji korespondowat z podtytutem wystawy: Po-
miedzy Lublinem a Paryzem. Zostat on podkreslony tablicami informujacymi
o dziatalnos$ci Grupy ,,Zamek”, rozmieszczonymi w przejsciu wiodacym z jed-
nej czg¢sci wystawy do drugiej. Aranzacja wystawy zmuszata do duzej koncen-
tracji, przede wszystkim z uwagi na wspomniane juz przeze mnie nasycenie
przestrzeni obiektami. Brak komfortu obcowania z dzietami to spory manka-
ment tej waznej ekspozycji.
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Pierwszej jej czgsci, zatytutowanej Pasja szkicowania, mozna bylo zresztg
w ogole nie dostrzec, gdyz rozpoczynata si¢ na korytarzu. To prace z lat 1948-
1955, zatem z okresu poprzedzajacego przynaleznos¢ Dzieduszyckiego do Gru-
py .Zamek”. Przyszly artysta kreslit wowczas pierwsze rysunki, m.in. szkice
ptakow, pejzaze (1953-1955). Wczesne proby przenoszenia obserwacji rzeczy-
wistosci na papier daja poczucie pasji tworzenia mtodego adepta sztuki. Po-
twierdzaja to prace, ktore zaprezentowano tuz obok, juz w sali wystawowej:
seria autoportretow z 1956 roku, szkice ukazujace postacie ludzkie, zwierzece,
pejzaze. Czgsto maja one charakter zamierzenia, zapowiedzi. Wida¢ jednak,
ze autora interesowat ruch, relacje mi¢dzyosobowe, analiza postaci. Poczat-
kowo uzywal wegla, rysowat tuszem, a okoto 1955 roku zaczat malowac tem-
pera i gwaszem. Prace te maja sporo wdzieku, zdradzaja talent mtodocianego
rysownika, ale zarazem maja w sobie naiwnos$¢, nie wyrdzniajg si¢ niczym
szczegllnym, totez ich oglagdanie w pewnym momencie stawato si¢ nuzace.

Przejscie do kolejnej czesci ekspozycji pod nazwa Sciezki nowoczesnosci
potraktowano ptynnie, moze nawet nazbyt. Pokazano tutaj prace z lat 1956-
1957, uwidaczniajace wycofywanie si¢ Dzieduszyckiego z realizmu. Jego
proby malarskie i graficzne zmierzaja za§ w strone ekspresjonizmu, surreali-
zmu i abstrakcji. To znowu kompozycje raczej typowe, ale trzeba przyznac,
ze akurat w tym wypadku mnogos$¢ pozwalata doktadnie zaobserwowac pro-
ces, jaki zachodzil w twdrczos$ci artysty. Byl on odzwierciedleniem sytuacji
w Polsce w okresie ,,odwilzy”, ktorag — jak wiadomo — charakteryzowato m.in.
odrzucenie socrealizmu i koloryzmu i réwnolegle zainteresowanie artystow
nurtami w sztuce Europy Zachodniej. W tym kontekscie mieszcza si¢ kompo-
zycje Dzieduszyckiego typu informel, wyraznie dojrzalsze niz poprzednie.
Kojarzy¢ je nalezy z takimi tendencjami w sztuce europejskiej, jak taszyzm
i, nastepnie, ,,malarstwo materii”. Abstrakcyjne, przenikajace si¢ plamy, klek-
sy, zacieki pozostawiane na réznego rodzaju powierzchniach daja wrazenie
pospiechu, niepokoju, buntu, poszukiwania. Nie zawsze podlozem jest tu pa-
pier, pojawia si¢ tez celuloid.

Do glosu dochodzi wptyw srodowiska zainteresowanych sztuka nowocze-
sng studentéw historii sztuki KUL. Na czele z Wlodzimierzem Borowskim
i Janem Ziemskim doprowadzaja oni w 1956 roku do wystawy, ktora przeszia
do historii jako Wystawa Plastykow Amatorow i Nikifora 1 byta pierwsza od-
stong poszukiwan prowadzonych w s§rodowisku przysztej Grupy ,,Zamek”.
Utrzymane w estetyce informelu takie prace Dzieduszyckiego, jak np. Dziala-
nie trojkqtow, Zmienianie, Sprezyny czy Zodiak, pokazuja, z jakim zaangazo-
waniem 1 ciekawoscig eksperymentowat artysta poszukujac réznych efektow
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nowoczesnego wyrazu artystycznego. Znajdowaty si¢ one juz w trzeciej czesci
wystawy nazwanej Z lubelskqg Grupqg ,,Zamek”, zamykajacej ekspozycj¢ na
pierwszym pietrze muzeum. Duza liczba prac zgromadzona na tej przestrzeni,
podobnie jak poprzednio, mogla widza zmgczy¢. Mozna byto odczuwac prze-
syt i lekkie przyttoczenie iloscig dziel, nie zawsze nowatorskich. Jednak sposéb
ich podania — blisko siebie, w jednakowej oprawie — sprawial, ze patrzyliSmy na
nie jak na cykle. Bylo to $wiadome zamierzenie kuratoréw, ktorzy pragneli
stworzy¢ wrazenie $ledzenia ewolucji artysty w najdrobniejszych szczegdtach,
chcieli przyblizy¢ jego poszukiwania, potknigcia oraz wplyw wydarzen ze-
wngtrznych na jego tworczosé.

Do czegsci paryskiej ekspozycji prowadzily plansze sygnalizujace znaczenie
Grupy ,,Zamek”, kolejno nazwane: Wystawy, Glosy krytyki, Wernisaz wystawy
w Galerii Krzywe Koto 1958, Studenci Historii Sztuki KUL w latach pigédzie-
sigtych XX wieku 1 Lublin w latach pigcdziesigtych XX wieku. Grupa ,,Zamek”
powstata w 1957 roku, po rozpadzie Kota Mtodych Plastykow. Jej cztonko-
wie na podstawie wlasnych doswiadczen artystycznych, co moglismy wnikli-
wie przesledzi¢ na przyktadzie prac Dzieduszyckiego, poszukiwali nowych
srodkow wyrazu. Wypracowali wlasna koncepcje postrzegania obrazu, jako
obiektu, struktury materialno-wizualnej. Nowatorstwo i odwaga, z jaka two-
rzyli, spotkaty si¢ z duzym zainteresowaniem. Pierwsza prestizowg wystawe
lubelscy plastycy mieli w warszawskiej Galerii ,,Krzywe Koto”. Ostatnia na-
tomiast odbyta si¢ we Francji i zostala zorganizowana w duzej mierze dzigki
Tytusowi Dzieduszyckiemu. W listopadzie 1959 roku wyjechat on bowiem na
state do Paryza. Dzieki jego staraniom Grupa ,,Zamek” pokazata swoje prace
w Galerie de George Fall i Le Renelagh. Cinéma d’Art et d’Essai. Byly to
jednoczesnie ostatnie wspolne wystawy grupy, bowiem w 1960 roku przestata
istniec.

Jeszcze przed wyjazdem do Francji Dzieduszycki zaczal uzywaé niemalar-
skich materiatow; praktyke te kontynuowal z upodobaniem takze podzniej.
Wiasnie w tym dziale wystawy ten obszar tworczosci artysty zostat szeroko
zaprezentowany. Najpierw pokazano asamblaze powstate przed opuszczeniem
kraju — abstrakcyjne formy, niby gabczaste, spuchnigte, osaczajace pusta i de-
likatna przestrzen, w ktorej znajduje sie ,,zawieszony” niemal niezaleznie od
catosci element kompozycji. Obok wyeksponowano kolaze, w ktérych autor
wykorzystat tak niespotykany material, jak wtosy. Dalej umieszczono asam-
blaze powstale w kregu ,,Phases”, po nawigzaniu wspotpracy z Edouardem Ja-
guerem, kiedy Dzieduszycki znalazt si¢ w miedzynarodowej grupie tworcow
odwotujacych si¢ do tradycji surrealizmu oraz dominujacego w latach pigc-
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dziesigtych XX wieku informelu. Ta droga poszukiwan artystycznych byta mu
znana z Polski, co bardzo dobrze pokazano w pierwszej czesci wystawy. Fakt,
ze Dzieduszycki zostal zaakceptowany w ,,Phases”, dowodzi, ze jego wilasne
poszukiwania artystyczne, a takze eksperymenty innych przedstawicieli Grupy
»Zamek”, byly nowatorskie i zgodne z dazeniami europejskimi. Artysta za-
przyjaznit sie w kregu ,,Phases” m.in. z Horstem Egonem Kalinowskim, a jego
wlasng tworczos¢ zdominowaty abstrakcyjne asamblaze.

Duza liczba prac pozwalala na wystawie przesledzi¢, jakie zmiany w nich
zachodzity. Poczatkowo mialy one charakter subtelny, liryczny, nawet nostal-
giczny, z biegiem czasu artysta coraz odwazniej eksperymentowat z réznymi
materialami. Nierzadko do swoich dziel dodawat tzw. przedmioty znalezione,
np. czesci zegarka czy innych mechanizmoéw. Warsztat artysty odstaniaja liczne
szkice 1 projekty. Wykorzystuje w nich albo kolorystyke naturalna, albo barwi
poszczegdlne elementy wedlug swojego uznania. Wida¢ tu proby dobierania
wlasciwych rozmiaréw, proporcji, koloréw i ich wzajemnego oddziatywania.
Dzieduszycki wyraznie starat si¢ wypracowac¢ wlasne reguty tworzenia asam-
blazy, dzigki czemu mocno oddzialujg one na wyobrazni¢ widza. Pozbawione
znaczenia roznorodne materiaty, uzyte do tworzenia tréjwymiarowych struktur,
czgsto wyzwalaja u odbiorcy pragnienie dotyku. Wlasciwa obiektom artysty po-
etyke uwalniajg koronkowe szmatki, spulchnione struktury pianki Iub gabki,
utrzymane w szarych, ciemnych tonacjach. Kazdy moze indywidualnie prébo-
wac rozszyfrowywac intencje artysty. Ma ku temu dogodniejsze warunki niz
w pierwszej czgsci wystawy. Przestrzenie migdzy obiektami pozwalajg na spo-
kojna ich analizg. Dzieduszycki dzieli si¢ intymnos$cia, mozna poczué pozytyw-
ng atmosfere zadumania, niedopowiedzenia, ale rowniez niepokoju, smutku, no-
stalgii. Prace te sa po raz pierwszy prezentowane w Polsce. Do tej pory nie byty
znane, co jeszcze bardziej podnosi atrakcyjnos¢ tej czesci wystawy.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze asamblaze Dzieduszyckiego byly wyzwaniem
dla konserwatorow, ktérzy nie mieli tatwego zadania. Artysta uzywat bardzo
roznorodnych materialéw, niektére z nich wraz z uptywem czasu ulegaly degra-
dacji. Kuratorzy, konserwatorzy i aktualni wlasciciele dziet Dzieduszyckiego
musieli wypracowa¢ kompromis, ktory okreslit warunki ingerencji w obiekty
tak, aby nie zmieni¢ ich wartosci artystycznej. Dotyczy to chociazby takich pro-
cesow, jak np. problem niszczenia si¢ wlosow lub postgpowanie korozji.

Na czes¢ piata ekspozycji, zatytutowana Projekty dizajnerskie i obiekty kine-
tyczne, ztozyly sie prace zwigzane z aranzacja wnetrz. Zwiedzajacy mieli mozli-
wos$¢ poznania ostatniego etapu dzialalnosci artysty, poprzedzajacego jego
przedwczesna, tragiczng smieré. Pokazano projekty architektoniczne studia ,,Six”
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(1969-1972). Ta dziatalnos¢ Dzieduszyckiego byta rodzajem kompromisu mi¢dzy
sztuka a komercja. W 1962 roku artysta podjat w Paryzu studia zwigzane z pro-
jektowaniem wnetrz, obiektdw architektonicznych i przedmiotow uzytkowych.
Nastepnie zatozyt wlasng pracowni¢ dizajnerska, wspomniane studio ,,Six”. Po-
wstale tam prace dopelniajg koncepcje wystawy.

Organizacja omawianej ekspozycji, jak juz podkreslatem — pierwszej mono-
graficznej wystawy prac Tytusa Dzieduszyckiego-Sasa, byta niewatpliwie duzym
przedsiewzigciem. Przedstawiono okoto dwustu eksponatow, w tym 33 kolaze
i asamblaze, 52 projekty iszkice do kolazy i asamblazy, 21 grafik, 47 akwarel
i innych technik wodnych oraz 34 rysunki; procz tego — dokumenty, druki oko-
licznosciowe itp. W czesci paryskiej pokazano np. oktadki czasopism ruchu ,,Pha-
ses”, z ktérym Dzieduszycki pomigdzy rokiem 1960 a 1964 jedenastokrotnie wy-
stawial swoje prace. Trzon tej kolekcji stanowi wlasnos¢ Barbary Dzieduszyckiej-
Sas, wdowy po artyscie, mieszkajacej w Paryzu. Organizatorzy wystawy musieli
poczyni¢ znaczne przygotowania logistyczne, konserwatorskie i finansowe,
aby sprowadzi¢ ten dorobek do Lublina. Kolejnym wyzwaniem bylo rozmiesz-
czenie irozplanowanie wystawy w dostepnej przestrzeni muzeum. Moim zda-
niem byt to najwiekszy mankament wystawy. Podzial twoérczosci Dzieduszyc-
kiego na pig¢ etapdw wydaje si¢ trafny, jednak w zderzeniu z przestrzenig wysta-
wiennicza muzeum plan ten gubit si¢, stawat si¢ nieczytelny. Zwiedzajacy klu-
czyli pomiedzy salami, majac trudno$¢ z wyodrebnieniem poszczegdlnych cato-
sci. Nagromadzenie prac dodatkowo wprowadzato dezorientacj¢. By¢ moze nie-
wielka broszura w formie ulotki, zawierajaca mapke wystawy, krétkie informacje
o artyscie, jego dzietach i planie ekspozycji utatwitaby zwiedzanie. Dzi-
siaj odbiorca sztuki przyzwyczajany jest do nowoczesnych, duzych, multimedial-
nie wyposazonych przestrzeni galeryjnych (te mozliwosci w Lublinie wykorzy-
stano bardzo skromnie). Niestety, sale wystawiennicze muzeum lubelskiego nie
podazaja za tymi trendami. Sztuka Dzieduszyckiego nie jest sztuka tatwa, prze-
znaczong dla nieprzygotowanego widza, w dzisiejszych czasach popkulturowej,
kolorowej papki stanowi wregcz intelektualne wyzwanie. Nalezy jednak docenié
trud organizatoréow i wydobycie z zapomnienia waznego artysty i jego dorobku.
Jest to zresztg istotne nie tylko w kontekscie Grupy ,,Zamek”. Niemniej, i na tym
polu jest jeszcze wiele do zrobienia: istniejg plany szerokiego pokazania w przy-
sztosci prac Jana Ziemskiego oraz calo$ciowego ujecia sztuki wszystkich arty-
stow zwigzanych z grupa.

Marek Kusyk
Katedra Historii Sztuki Wspotczesnej KUL
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SPIS ILUSTRACII

1. Pejzaz z granig, 1953; tusz, 24,6 x 33; sygn. / dat. prawo dét: ,,Tede / 53”, na odwrocie na-
lepka z Wystawy Plastykéw Amatoréw w Lublinie z datg 22.1.1956; archiwum prywatne nr T1-12.
Dzigki uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas. Fot. Piotr Maciuk.

2. Z cyklu Bajki: Smiejgce si¢ domy, 19562, pastel, tusz, 29,8 x 40,8; n. sygn. / n. dat., na od-
wrocie napis: ,,Dzieduszycki” archiwum prywatne nr T8/4. Dzigki uprzejmosci Barbary Dziedu-
szyckiej-Sas. Fot. Piotr Maciuk.

3. L’oeil du Prophet, 1962, asamblaz (elementy z blachy stalowej, sztuczne gabki, drewno, tka-
nina), 106 x 71 x 10; sygn. / dat. na odwrocie: ,,Tytus 62 / X.”, napis: ,,L’OEIL DU / PROPHET”.
Dzigki uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas. Fot. Piotr Maciuk.

4. [Bez tytulu], 1963?, asamblaz (elementy metalowe z zegarka, siatka stalowa, masa pla-
styczna), 34 x 28,5 x 5; n. sygn. / n. dat. Dzigki uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas. Fot. Piotr
Maciuk.

5. [ Bez tytutu], 1965, asamblaz (elementy drewniane, stomkowy kapelusz), 69 x 44,5 x 10,5;
sygn. / dat. na odwrocie: ,,Tytus 65. IV”, napis: TYTUS SAS / DZIEDUSZYCKI / PARIS”. Dzigki
uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas. Fot. Piotr Maciuk.

6. Ludzik, 1967, asamblaz ( tektura falista, elementy metalowe, drewno), 30 x 30 x 5; sygn. /
dat. na odwrocie: Tytus / 67.11”, napis: ,,LUDZIK / TYTUS / DZIEDUSZYCKI / RUE DE / CHA-

BROL. PARIS”. Dzigki uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas. Fot. Piotr Maciuk.
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1. Pejzaz z grania, 1953; tusz, 24,6 x 33; sygn. / dat. prawo dét: ,, Tede / 537,
na odwrocie nalepka z Wystawy Plastykéw Amatorow w Lublinie z datg 22.1.1956;
archiwum prywatne nr T1-12. Dzigki uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas. Fot. Piotr Maciuk

2. Z cyklu Bajki: Smiejace si¢ domy, 19562, pastel, tusz, 29,8 x 40,8; n. sygn. / n. dat.,
na od-wrocie napis: ,,Dzieduszycki” archiwum prywatne nr T8/4.
Dzigki uprzejmosci Barbary Dziedu-szyckiej-Sas. Fot. Piotr Maciuk
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3. L’oeil du Prophet, 1962, asamblaz
(elementy z blachy stalowej,
sztuczne gabki, drewno, tka-nina), 106 x 71 x 10;
sygn. / dat. na odwrocie: ,, Tytus 62 / X.”,
napis: ,,L’OEIL DU/ PROPHET”,
Dzigki uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas.
Fot. Piotr Maciuk

4. [Bez tytutu], 19637, asamblaz
(elementy metalowe z zegarka, siatka stalowa,
masa pla—styczna), 34 x 28,5 x 5;

n. sygn. / n. dat.

Dzigki uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas.
Fot. Piotr Maciuk
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5. [ Bez tytutu], 1965, asamblaz
(elementy drewniane, stomkowy kapelusz),
69 x 44,5 x 10,5; sygn. / dat. na odwrocie:
»1ytus 65. IV”, napis: TYTUS SAS/
DZIEDUSZYCKI/ PARIS”.

Dzigki uprzejmosci Barbary Dzieduszyckiej-Sas.
Fot. Piotr Maciuk

6. Ludzik, 1967, asamblaz
( tektura falista, elementy metalowe, drewno),
30 x 30 x 5; sygn. / dat. na odwrocie:
Tytus / 67.11", napis: ,,LUDZIK /
TYTUS / DZIEDUSZYCKI /

RUE DE / CHA-BROL. PARIS”.
Dzigki uprzejmosci Barbary
Dzieduszyckiej-Sas.

Fot. Piotr Maciuk




