ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LXII, zeszyt4  — 2014

BEATA KRASUCKA

MALARSTWO RELIGIINE I SAKRALNE
STANISEAWA RODZINSKIEGO®

Stanistaw Rodzinski' tworzy réznorodne dzieta. Wérdd wielu tematow inte-
resujacych artyste sa tez obrazy inspirowane Biblig. Spod jego pedzla sptywa-
ja na ptétna dzieta nalezace do malarstwa religijnego’. Oto glos samego mala-
rza:

DR BEATA KRASUCKA — asystent, Instytut Leksykografii KUL.

" Stanistaw Rodzinski urodzit si¢ w Krakowie w 1940 roku. W 1963 roku uzyskat dyplom
w pracowni Emila Krchy na Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
W latach 1973-1981 wyktadal malarstwo i rysunek w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych we Wroctawiu, a w okresie 1981-2011 zwiazany byl Akademia Sztuk Pigknych
w Krakowie. Petnit w niej rozmaite funkcje — w latach 1981-1989 byt docentem, w roku 1989
otrzymat tytul profesora, a w 1992 roku profesora zwyczajnego. Byt dziekanem Wydziatu Ma-
larstwa (1993-1996) i rektorem (1996-2002). Od lat 70. do 1983 roku dziatat w Zwiazku Pol-
skich Artystow Plastykow oraz w strukturach niezaleznych od komunistycznej wtadzy (w 1977
roku podpisatl deklaracj¢ Towarzystwa Kursow Naukowych, byt to tzw. latajacy uniwersytet),
a w latach 1981-1989 byt uczestnikiem Ruchu Kultury Niezaleznej. Otrzymat doktoraty hono-
ris causa — w 2002 roku Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu, a w 2008 roku — Akademii
Sztuk Pigknych w Katowicach oraz tytulu Profesora Honorowego Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie w 2010 roku. Uhonorowany zostal nagrodami: im. Alfreda Jurzykowskiego
w Nowym Jorku (1988), im. Witolda Wojtkiewicza (wrgczona w Krakowie w 2007), im. Ka-
zimierza Ostrowskiego (przyznana w 2011). W 2013 roku Rodzinski wyrézniony zostal meda-
lem Per Artem ad Deum, przyznawanym przez Papieskg Rad¢ do Spraw Kultury. Od 1966 roku
wspotpracowat z pismami, od 1968 szczegolnie z ,,Tygodnikiem Powszechnym”, a jego za-
warte w omowieniach przekonania odgrywaly wazna rol¢ opiniotworcza.

! Malarstwo religijne rozumiane jako specyficznie zakomponowane i ujete (pod wzgledem
formalnym), pozwalajace wiernym na samodzielna interpretacj¢ okre§lonych watkow sakral-
nych, tworzone dla podkreslenia wszechstronnosci i mozliwosci wyrazowych ich autoréow,
przeznaczone do kultu prywatnego; por. L. Lamenski, O mistycyzmie w malarstwie polskim
XIX i XX wieku, stow kilka, [w:] Wokot mistycyzmu w sztuce. W pigtq rocznice publicznej pre-
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Dos¢ wezesnie, bo jeszcze na studiach zaczatem malowaé obrazy religijne, ktore bytly
proba wiasnej interpretacji wiary. Takie proby sa zawsze szalenie peszace, gdyz w §wia-
domosci samego malujacego, jak i widza, pojawic si¢ moze przekonanie, ze w tym zakresie
wszystko juz zostato powiedziane. Bo jak malowac¢ ukrzyzowanie czy pieteg, kiedy juz zro-
biono to w sposob genialny wiele lat temu. Otdz wydaje mi si¢, ze mialem wowczas pod-
$wiadome przekonanie, Ze pragne to zrobié jeszcze raz, ale po swojemu’.

Natomiast Joanna Pollakéwna stwierdza:

Uczen Emila Krchy [...] zwrdcit si¢, majac lat okolo trzydziestu, ku obszarom tego
cienia ludzkiej egzystencji, ktory tak tajemniczo podptywa pod obszar wyzszy, ogarnigty
nieprzenikliwa dla naszego wzroku ciemno$cia. Sprawil to stop doswiadczenia sztuki z do-
$wiadczeniem zycia: opiekuncze obcowanie z cigzko chorg bliskg osobg splatato si¢ i zro-
sto w jego wyobrazni z ksztaltem Piety Rondanini Michata Aniota. [...] MySle, ze to za
sprawa intymnego zblizenia si¢ do ludzkiego cierpienia w chorobie, Rodzinski udzielit

swoim Pietom cechy szczegodlnej: wyrazu czltowieczej bezradnosci wobec bdlu i umiera-

nia®.

Pollakoéwna taktownie nie sugeruje odpowiedzi na pytanie — kim konkret-
nie byla ta szczegolna osoba. Dodatkowa informacja o inspiracji jest tez pas-
sus z wczesniej cytowanego artykutu Pawta Taranczewskiego: ,,W Dzienni-
kach znalaztem portret Matki artysty na tozu $mierci — wstrzasajacy, ostry,
przenikniety jej bezbrzezng mitoscia do syna i bezgraniczna miloscia do
niej”*. Wydaje si¢, ze cho¢ informacja ta w pewnym stopniu narusza najczul-
sze, intymne uczucia, jednak jasniej ukazuje przywigzanie Rodzinskiego do
cykléow Oplakiwan. Trochg inaczej wspomina osobiste doswiadczenie sam ar-
tysta. Przezyt je w domu. Byta to dtuga choroba i rekonwalescencja cioci, sio-
stry matki. Krewna wracala do zdrowia, uczyta si¢ na nowo chodzi¢. Pod-
trzymywana przez domownikow, wiotka, osuwajaca si¢ z braku sit, przypomi-
nata malarzowi posta¢ Jezusa Chrystusa z niedokonczonej Piety Rondanini.

Rodzinski wykonat szkice rzezbiarskie, zatytutowane Pieta’. Ten uktad po-

zentacji obrazu El Greca Ekstaza sw. Franciszka [materiaty z sesji], red. ks. R. Mironczuk,
Siedlce 2010, s. 97-114.

% Por. Imperatyw wartosci. Rozmowa z profesorem Stanistawem Rodziviskim, rektorem Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie, http://www.wsp.krakow.pl/konspekt/konspekt7/gosc7.html,
dostep 9.04.2013, 11.29.

3J. Pollakdédwna, Malarstwo bolesne, [w:] Stanistaw Rodzinski. Malarstwo, Galeria
Sztuki Wspotczesnej BWA Olsztyn, wrzesien 1990, Pawilon Wystawowy BWA Krakow, grudzien
1990, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA Torun, styczen 1991, Olsztyn 1990, s. 3.

* Stanczyk. Na marginesie wystawy pejzazy Stanistawa Rodzihiskiego [Wystawy. Krakow],
»Tygodnik Powszechny” 51(1997), nr 7, s. 15.

> S. Rodzinski, Malarstwo. rysunek i rzezba, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA Opole, wrze-
sien-pazdziernik 1980, Opole, s. 10-11.
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wtarzatl wielokrotnie w obrazach. Najczesciej tworzonych w 80. latach XX
wieku. Temat dziet religijnych obecny byt takze od tego czasu w artykutach
do prasy. Tak wiec artysta podpisat wiarygodno$¢ emocji, emanujacych z pto-
cien, wlasnym dos$wiadczeniem.

Mimo iz malarz wczesnie mial w sobie pragnienie tworzenia dziet religij-
nych, osobistych kompozycji, dopiero w pewnym momencie zdecydowal sig¢
da¢ bezposredni wyraz swemu zyciu duchowemu. Ksztattowany od dziecin-
stwa w katolickiej rodzinie®, prowadzony w duchowym rozwoju przez odpo-
wiedzialnych katechetow (ks. Alan Chrzastek’ OFM Conv, ks. Jan Baran®),
swa droge ku Bogu utrwalil w okresie studenckim. Szczegoélnie wazng osobo-
woscia okazal sie ks. Wactaw Swierzawski’. Prowadzil katechezy dla grup

8 Stanistaw Rodzifiski pochodzi z rodziny mocno zwigzanej z Ziemig Krakowska. Jego dziadek —
Michatl Jan Rodzinski byt organista w Nawojowej. Z malzenstwa z Marianna Sekula miat 5 dzieci.
Pierworodnym byt ojciec Stanistawa Rodzinskiego — Julian Michat (ur. 1895, zm. 1953). Po Julianie
przyszta na swiat Stanistawa Maria Jozefa, czyli przyszta dominikanka i blogostawiona — siostra Maria
Julia Rodzinska (1899-1945). Ojciec artysty prowadzil w Krakowie w Rynku Gléwnym sklep galante-
ryjny. Poznat Stefani¢ Matolska (ur. 1901) i zawart z nig zwiazek matzenski. W tej rodzinie przyszli na
$wiat — Janusz Wladystaw Rodzinfiski (1934-1987) oraz Stanistaw Julian. Nieprzychylny i trudny czas
okresu stalinowskiego z pewnoscia przyczynit si¢ do przedwczesnej $mierci ojca (zmart w wieku 58
lat), a trzynastoletniego wtedy Stanistawa Rodzinskiego pozbawil opieki jednej z dwojga najblizszych
0s6b. Mocnymi doswiadczeniami byly tez przedwczesna $mieré brata, inzyniera Janusza Rodzinskie-
go, w wieku 53 lat, oraz odejscie matki — 20 IX 1988 roku. Do rodzinnego krggu nalezal réwniez brat
matki — Leon Matolski (ur. 1891, zm. 1940). Byt lekarzem weterynarii. Zostat zmobilizowany jako
major rezerwy, walczyl w czasie Il wojny §wiatowej i trafit do sowieckiego obozu w Kozielsku. Zostat
zamordowany przez zotnierzy NKWD 13 IV 1940 roku; por http:/katyn.ipn.gov.pl/kat/dokumenty-i-
fotografie/archiwum-kurii-metropo/3623, MATOLSKI-Leon.html; [dostep 8.1.2014].

7 Alan Stefan Chrzastek OFM Conv, ur. 2 IX 1917 w Pankach, do zakonu wstapit 28 VIII
1937, $wigcenia kaptanskie otrzymat 18 XII 1943, zmart 24 XI 1995 r. w Krakowie.

¥ Ks. Jan Baran (1913-1982), kaptan archidiecezji krakowskiej; w 1938 r. przyjat §wiccenia
kaptanskie, mgr teologii; byt wikariuszem w Niegowici (1938-1942), na Pradniku Czerwonym
(1942-1946) oraz w Krakowie, w parafiach pod wezw. §w. Anny (1946-1951) i pod wezw. $w.
Szczepana (1951-1960), byt takze penitencjariuszem w Kosciele Mariackim (1960-1967).
Zwiazany byt z krakowska parafiag pod wezw. §w. Jozefa — jako wikariusz (1967-1968) i pro-
boszcz (1969-1978). W latach 1978-1982 rektor krakowskiego kosciota pod wezw. sw. Woj-
ciecha. (W 1952 r. aresztowany i skazany na dwa lata wigzienia; zob. J. Marecki, Sprawoz-
danie z pracy Wydzialu VI-go Wojewddzkiego w Krakowie Urzedu do Spraw Bezpieczenstwa
Publicznego w Krakowie za okres od wrzesnia 1955 r. do 30 wrzesnia 1956 r., [w:] Kosciot
Katolicki w czasach komunistycznej dyktatury. Miedzy bohaterstwem a agenturg, red. R. Ter-
lecki, ks. J. Szczepaniak, Krakow 2008, s. 270-302, przypis nr 10).

° Ks. Wactaw Swierzawski, ur. w 1927 r. Po studiach teologicznych w Wyzszym Semina-
rium Duchownym we Lwowie (w 1945 r. przeniesionym do Kalwarii Zebrzydowskiej), 11 XII
1949 r. otrzymatl §wigcenia kaptanskie. Wiedze teologiczna dopetnit studiami prawa kanonicz-
nego w Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie (1952-1957). W latach 1957-1965 praco-
wal w kolegiacie §w. Anny w Krakowie jako duszpasterz akademicki, a w latach 1968-1992
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studentow skupionych przy krakowskim kosciele pod wezwaniem $w. Anny.
Formowat mlodych ludzi jako osoby odpowiedzialne, a nade wszystko blisko
przezywajace relacje z osobistym Zbawicielem — Jezusem Chrystusem. Dla Ro-
dzinskiego jednym z przejawdw dojrzatosci chrzescijanina stata si¢ w pewnym
momencie okreslona wypowiedz artystyczna'’.

Charakterystycznym rysem tworczosci malarza, takze religijnej, jest jej cy-
klicznos¢. Jeden temat zostaje wielokrotnie powtérzony w szkicowniku, po-
tem na plotnie. Sledzenie przeksztalcen odkrywa wage kazdego elementu
w obrazie, ukazuje, jak subtelng rzecza jest stworzenie delikatnej harmonii
kompozycji, jak wieloma indywidualnymi $rodkami malarskimi mozna ja za-
prezentowaé widzowi, az wreszcie, jak wielka jest wyobraznia malarza. Oto
jeden z wazniejszych cyklow. Odtwarzany jest w wielu permutacjach, obrasta
tez w réznorodne aktualizacje. Sg to Piety. W sztuce wczesniejszych wiekow
byly ukazaniem zdjetego wlasnie z krzyza, udrgczonego i skatowanego ciata
Jezusa Chrystusa, ktory przed chwila skonat. To zbolale cialo oddane jest
wspotcierpigecej z Synem Matce. Intymna kompozycja, w ktorej istnieja jedy-
nie Syn i Jego Rodzicielka, ma zwrdci¢ uwage na przezycie i medytacje cier-
pienia oraz ofiary Jezusa. Oto opis jednej z Piet Rodzinskiego, autorstwa Jo-
anny Pollakowny:

[...] Pojemnos¢ duchowej metafory Rodzinskiego jeszcze mocniej uderza w Piecie
o innej, charakterystycznej formule ikonograficznej: zawieszone w czerni wzdluz ptdtna
bezwladne, fosforyzujace bielg ciato z ciemna, wydtuzong plama pochylonej nad nim, od-
wroconej postaci. Czern udzwigczniona jest klaczkami szafiru, zieleni [...]. Bezwlad,
ziemski cigzar ciata, kontrastujacy z [...] bialym blaskiem, podszeptuja tajemnice utozsa-
mienia: Chrystus jest kazdym Zmarlym i kazdym zabitym'".

Te¢ prawde potwierdza ptdtno nazwane Pieta pamieci arcybiskupa Oscara
Romero" (il. 1), namalowane migedzy 1980 i 1981 rokiem. Hierarcha Kosciota
— arcybiskup Romero"’, upominajacy si¢ w rodzinnym Salwadorze o poszano-

byt zwigzany z krakowskim kosciotem $§w. Marka Ewangelisty w Krakowie, tworzac tam waz-
ny osrodek duszpasterstwa akademickiego. W 1968 r. otrzymat tytut doktora, a w 1975 doktora
habilitowanego. W 1981 roku uzyskat tytut profesora nadzwyczajnego, 8 lat pdzniej, w 1989 r.
profesora zwyczajnego (interesujace go zagadnienia to formacja duchowa wiernych, teologia
liturgii, muzyka koscielna i sztuka liturgiczna). 28 IV 1992 r. zostat biskupem sandomierskim.

Ppor. S. Rodzinski, Dojrzewanie do sztuki religijnej, ,,Znak” 36(1984), nr 4, s. 491-
494; tu cyt. ze s. 491.

Y Malarstwo bolesne..., s. 3.

'2 pieta pamieci arcybiskupa Oscara Romero, 1980-1981, ol./pt., 150x70 (fot. 1).

3 Oscar Arnulfo Romero (1917-1980), salwadorski duchowny katolicki, arcybiskup San
Salwadoru, obronca praw czlowieka, Stuga Bozy w Kosciele rzymskokatolickim. Wstapit do
zakonu jezuitow w San Miguel, kontynuowal studia teologiczne w San Salwador i Rzymie na
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wanie praw najmniejszych i bezbronnych dzieci Boga, zostal zamordowany
podczas odprawiania liturgii Mszy §wietej. Po tej swigtokradczej zbrodni pozo-
stal szok i niedowierzanie, ze ludzie tego samego narodu w ten sposob postapili.
Ukojenie moze przynies¢ przyréwnanie ofiary arcybiskupa do ofiary Jezusa.
Kompozycja dzieta jest wlasciwie Pieta, w ktorej osuwajace si¢ na kolana, bez-
wladne ciato o ranach podobnych do ran Chrystusa (przebity bok, przektute no-
gi), podtrzymywane zostaje przez ubrang na niebiesko posta¢. Z ran nie uchodzi
krew. Dramat ,,krwi” czyli $mier¢ sugeruje czerwony pas farby, przechodzacy
przez uda opadajacego na ziemi¢ cztowieka. Osoby dramatu nie maja zaznaczo-
nych indywidualnych ryséw. Sg anonimowe, mozna powiedzie¢ — uniwersalne.
Nawigzuja do tradycyjnej chrzescijanskiej sceny. Jedynie tytul kaze szukaé in-
terpretacji dziela w konkretnej, historycznej chwili.

Istnieje jeszcze jedno dzieto powstale w typie Lamentacji. Ma tytut Opia-
kiwanie — Januszowi' (il. 2). Wspominana juz wczesniej kompozycja zostata
przeksztatcona. Religijny kontekst znanego typu w ikonografii chrzescijan-
skiej zlaczyt Rodzinski z ziemskim bdélem pozegnania. Osobami dramatu sg tu
brat malarza — Janusz oraz ich matka, pochylona w traumatycznej scenie, pet-
nej zalu za odchodzacym dzieckiem. Na oczach widza dzieje si¢ na ptotnie
szalenie rzadkie i trudne do zaakceptowania wydarzenie: pozostawanie przy
zyciu rodzica, odchodzenie za$ ku wiecznosci dziecka.

Inna aktualizacja kanonicznej kompozycji, przydaniem jej nowych skoja-
rzen 1 wypetnieniem nowymi tresciami oraz emocjami jest Pieta z kopalni Wu-
Jjek". Tkonograficznie to whasciwie typ Lamentacji (Oplakiwania), ktadacy ak-
cent na cierpienie matki'®. Placzaca nie jest Maryja. W schemat sakralnego ob-
razu wlozone zostalo §wieckie zdarzenie: historia matki, gwaltownie opusz-

Uniwersytecie Gregorianskim. W 1942 r. przyjat swigcenia kaptanskie, a w 1970 otrzymat sa-
kre biskupig. W 1974 r. zostat biskupem Santiago de Maria, a trzy lata p6zniej arcybiskupem
Salwadoru. W tym czasie krajem rzadzita junta wojskowa, wspierana przez USA. Ludnos¢ by-
la terroryzowana przez wojsko, policje, prawicowe bojowki i szwadrony $mierci. Romero za-
czal zbiera¢ dokumentacje zbrodni rezimu, przedstawit ja w 1979 r. papiezowi Janowi Pawtowi II;
23 III 1980 r. podczas Mszy $wietej Romero zwroécil si¢ do cztonkow sit zbrojnych, aby za-
przestali represji i mordowania wlasnych braci. Zostato to odczytane jako wezwanie do buntu.
Nastepnego dnia arcybiskup zostat zastrzelony podczas celebrowania Mszy swigtej w szpital-
nej kaplicy

' Oplakiwanie — Januszowi [Rodzinskiemu], przedwczesnie zmartemu bratu artysty, malo-
wane 1979-1980 i 1986-1987, ol./pt., 100x123; w tej kompozycji pojawia si¢ lezacy czlowiek,
z ranami podobnymi do ran Chrystusa. Optakuje go kobieta w chustce na gtowie — matka (il. 2).

" Pastel, 1982.

S Por. D.K. Luszczek OSPPE, Inspiracje religijne w polskim malarstwie i grafice 1981-
1991, Warszawa 1998, s. 150.
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czonej przez syna. | bynajmniej nie byta to zdrada. Podstepnie oraz irracjonal-
nie wdarla si¢ migdzy nich $mier¢, niespodziewana i niechciana; bolgca i pie-
kaca $mier¢ dziecka, bronigcego swoich wartosci. W tym pastelu rowniez nie
wida¢ twarzy. Brak ryséw matki pochylonej nad ciatem dziecka. Lezacy na
ziemi mezczyzna zaznaczony jest sumarycznie. Ten zabieg, podkreslajacy
anonimowos¢, pozwala na taczenie idei wspolcierpienia Maryi z dramatem
kazdej matki.

Nad nienaturalnie odksztalconym ciatem, zdajacym si¢ by¢ tylko cieniem,
rzuconym za pomocg reflektora na ziemi¢ — kleczy matka. Nie wida¢ jej emo-
cji, a twarz okrywa zwykla, biala chustka. Matka pochyla si¢ nieznacznie
w kierunku glowy syna. Nic nie przeszkadza niemej rozmowie, nawet kolory-
styka obrazu, utrzymana w rozbielonych szarosciach i czerni. Nie ma tez
$wiadkéw. Matka i syn sa sami w pustej, ledwo zaznaczonej przestrzeni. Tyl-
ko, czy mozna czeka¢ na odpowiedz, kiedy znajome dotad rysy twarzy za-
stepuje czarna czelus¢, a synowskie ciato promienieje juz nieziemskim $wia-
tlem? W ten sposob mozna opisa¢ oschlg i purystyczng Matke — pamieci ksie-
dza Jerzego Popieluszki'” — ptétno namalowane w 1985 r. Scharakteryzowane
obrazy naleza do cyklu Pieta.

PrzejdZzmy do innych tematéw w tworczosci artysty z Krakowa. Najwaz-
niejsza sceng pasyjng jest Ukrzyzowanie. Stanistaw Rodzinski mocno eksplo-
atuje ten temat, po swojemu nadajac mu réznorodng szate kompozycyjna, cza-
sem dokladajac tez zaskakujgce symboliczne zestawienie. Artysta rozpoczat
prace nad kompozycjami nalezacymi do tego typu ikonograficznego w koncu
lat 70. XX wieku. Katalogi z tego okresu zawierajg reprodukcje tematu'®. Sa
to wiasciwie etiudy, wprawki. Ukazuja krzyz i Chrystusa. Obok sytuowana
jest postaé cztowieka obejmujacego podnozek krzyza lub podnoszacego wzrok
na wiszacego i przybitego do belek Zbawiciela. Juz te wczesne opracowania
ujawniajg sktonno$¢ do ekspresji, patosu, przekazuja intensywnos$¢ uczuc.
Z pewnoscig obrazuja perykopy Biblii méwiace, iz ofiara Chrystusa jest ofiarg
przebtagalng za grzechy kazdego czlowieka'®. Zranienia, obecne w obrazach

' Matka — pamieci ksiedza Jerzego Popietuszki, 1985, ol./pt., 80x100, Europejskie Cen-
trum Solidarnosci, Gdansk.

8 Por. np. Stanislaw Rodzihiski. Malarstwo, rysunek, BWA w Lodzi, pazdziernik 1979,
Lodz 1979; Stanistaw Rodzinski. Malarstwo, rysunek, rzezba, Galeria Sztuki Wspolczesnej
BWA Opole, wrzesien-pazdziernik 1980, Opole 1980.

' Por. m.in. cytaty z Biblii: ,,On bowiem jest ofiarg przeblagalng za nasze grzechy, i nie
tylko nasze, lecz réwniez za grzechy catego swiata” (1 J 2,2); ,,Chrystus przeciez rowniez cier-
piat za was i zostawil wam wzor, abyscie szli za Nim Jego sladami. On grzechu nie popehit”
(1 P 2,21-22,24; por. 1z 53,12); ,,Spodobalo si¢ Panu zmiazdzy¢ Go cierpieniem. Jesli On wyda
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Rodzinskiego, intensywnie broczace krwia, kontynuuja w pewnym sensie mi-
styczng tradycje Sredniowiecza. Mistycy zostawili innym wiernym uszanowa-
nie i umilowanie ran zadanych Jezusowi. T¢tnigca w nich krew stanowi naj-
cenniejsza zaplate za ocalenie cztowieka™.

Jako cechy charakterystyczne, rowniez dla Ukrzyzowan, wskazaé mozna
prostote wypowiedzi artystycznej, zawarta w redukcji elementow kompozycji.
W celu spotggowania nastroju i zageszczenia emocji artysta wykorzystuje
rowniez $rodki charakterystyczne dla sztuki wspdlczesnej — maluje szerokimi
impastami, naktada skondensowana, gesta farbe, wykorzystuje w obrazach
fakturowo zréznicowane podtoza o wypuklym wzorze, uzywa duktu skapuja-
cej farby rodem z action painting lub drippingu (Ukrzyzowanie®' z podtytutem
,, Boze moj, Boze moj, czemus mnie opuscit” z 1989 roku) i wprowadza mate-
rialy niemalarskie (uzyta podobnie jak w collages — tkanina). W literackiej
ptaszczyznie dramatu pasyjnego bierze udzial Chrystus, czasem Maryja z to-
warzyszacym Jej niekiedy $w. Janem Apostotem. Pod krzyzem obecna jest tez
Maria Magdalena. Stanistaw Rodzinski rezygnuje z realistycznego sposobu
obrazowania me¢ki Chrystusa. Stuzy to wydobyciu esencji ludzkiego ponizenia
i tortury®. Zamykajac na plotnie odksztatcone i sponiewierane ciato Zbawi-
ciela (tak, jak np. w kompozycji z 1989 roku — Ukrzyzowanie ,, Boze mdj, Bo-
ze moj, czemus mnie opuscit” — il. 3), podaza sladem mistrzow Srednio-
wiecznych, m.in. Griinewalda, ktérego znakomite i doglebnie wstrzasajace
Ukrzyzowanie (bedace czescia Oftarza z Isenheim) tak opisuje:

Batem si¢ troche tej gromady turystow, ale i ja pragnatem zobaczy¢ przede wszystkim
oltarz z Isenheim [...]. Wraz z rozgadana grupa wszedtem wigc z kruzgankow do kaplicy.

Wszyscy zaczeli odpinaé futeraty kamer, doradzali sobie wzajemnie, co i jak nastawiac.
Nagle szum i rozmowy, uwagi i szelesty turystycznych toreb gwattownie ucichty.

To zwiedzajacy zobaczyli wreszcie «obiekty, o ktorym przeczytali w przewodnikach.
Zobaczyli i stangli bezradni [...].

Zobaczyli wstrzasajacy obraz Ukrzyzowanego. Nie taki, do jakiego przywykli w ko-
$ciotach, kaplicach. Czy nawet starych obrazach i sztychach. Zobaczyli udreczone i zbite

swe zycie na ofiar¢ za grzechy, ujrzy potomstwo, dni swe przedtuzy, a wola Panska spetni sig¢
przez Niego” (Iz 53,10).

2 Por. np. ,,Lecz On byt przebity za nasze grzechy, zdruzgotany za nasze winy. Spadta Nan
chlosta zbawienna dla nas, a w Jego ranach jest nasze zdrowie” (Iz 53,5).

2! Obraz z 1989 roku, ol./pt., 125x100 (fot.nr 3).

2 Por. R.Rogozifiska, W strone Golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach
1970-1999, Poznan 2002, s. 283.
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cialo Chrystusa, zdeformowane boélem stopy i dtonie, perizonium, ale nie w formie rozwia-

nej draperii, lecz w ksztalcie podartej i podziurawionej szmaty”?.

Czytelne sa rdwniez inspiracje dokonaniami innego artysty. Jest nim zale-
dwie o pokolenie starszy Georges Rouault, do ktorego

[...] twdrczosci zbliza to malarstwo nie tylko dramatyczna tonacja ekspresyjna. Z fran-
cuskim tworca tacza Rodzinskiego rowniez motywy dziatania artystycznego. Takze sztuka
krakowskiego malarza wyptywa z wiary i jest formg modlitewnego spotkania z Bogiem.
Podobnie tez u jej podioza tkwi wrazliwosé na nedze¢ i cierpienie wpisane w los ludzki,
a postrzegane przez pryzmat przezyé osobistych®*.

Ukrzyzowania Rodzinskiego ewoluuja. Zimne tlo i wyciszona tonacja
barwna, dominujaca do konca lat 80., kontrastowo zamieniona zostaje w moc-
ne barwy, niosace ekspresyjne ewokacje. Artysta korzysta z zdtcieni, wielu
odmian koloru czerwonego — karminu, cynobru, a takze tonacji brazow zla-
czonych z czerwienig. Wzmacnia takze ekspresje¢ postaci. Maria Magdalena
w pldtnie Maria Magdalena — moim malarzom™, namalowanym w 1996 roku
rozpacza mocno gestykulujac. Tutaj, w dziele sprzed 17 lat, dominuje zga-
szona tonacja brazéw. Natomiast grupa Ukrzyzowanie®®, namalowana gwa-
szem w 2005 roku, emanuje ekspresyjnym kolorem zolcieni i czerwieni oraz
dynamizmem pozy Marii Magdaleny. Jak mozna zauwazy¢, artysta wlaczyt
ikonograficzny typ Ukrzyzowania do dziet powtarzanych cyklicznie. Repety-
cja tematu zmienia autorskg wypowiedz. Duze, mocne, ciemne i poszukujace
nadziei ujecia przedstawialy Zbawiciela na krzyzu. Niekiedy rozbudowywaty
si¢ i operowaty narracja’’. Najczesciej jednak tworzyty nastréj kontemplacji.
Wtedy pojawiat si¢ krzyz i rozpigty na nim Zbawiciel. Pod krzyzem lamento-
wala Maria Magdalena. Niekiedy modlacy si¢ pod krzyzem upodabniat si¢ do
Chrystusa®®. W takiej kontemplacyjnej formie Ukrzyzowanie takze przeobra-
zato sie, pojawialy sie $lady zaciekow™. Ten sam zabieg techniczny Rodzinski

BS. Rodzifnski, Tu i tam w poszukiwaniu Boga — rozwazania o malarstwie religijnym
Wschodu i Zachodu, [w:] tenze, Moj szkicownik, Krakow 2005, s. 75.

XRo gozinska, Wstrong Golgoty..., s. 284.

% Maria Magdalena — moim malarzom, 1996, ol./pt. (fot. nr 4).

2 Ukrzyzowanie, 2005, gwasz.

2 Por. tryptyk Ukrzyzowanie, ok. 1994, ol./pt., 112x91, wlasnos$¢ prywatna.

2 Pod krzyzem, 1983-1984, ol./pt., 124,5x100,5 MNWwa (sygn. MPW 2875) oraz Credo,
2005, ol./pt., 120x100, Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie (napis na odwrocie — St. Ro-
dzinski CREDO 1V/2005; sygn. 760/1) z przedstawionym klgczacym pod krzyzem papiezem
Janem Pawtem II.

¥ Por. obraz Ukrzyzowanie (,,Boze mdj, Boze mdj, czemus mnie opuscil, obraz z 1989 roku
(. 3).
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wykorzystywal pozniej*’. Rozro$nigte, oplatajace krzyz i Mari¢ Magdalene za-
cieki niczym pnacza taczg dwie osoby dramatu. Zacie$niajg emocjonalng wiez
miedzy nimi, $§miertelnie wycienczonego Mistrza oraz przerazong Marie Mag-
daleng, niezgadzajaca si¢ na niesprawiedliwo$¢ i przemoc.

Mroczne sceny Ukrzyzowan rozswietla niekiedy btysk $wiatta. Jak celnie
zauwaza Renata Rogozinska,

[...] Takze ciemno$ci przypada, paradoksalnie, znaczaca rola w ewokowaniu $wigto-
$ci. Mrok w obrazach Rodzinskiego jest zarowno znakiem konca, jak i zapowiedzia wiecz-
nego poczatku, rodzajem zastony oddzielajacej realno$¢ od transcendencji. Zalegajacy

w scenach ukrzyzowania, niekiedy nieprzenikniony, to zndéw szaro-srebrzysty, bierze si¢

zaréwno z doznania tragizmu istnienia i katastrofy $mierci, jak i z przeczucia wiecznosci®'.

Ukrzyzowania Stanistawa Rodzinskiego nalezg do dziet niezawieszanych
w ko$ciotach. Stuzg raczej indywidualnej kontemplacji. Moga poruszy¢ czto-
wieka przygotowanego do odbierania impulséw ptynacych z religijnych dziet
sztuki wspolczesnej. Taka osobg okazat si¢ watykanski ,,pancerny kardynat”,
czyli Joseph Ratzinger. Poprosit on o replike jednego z uje¢ Jezusa na krzyzu,
ktora zobaczyl w jednym z watykanskich mieszkan. W tym Ukrzyzowaniu®
silnie przyciggaja wzrok rany Chrystusa, z ktorych tryska zywoczerwona
krew. Dzieto uzna¢ mozna za kompozycje wpisujaca si¢ w rozlegla tradycje
kultu Ran Chrystusa, a nade wszystko kultu Meki Panskiej (obecng np. szcze-
gblnie u Sredniowiecznych mistykow niemieckich — Hildegardy z Bingen,
Henryka Suso, a ponadto u Katarzyny Sienenskiej i Brygidy Szwedzkiej, po-
tem takze u niemieckiej mistyczki z przetomu XVIII i XIX wieku — Anny Ka-
tarzyny Emmerich)*.

Interesujagcym przeksztatceniem Ukrzyzowania sg dzieta sarkastyczne, iro-
nicznie komentujace wady ludzi. Wspominane juz tutaj UkrzyZowanie—obo-
Jjetni stanowi przyktad wlasnie takiego dzieta. Pochodzi z roku 1977, zato-
pione jest jeszcze w ciemnej kolorystyce. Na tle zimnego tta, na drugim planie
i tylko w popiersiu ukazuje si¢ Chrystus Bolesny. W cierniowej koronie, ktuty
ostra, czerwong linig, wydtubujaca Mu w boku gleboka ran¢. Zwraca glowe

0 Podczas Pierwszego Kongresu Biblijnego w pazdzierniku 2011 r., w auli Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie; kard. Gianfranco Ravasiemu podarowano ob-
raz S. Rodzinskiego przedstawiajacy typ Ukrzyzowanie z twarza Jezusa Chrystusa pokryta
niemal w catosci zaciekami.

LW strone Golgoty..., s. 285.

32 Szkic, pastel, 45x32 (il. 5).

33 Por. hasto: E. Kasjaniuk, S. Szymik, K. G62zdz, Meka Panska, [w:] Encyklopedia
katolicka, t. XII, Lublin 2008, szp. 707-712 oraz J. Misiurek, tamze, szp. 715-720;
iT.Dziubecki, tamze, szp. 723-726.
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ku goérze. Otaczaja Go ludzie. Wszyscy maja nalozone maski na prawdziwe
oblicza. Stojacy najblizej Zbawiciela niby widzi, ale naprawde swoim wzro-
kiem patrzy w ciemnos$¢. Znaczacy tytul, odwotanie do symboliki maski i sko-
jarzenia z twdrczoscig np. Hieronima Boscha czy tez Jamesa Ensora, kazg wi-
dzie¢ w ptdtnie znakomite potaczenie wielu tradycji malarskich, formutujg tez
niepokojace pytanie ,,Quo vadis, homine?”

Z cykli Rodzinskiego wymieni¢ nalezy jeszcze pojawiajace sie Swiete Ob-
licza (Vera ikony), nawigzujace do acheiropitow’, czyli obrazéw nie stworzo-
nych reka ludzka. Rowniez Veraikon ma boska proweniencje. Chusta sw. We-
roniki to oblicze Jezusa odcisnicte na chustce kobiety, ktora otarta pot z twa-
rzy Zbawiciela podczas drogi na Golgotg. Artysta wielokrotnie tworzy ten wi-
zerunek. Jest on samoistnym dzietem (w 2002 roku malarz zatrzymat, kolejny
raz, ten wizerunek na papierze za pomocg pasteli). Stanowi réwniez jedng ze
stacji Drog Krzyzowych.

Tematem eschatologicznym jest kilkuobrazowy cykl De profundis. Nie
przynalezy on do malarstwa sakralnego. Nie laczy si¢ tez z Mc¢ka Jezusa
Chrystusa. Zwigzany jest z kondycja ludzka i przeznaczeniem kazdego czto-
wieka. W obrazach rozbrzmiewa wotanie o pami¢¢ o $mierci. Wotanie: ,,Me-
mento mori!” Opisany zostaje topos ludzkiego zycia jako podazania droga,
jako wedrowki. Zespot obrazéw rozwinagt sie w 80. latach XX wieku. Mégt go
zapoczatkowaé nieduzy szkic w Dzienniku®, noszacy tytut Nawojowa — po-
grzeb samobdjcy®® (il. 6). Przedstawia orszak pogrzebowy zmierzajacy na
cmentarz. Zalobnicy podazaja za zmartym w jego ostatniej ziemskiej we-
dréwce. Z notatki w pdzniejszych obrazach nie pozostato prawie nic z narra-
cji*’. Rodzinski buduje ten typ w tworzonej przez siebie ikonografii. Wpisuje
w biatosing przestrzen bezkresnych potaci ziemi osoby zwrocone tylem, zmie-
rzajace z krzyzem lub drabing w te wiasnie nieskonczonos¢. Ostatnia postuga
(de profundis) przeksztalcilta si¢ w glgboko symboliczne i religijne przestanie.
W wedréwece, jaka jest zycie, kazdy bierze swoj krzyz. On pomaga, wymaga
i wyznacza sposéb marszu.

3% Zob. hasto: W. O le ¢ h, Acheiropity, [w:] Encyklopedia katolicka, t. I, Lublin 1985, szp. 55.

3 G.Bednarski,J. Glo goczowski, Stanistaw Rodzinski. Malarstwo. Painting, Ga-
leria Pryzmat, 14 listopada — 3 grudnia 2007, Krakow 2007, s. 28-29. Reprodukowane na tych
stronach dzieta zaliczone zostaty do kart ze szkicownika.

3% Nawojowa — pogrzeb samobéjcy, 1974, gwasz.

37 De profundis, 1985, ol./pt., 32,2x44,7, sygnowany na odwrocie: ,,Stanistaw Rodzinski
De profundis 1985”, Polski Dom Pielgrzyma w Rzymie (sygn. 1923/Mal); dar dla papieza Jana
Pawta 11, przekazany z Watykanu (il. 7).
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Omoéwmy teraz malarstwo sakralne Stanistawa Rodzinskiego®®. W porow-
naniu z osobistym malarstwem religijnym, dziet zamdéwionych przez Kosciot
i odbierajacych kult w §wiatyniach nie jest tak wiele. Bodaj najwcze$niejszym
dzietem sakralnym jest obraz Brat Albert”’ (il. 8). Namalowany okoto 1985
roku do nowo powstatego kosciota parafialnego pod wezwaniem $w. Jadwigi
Krolowej w Wolce Podlesnej. Ta pigknie i silnie oddzialywujaca kompozycja
przedstawia pokazanego frontalnie starszego mezczyzng o siwych wlosach
i zaro$cie, ubranego w habit. Podchodzi do niego bosa kobieta, ubrana
w dluga szate. Na glowie ma biala chustke. Zostata ukazana tylem. Na jej bar-
ki Brat Albert naktada swoje dionie. Obraz odwotuje si¢ do fotografii Brata
Alberta, gdy byt zakonnikiem. Budowa obrazu Rodzinskiego budzi dalekie
skojarzenia z obrazem Leona Wyczdtkowskiego. Lacznikiem sg tu portretowe
rysy $wigtego oraz jego bliskos¢ i akceptacja drugiej osoby poprzez przytule-
nie (u Wyczotkowskiego matego chtopca) lub natozenie rak (u Rodzinskiego).
Znacznie bardziej kompozycja z Wolki Podlesnej przypomina natomiast ptot-
no Rembrandta Powrot syna marnotrawnego. Wspdlnymi elementami sa: po-
dobne umieszczenie postaci (frontalnie przedstawiony ojciec, odwrdcone
dziecko) oraz przytulenie i nalozenie rak na barki. Gest nalozenia ragk ma bo-
gata symbolike™, nalezy do gestow blogostawienia, ma moc przemiany. W ob-
razie krakowianina moc Swigtego i proces przemiany ubogiego lub wystepne-
go czlowieka przedstawione sg jako zmiana barwy ubrania. Ubiér biedaczki
nasgczony jest barwa niebieska; niebieskim niebem, ptynacym z gory przez
rece $wietego cztowieka.

Do dziet sakralnych naleza takze cykle Drogi Krzyzowej i portret bl. Julii
Rodzinskiej, dominikanki, ciotki artysty. Stacje Drogi Krzyzowej zrealizowat
malarz przynajmniej siedem razy*'. Najpierw ozdobit krakowska kaplice do-

38 Stanowiace jednoznaczne przestanie odwotujace si¢ do Biblii i tradycji Kosciota, two-
rzone na zamdwienie dla potrzeb kultu (np. obrazy w ottarzach kosciotdw i kaplic); por. La-
menski, O mistycyzmie..., s. 97-114.

39 Brat Albert, ok. 1985, ol./pt., 140x100, kosciot parafialny pod wezwaniem $w. Jadwigi
Krélowej, Wdlka Podlesna, w diecezji rzeszowskiej.

“ Por. hasto: S. Harezga, Cz. Krakowiak, R. Bulas, Nakladanie rgk, [w:] Encyklo-
pedia katolicka, t. XIII, Lublin 2009, szp. 678-681, a przede wszystkim definicj¢ hasta, mo-
wigca, iz jest to ,,gest przekazywania szczegdlnej taski [...], przyjecia pod opicke Kosciota
i ochrony przed ztym duchem; jest jednym z gestow towarzyszacych btogostawienstwu”, por.
tamze, szp. 678 1 680.

* Drogi Krzyzowe realizowane przez Stanistawa Rodzinskiego: 1° kaplica domowa ksiezy
misjonarzy w Krakowie, ok. 1991, gwasz, obrazy formatu 25x20, 2° kaplica Wyzszego Semi-
narium Duchownego Ksiezy Michalitéw w Krakowie, przed 2007, ol./pt., 3° kosciot pod we-
zwaniem Mitosierdzia Bozego na Wzgdrzach Krzestawickich, ok. 1999, ol./pt., 60x80, 4° ka-
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mowa ksiezy misjonarzy, potem kaplice Wyzszego Seminarium Duchownego
Ksigzy Michalitow. Zrealizowal Droge Krzyzowa do nowohuckiego kosciota
Mitosierdzia Bozego na Wzgorzach Krzestawickich. Droga Krzyzowa dla
Nowej Huty poswigcona zostata w 1999 roku przez kardynata Franciszka Ma-
charskiego. Swoimi wizjami Mgki Jezusa Chrystusa Rodzinski wypehit ka-
plice siostr jadwizanek w Zawichoscie, albertynek w Krakowie, a takze ko-
$cidt-sanktuarium Matki Bozej Jaztowieckiej w Szymanowie pod Warszawa,
bedace pod opieka sidstr niepokalanek oraz kosciot akademicki pod wezwa-
niem $w. Ireneusza w Czestochowie. Sceny w cyklach sa czytelne, osadzone
w tradycyjnych schematach przynaleznych tego typu kompozycjom, kieruja
mysli ku mece Jezusa, nie rozpraszajg intrygujacg formg. Czasem pojawia si¢
oryginalne kadrowanie sceny (lavabo, czyli dzbanek i misa, w ktorej Pitat
umyt r¢ce w Stacji Pierwszej; ztoczynca z patka na pierwszym planie w Stacji
Trzeciej Drogi Krzyzowej do kosciota pod wezw. Milosierdzia Bozego na
Wzgdérzach Krzestawickich w Krakowie; olbrzymie kosci do gry rzucone na
krolewski plaszcz u stop przybitego juz do krzyza Zbawiciela — pojawiajace
si¢ w kazdej scenie Jezus przybity do Krzyza). Cykle nieznacznie roznig si¢
miedzy soba, a tworza je niewielkie, kwadratowe lub prostokatne obrazy, za-
wieszone na filarach lub §cianach $wiatyn czy kaplic. Sceny opowiadaja
0 Mece Jezusa Chrystusa. Oto, co o Drodze Krzyzowej sadzi sam malarz:

Droga Krzyzowa jest zbiorowym rozwazaniem ostatnich godzin zycia Chrystusa, jest
pojsciem za Nim $ladami Jego mgki, bolu i upokorzenia. Droga Krzyzdéwa to rozwazanie
zbiorowe lub indywidualne, nieraz z pomoca tekstu, ale tez nieraz bedace gleboko pry-
watng modlitwa, rozmowa czy rozmyslaniem. Rozmowa z Panem Jezusem, ktéry skazany
i poniewierany idzie na Wzgdrze Czaszki.

Od wiekéw Droga Krzyzowa jest w naszych swiatyniach istotnym elementem plastycz-
nym wng¢trza. Obrazy, rzezby lub ptaskorzezby maja pomoéc w rozwazaniu Meki Chrystusa,
maja unaoczni¢ wydarzenia kolejnych «Stacji».

Ale przeciez wybdr Stacji [...] zaczyna powoli ulega¢ zmianie. Jeszcze niedawno,
ostatnia XIV Stacja to byto Zlozenie do Grobu [...]. Ale coraz cz¢$ciej Stacja ostatnig by-
wa Zmartwychwstanie |[...].

Te zmiany sa, jak sadzg¢, wyrazem wzbogacania przemyslen cztowieka o Mgce Pan-
skiej. Sa proba dotarcia do dzisiejszego cztowieka, jego wyobrazni, mentalnosci, ale i do
wiary, podlegajacej dramatycznym zatamaniom i zwatpieniom. Droga Krzyzowa, jezeli jej

plica domowa sidstr jadwizanek w Zawichoscie, 5° kosciol-sanktuarium Matki Bozej Jazto-
wieckiej, Szymanow, ok. 2002, ol./pt., 80x80, 6° kosciot akademicki pod wezwaniem sw. Ire-
neusza w Czestochowie, 2010, ol./pt., 60x80, 7° kaplica sidstr albertynek w Krakowie przy ul.
Malborskiej, ok. 1995, gwasz, pidrko, 25x20.
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rozwazanie ma by¢ nadal zywe i coraz glebsze, nie moze by¢ tylko przygladaniem sig¢ ilu-

stracjom, na ktérych Chrystus otoczony oprawcami wykonujacymi teatralne gesty idzie na

miejsce kazni*?.

Dalej dodaje: ,,Ta Droga Krzyzowa jest nasza droga, idziemy nig dzisiaj,
jest droga ludzi naszego czasu i wieku”®. Drogi Krzyzowe Rodzifiskiego sa
po czesci echem jego dziecinstwa. Wtedy wlasnie na emocje i wyobrazni¢ od-
dziatali silnie katecheci, szczegdlnie zanurzony w duchowosci franciszkan-
skiej ojciec Alan Stefan Chrzastek OFM Conv. Niezatarte, silne przezycia to-
warzyszyly mtodemu krakowianinowi, gdy szkolnej katechezie oraz opowia-
daniu zakonnika o odkupieniu przez Zbawiciela wszystkich grzechow kaz-
dego, pojedynczego cztowieka, ale i wszystkich ludzi, towarzyszyly obrazy
Jozefa Mehoffera, malowane w latach 1933-1946, umieszczone w Kaplicy
Mgki Panskiej w krakowskim kosciele Ojcow Franciszkandow. Szczegolnie
drobne, ,niekanoniczne” szczegoty przykuty uwage Rodzinskiego. Byt to
m.in. piesek lizacy obolate i zranione nogi Jezusa (Stacja II, namalowana
w 1933 roku Jezus bierze Krzyz na swoje ramiona), a takze sam Chrystus po-
prawiajacy sobie na gltowie korone cierniowa (Stacja V, Cyrenejczyk pomaga
nies¢ Krzyz Jezusowi) lub kreslacy na sobie znak krzyza, przed przybiciem
(Stacja X, Jezus z szat obnazony). Te niewielkie uzupetnienia, przyklady in-
tensywnej wyobrazni i empatii, beda réwniez charakterystyczne dla Drég
Krzyzowych Rodzinskiego. Jego sakralne cykle malarskie sa $wiadectwem
wiary, mimo trudno$ci, mimo sponiewierania godnos$ci cztowieka w czasie
dwodch wojen §wiatowych oraz przesladowan komunistycznych. Drogi Krzy-
zowe realizuja wyzwanie posredniczenia dzieta sztuki w modlitwie do Boga.
Dzigki skupionej uwadze, wyciszeniu, czasem emocjonalnemu napigciu, ale
tez klimatowi modlitwy prowadza widza od obrazu do obrazu. Ich tematem
jest Mgka Jezusa Chrystusa. Cykle najczesciej sktadajg si¢ z XIV Stacji. Sta-
cja konicowa, XV, jest Zmartwychwstanie. W ten sposob koncza si¢ Drogi na-
malowane dla albertynek, niepokalanek, michalitow, do kosciota akademic-
kiego w Czgstochowie oraz na krakowskich Wzgdrzach Krzestawickich. XIV
Stacji (bez Zmartwychwstania) maja jadwizanki w Zawichoscie i Ksigza Mi-
sjonarze w Krakowie. Interesujaca introdukcja jest Modlitwa Pana Jezusa
w Ogréjeu™ (il. 9), namalowana jako pierwsza Stacja Drogi Krzyzowej do ko-

2 Wstep, [w:] Abp J. Michalik, Medytacje Drogi Krzyzowej. Autorzy Stacji Adam
Brincken, Maciej Zychowicz, Warszawa 1997, s. 11-16.

43 Tamze, s. 13.

* Modlitwa Pana Jezusa w Ogréjcu, 1 Stacja Drogi Krzyzowej namalowana do ko$ciota
akademickiego pod wezwaniem $w. Ireneusza w Czestochowie, 2010, ol./pt., 60x80.
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Sciota akademickiego w Czestochowie. W znacznej wigkszosci cykle malowat
Rodzinski farbami olejnymi na ptdtnie. Jedynie obrazy do kaplicy domowe;j
ksiezy misjonarzy i kaplicy albertynek w Krakowie zostaly wykonane gwa-
szem oraz uzupetnione tuszem.

W kreowaniu kompozycji malarz podaza za wczesniejszymi typami ikono-
graficznymi. Zostaja one uzupetnione o oryginalne, wtasne pomysty, podob-
nie, jak to zrobil wczesniej Mehoffer. Indywidualnie i nowatorsko ksztatto-
wana jest Stacja | — Jezus skazany na smier¢ (Jezus przed Pitatem). Cho¢ na-
miestnik Judei — Poncjusz Pitat miat prawo uwolni¢ Jezusa, jednak tego nie
uczynil. Wymoéwienie si¢ od niepopularnej decyzji, usprawiedliwienie swo-
jego postgpowania skupia si¢ u Rodzinskiego na dzbanku i misce (lavabo)
oraz na, nie zawsze ukazanej, postaci rzymskiego urzednika. Interesujacym
zabiegiem, aktualizujacym histori¢ Jezusa, przenoszacym ja w wiek XX
i XXI, sg ujecia upadkoéw. Zbawiciel w scenach drugiego i trzeciego upadku
ngkany jest przez postawnego mezczyzne z kijem bejsbolowym, niekiedy
ubranego w zielonkawy mundur wojskowy. Podsumowaniem historii XX wie-
ku moze by¢ kwatera Jezus z szat odarty (il. 10), w ktorej oprawcami sa od-
wroceni plecami mezczyzni. Jeden w czapce sowieckiego czekisty, drugi
w hetmie wojsk Wehrmachtu®’. Duza doze treéci symbolicznych niesie row-
niez scena Jezus przybity do krzyza, przedstawiona na ptotnie przez Rodzin-
skiego jako kompozycja o fragmentarycznym ujeciu. Wida¢ w niej przybite,
krwawigce nogi Odkupiciela, jego purpurowoczerwony plaszcz i rozrzucone
na nim kosci do gry lub czaszke pojawiajaca si¢ jedynie w kompozycjach wy-
konanych do kaplic ksiezy misjonarzy i siostr albertynek. Poszczegdlne ob-
razy cykli malowane sa kontrastowo. Jezus w Zzywoczerwonej, purpurowe;j
szacie umieszczany zostaje na tle zimnych tonow niebieskich neutralnego tta.
Charakterystyczna cecha ukladu kompozycyjnego jest otwartos¢, niewyka-
drowywane ujecia, linearyzm, nikta sugestia glebi przestrzeni. Mimo braku
mimetyzmu, arty$cie udato si¢ stworzy¢ jasny sposob przekazu tresci, prze-
kazu najistotniejszego dla chrzescijanina i chrzescijanstwa, ukazanego za po-
moca jezyka deformacji i syntetycznej formy. Odwotujacego si¢ do stow za-
wartych w Biblii, znanych kazdemu cztowiekowi nalezacemu do Chrystusa.
Obrazy Rodzinskiego s3a zatem $wiadkami Niewidzialnego. Pozwalajg wier-
nym si¢ wspétmodlic*.

* Por. Stacja X (Jezus z szat odarty) w kaplicy domowej siostr jadwizanek w Zawichoscie.
*S. Rodzinski, Sztuka w koSciele — stuzba Bogu czy artystyczny proceder?, ,, Tygodnik
Powszechny” 37(1983), nr 48, s. 7.
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Po zapoznaniu si¢ z siedmioma cyklami Drég Krzyzowych, uwazam, iz
dzieta te daja okazje Rodzinskiemu do wspdtczesnego, wlasnego ksztaltowa-
nia przestrzeni sakralnej kosciotow i kaplic. W sposdb istotny i mocny tworza
wnetrza $wigtyn. Obok niektorych Ukrzyzowan sa najdobitniejszym wyznaniem
wiary malarza, artysty publicznie potwierdzajacego i pieczgtujacego swoje sto-
wo ,,wierzg”, przed innymi wiernymi. Ponadto sadzg¢, iz cykle (i zndéw, po-
dobnie jak Ukrzyzowania) sa wyraznym wskazaniem na chrystocentryczne
przezywanie wiary przez Rodzinskiego.

Kolejny obraz otoczony kultem w Kosciele to wizerunek bt. Julii Rodzin-
skiej*’ (il. 11), dominikanki urodzonej w 1899 roku w Nawojowej. Obraz
z kosciota parafialnego pod wezwaniem Nawiedzenia Najswietszej Maryi Pan-
ny w Nawojowej ukazuje frontalnie w popiersiu blogostawiong Juli¢, ubrang
w strdj dominikanki — biaty habit ze szkaplerzem oraz czarny welon na biatym
kapturze zakrywajacym czoto i podbrédek. Ttem dla postaci jest krajobraz
z wiezg nawojowskiego kosciota parafialnego po prawej stronie oraz czerwie-
nig symbolizujaca meczenstwo, wzbijajaca si¢ ku gorze w lewej czesci portre-
tu. Kompozycja przypomina obrazy malowane na uroczystosci kanoniza-
cyjne.

Niegdys Jacek Wozniakowski, przypatrujac si¢ wspdlczesnej sztuce reli-
gijnej, zastanawiat si¢, ,,czy mozna wlewa¢ mlode wino do starych bukla-
kow™?

Spogladajac na malarstwo krakowianina mozna stwierdzi¢, iz zawiera ono
wiele niuanséw, odniesien. Tworzy labirynt zagadek, ktére nalezy rozwiktac.
Stanistaw Rodzinski maluje ciche i wywazone krajobrazy wyjete ze swojej
»~matej ojczyzny”. Ale takze pejzaze impulsywne i tetnigce emocjami. Dialo-
guje oraz spiera si¢ z mistrzami. Wykorzystuje wspolny jezyk sredniowiecz-

4 Julia Rodziviska, ok. 1999, ol./pt., 100x80. Maria Julia Rodzinska OP, Stanistawa Maria
Jézeta Rodzinska, ur. 1899 w Nawojowej, zm. 20 II 1945 r. w hitlerowskim obozie koncentra-
cyjnym w Stutthofie; polska siostra zakonna, dominikanka, jako jedna ze stu o§miu m¢czenni-
kéw za wiare, beatyfikowana 13 VI 1999 r. przez papieza Jana Pawla II. W 1916 r. wstapita do
Zgromadzenia Siéstr $w. Dominika w Tarnobrzegu-Wielowsi. 5 VIII 1924 r. ztozyta $luby za-
konne. Pracowata jako nauczycielka w Mielzynie, Rawie Ruskiej i Wilnie. Od 1934 r. byla
przetozona domu w Wilnie i kierowata zakladem dla sierot. Po wybuchu II wojny $wiatowej
brala udzial w tajnym nauczaniu, prowadzita dziatalno§¢ humanitarng; w lipcu 1943 r. zostata
aresztowana przez Gestapo i osadzona w wig¢zieniu na Lukiszkach, potem przewieziona do
obozu koncentracyjnego w Stutthofie, gdzie zmarta, poddawana torturom. Wspierata duchowo
wigzniow niezaleznie od wyznania i narodowosci. Zob. JM. Dombek OP, Moc w slabosci.
Zycie i meczehistwo bl. Julii Rodzikiskiej, dominikanki, Krakow 2012° oraz ta z, Blogoslawiona
siostra Julia Rodzinska, Wtoctawek 2001.
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nych malarzy i wspotczesnych artystow, bedacy odniesieniem do tradycji
chrzescijanskiej. Stosuje owo koiné, tworzac wtlasne, oryginalne pomysty,
czytelne dla dzisiejszego odbiorcy. Dzieta upamigtniajace arcybiskupa Ro-
mero i ksiedza Jerzego Popietuszke dowodza, iz mozliwe jest tworzenie nowej
ikonografii chrzescijanskiej. Nie zwazajac na biblijne zalecenia, mozna wle-
waé nowe wino do starych buktakow. Kanoniczne schematy daja si¢ ozywiac
za pomocg uaktualnienia niedawnymi wydarzeniami historycznymi lub zasto-
sowania nowych srodkéw formalnych. Uswiecone tradycja, ksztalttowane do-
tad, niemal jak w Kosciele prawostawnym, typy ikonograficzne, w opracowa-
niu Rodzinskiego majg ozywcza i subtelng modyfikacje, pozwalajacg na wia-
sne, indywidualne odczytanie katolickiej Tradycji. Ponadto dowodnie swiad-
cza iz mocne stowa, takie jak: wiara, Jezus, ten, ktéry jest obok mnie, czyli
moj blizni, sg problemami, z ktérymi nalezy si¢ zmierzy¢. Odpowiedzig na
trudne filozoficzno-teologiczne pytania jest postawa artysty w zyciu oraz jego
ptdtna. Jego postepowanie i kompozycje stanowia jednos$¢, tworza swoista
harmonig, ktorg zakladat juz na poczatku swojej drogi malarz, a ktorg udato
mu si¢ 0siggnacé.
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RELIGIOUS AND SACRED PAINTINGS BY STANISEAW RODZINSKI

Summary

Stanistaw Rodzinski, a Krakow painter, as soon as during his studies wanted to stand up to
works with a religious content, hallowed with the tradition of Christian iconography. He wanted to
include his own personality and his experiences into his works. The experiences were enriched by
his spiritual formation he had received in the university chaplaincy in the St Anne Church in Kra-
kow, especially from Rev. Wactaw Swierzawski.

The cyclical form of the painter’s work in the area of religious art gave a number of paintings
with the two subjects: Pieta or Lamentation over the Dead Christ. Into the traditional composition
patterns new elements were woven — updating the paintings by referring to contemporary events: the
death of Archbishop Romero, pain over the loss of his brother — Janusz, emotions over the body of
one of the murdered miners from the Wujek mine, or over the body of the cruelly beaten Rev.
Popietuszko. Rodzinski included modern history into his religious works; he presented old subjects
by joining iconographic patterns with emotions stirred up by recent events. It was similar with
Rodzinski’s Crucifixions, with new techniques of painting and emotional expression of the works
(Mary Magdalene’s gesticulation at the foot of the Cross) and with the use of the inspiration of mas-
ters (Griinewald, Georges Rouault) and mystics of the Middle Ages (e.g. Hildegard of Bingen, Hen-
ry Suso) as well as later ones (Anne Catherine Emmerich). Rodzinski’s works touch upon tran-
scendent experiences; they are religious works (albeit they are not hung in churches); they make one
muse. Veils of Veronica are similar canvases, as well as several works with the title De profundis.

Paintings that have a sacred character are, among others, the following: Brother Albert, painted
for the parish church in Wdélka Podlesna, 7 cycles of Stations of the Cross, and a portrait of Blessed
Julia Rodzinska (the artist’s aunt).

Stanistaw Rodzinski’s religious and sacred works are a significant record of a contemporary in-
terpretation of the traditional iconography, an attempt at updating it by including in it the painter’s
own experiences and reflections concerning the recent history of man.

Key words: Stanistaw Rodzinski (born 1940), Polish contemporary painting, Polish contemporary
religious painting, Polish contemporary sacred painting, contemporary iconography, icono-
graphic types: Crucifixion, Lamentation, Veil of Veronica, Brother Albert Chmielowski,
Blessed Julia Rodzinska.

Translated by Tadeusz Kartowicz

MALARSTWO RELIGIJNE I SAKRALNE
STANISLAWA RODZINSKIEGO

Streszczenie
Stanistaw Rodzinski, krakowski malarz, juz w czasie studidw pragnat zmierzy¢ si¢ z dzie-

fami o tresci religijnej, uswigconymi tradycja ikonografii chrzescijanskiej. W swoje dzieta pra-
gnat wlaczy¢ wilasng osobowos$¢ oraz swoje przezycia, wzbogacone o formacj¢ duchows, jaka
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odebral w duszpasterstwie akademickim w kosciele pod wezwaniem $§w. Anny w Krakowie,
szczegolnie od ks. Wactawa Swierzawskiego.

Cykliczno$¢ tworczosci malarza w obrgbie sztuki religijnej objawila si¢ szeregiem obrazow
o tematach Pieta lub Lamentacja (Optakiwanie). W tradycyjne schematy kompozycyjne wple-
cione zostaty nowe elementy — aktualizacje przez odwotanie do wspotczesnych historii: $mierc
abpa Romero, bdl po stracie brata — Janusza, wzruszenie nad cialem jednego z zamordowa-
nych gérnikéw w kopalni Wujek lub nad cialem skatowanego ks. Jerzego Popietuszki. Rodzin-
ski do dziet religijnych wlaczyt wspodtczesna historig, przyblizyt stare tematy przez potaczenie
schematow ikonograficznych z emocjami taczacymi si¢ z najnowszymi wydarzeniami. Podob-
nie rzecz si¢ miata z Ukrzyzowaniami Rodzinskiego, nowymi sposobami malowania oraz emo-
cjonalnym wyrazem dziel (gestykulacja Marii Magdaleny pod Krzyzem), a takze oraz korzy-
staniem z inspiracji mistrzoéw (Griinewald, Georges Rouault) i mistykow s$redniowiecznych
(np. Hildegarda z Bingen, Henryk Suso) oraz poézniejszych (Anna Katarzyna Emmerich).
Twoérczos¢ Rodzinskiego dotyka przezy¢ transcendentnych, sa to dzieta o tresci religijnej (jed-
nak niezawieszane w kos$ciotach), sklaniaja do kontemplacji. Podobnymi plétnami sg tez Ve-
raikony oraz kilka kompozycji opatrzonych tytulem De profundis.

Obrazy o charakterze sakralnym prezentuja m.in. dzieta: Brat Albert, namalowany dla ko-
$ciota parafialnego w Wolce Podlesnej, 7 cykli Drogi Krzyzowej oraz portret bt. Julii Rodzin-
skiej (ciotki artysty).

Tworczo$¢ religijna 1 sakralna Stanistawa Rodzinskiego jest istotnym zapisem
wspolczesnego odczytania tradycyjnej ikonografii, proba jej aktualizacji przez wiaczenie do
niej wlasnych doswiadczen i przemyslen dotyczacych najnowszej historii ludzkosci.

Stowa kluczowe: Stanistaw Rodzinski, polskie malarstwo wspotczesne, polskie wspotczesne
malarstwo religijne, polskie wspdtczesna malarstwo sakralne, ikonografia wspotczesna, ty-
py ikonograficzne: Ukrzyzowanie, Lamentacja (Optakiwanie), Veraikon, brat Albert
Chmielowski, bt. Julia Rodzinska.
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