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O CZYM NIE MOWI MATKA POLKA
ZBYLUT GRZYWACZ KONTRA MIT

Spotkanie obrazéw Zbyluta Grzywacza wiosng 2009 roku w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie, na jego pierwszej posmiertnej wystawie, byto wyjat-
kowe '. Dzieta znane, wobec dziesigtkéw kompozycji po raz pierwszy pokaza-
nych tak szerokiej publicznos$ci, odstonity tresci dotad pozostajace na margi-
nesach interpretacji, lub zgota niedostrzegane. Wielka byla w tym zastuga za-
skakujacego i tworczego sposobu aranzacji ekspozycji, ktora prowokowata nie
tylko do poglebienia analiz tematow podnoszonych wczesniej przez krytyke
artystyczng, ale tez podawata niektore z rozpoznan w watpliwos¢ i prowoko-
wala nowe pytania. Szczegolnie interesujgce byto to, ze tworczosé¢ Grzywacza
w tak znacznej czesci broni si¢ przed etykietka sztuki S$cisle zwigzanej
z sytuacja polityczng PRL-u. Wystawa bowiem zaabsorbowata uwage za-
rowno tych, ktorzy tamtych czasow nie pamigtaja, jak i tych, ktdérzy woéwczas
zyli, co bylo trudniejsze i dowodzi inspirujacej roli autorow koncepcji wy-
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Niniejszym dzigkuj¢ bardzo Pani Joannie Bonieckiej za nieodptatne udostgpnienie obrazéw do
reprodukcji w niniejszym tekscie.

! Zbylut Grzywacz 1939-2004, red. J. Boniecka, Krakow: Muzeum Narodowe w Krakowie,
2009; kurator wystawy Joanna Boniecka, autorzy scenariusza: Joanna Boniecka, Tadeusz Ny-
czek i Jacek Walto$; autor aranzacji Wojciech Kope¢. Wszystkie odsytacze do reprodukeji ob-
razOw operuja numeracjg z tej pozycji. Pokazano blisko 450 prac, ktore zrobity wielkie wraze-
nie zardwno na mitosnikach, jak i krytykach artysty. Wiele osob — jak autorka — zrewidowalo
swoje sady na temat prezentowanej tworczosci. Wedtug Joanny Bonieckiej od 12 III do 31 V
2009 r. ekspozycje zobaczyto prawie dziesigé tysiecy widzow (Wstep, [w:] Artysta wobec sie-
bie i spoleczenstwa — tworczos¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty, red. J. Boniecka, Krakow:
Muzeum Narodowe w Krakowie, 2010, s. 11).
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stawy. Podobnych aspektow ekspozycji z natury rzeczy nie oddaje pieczoto-
wicie zredagowany katalog wystawy, w ktorym zamieszczono kalendarium
zycia i twérczosci Grzywacza, ani tez wspomnienia i artykuly analityczne®.
Nie znaczy to, ze takie tradycyjne ujecie si¢ zdezaktualizowato, ale prezenta-
cja w Muzeum Narodowym wyraznie implikowata nowe mozliwosci.

Materialna forma wystawy jest z natury ulotna i nie przeklada si¢ w petni
na informacje zamieszczone w katalogu, a to ona w znacznym stopniu kiero-
wala uwaga widzow. Dlatego, nim przejd¢ do wlasciwego tematu, jako kon-
tekst przywotam te wilasciwosci ekspozycji, ktore sktanialy do uogdlnionej,
wychodzacej poza aktualnos¢ historyczng, interpretacji omawianej sztuki.
Zwlaszcza uznanej za zaangazowang spolecznie i przy okazji za epatujaca
»wyuzdang cielesnoscig”, co w sposob naturalny wiaze si¢ z Grzywaczowym
obrazowaniem Polki.

Klasycznie dla monograficznych retrospekcji uzyto porzadku chronolo-
gicznego, ale znakomicie zdynamizowano go przez sposdb zorganizowania
przestrzeni. Uaktywniono nowe konteksty multiplikujac motywy tematyczne
czy formalne, mocno je ,,zageszczajac”, np. obrazy z cyklu Wolowy stworzyly
waski, dwupoziomowy ,,korytarz”, przez to nieznosnie natretna, krwista, agre-
sywna czerwien takze z gory napierata na widzow. Wzmagalo to wrazenie
swoistej opresji, ogarniania przez okrucienstwo. Odarte ze skory, okaleczone
kadtuby zwierzat powinny by¢ martwe, a jednak jeszcze zyly. Nikt w prze-
strzeni ptocien nie ma dla nich cienia litosci. Wrazliwos¢ ogladajacych, nie
tylko wegetarian (co bynajmniej nie ma tu ironicznego zabarwienia) byta wy-
stawiona na ciezka probe °.

Analogiczne, korytarzowo waskie, ale stosunkowo niskie, powieszenie cy-
klu Grafomanii, sktaniajac do pochylenia, przyblizenia oka, utatwiato swo-
bodne sledzenie zawitych linii, zroznicowanej delikatnosci kresek. W innym
miejscu przestrzen obejmujaca obrazy z jednego cyklu jakby ulegata prezen-

% Jakkolwiek lektura tomu znaczaco uzupetnia dotychczasowa wiedze, to pomiedzy zawar-
tymi w nim tekstami a wystawa powstata osobliwa szczelina, rodzaj jakiej$ istotnej roznicy.
Katalog jako cato$¢ osadza dzieta i postawe aksjologiczng Grzywacza wobec rzeczywistosci
PRL-u w koleinach wyznaczonych przez krytyke jeszcze za zycia artysty. Wystawa za$ znacz-
nie wykraczata poza nie.

3 W takim sensie, jak spotkanie rozplatanego woli Rembrandta w sasiedztwic masowej
produkcji holenderskich martwych natur z zaplecza kuchni. Tych, gdzie na stotach leza, nie
dania ulozone z estetyczna dbatoscia czy resztki po positku, ale tony migsa w roznych etapach
rozkrojenia i rzeznickiej obrobki, do ktérej nawiazuje dzieto mistrza. Rembrandt, pozostajac
na granicy miedzy pamigcia o zywym zwierzeciu, praktyce zyciowej i tradycji manifestowania
dostatku, opowiada o okrucienstwie i niedostrzeganych formach jego maskowania w formach
sztuki, co pozwala dostrzec znajomos¢ kontekstu ulubionych gatunkéw jego epoki.
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towanemu tematowi. Zajmujgce cate powierzchnie obrazow fragmenty aktow
z cyklu Puzzle, na zasadzie automatyzmu, ,,zmuszaja” do szukania kolejnych
elementow podswiadomie zaktadanej catosci. Rozrzucenie ich w swobodniej-
szej przestrzeni (jakby dookota widza), konieczno$¢ przechodzenia obok nich
po schodkach moze i byla wymuszona architekturg budynku, ale wykorzy-
stana akurat w tym punkcie wystawy, niepokoita, bo utrudniata skompletowa-
nie potencjalnej catosci aktu. W tych olejach Grzywacz wyjatkowo subtelnie
opisuje kobiece ciato, migkkos¢ linii jego zaglebien. Jednak oksymoroniczne
zestawienie delikatno$ci skory z fragmentarycznoscia postaci wydobywa bru-
talng dwuznacznos$¢ bliskosci jezykowych okreslen oddajacych czynnos¢
»pociecia ptotna”, ,,cigcia namalowanego aktu” i ,,(wiartowania ciata”.
Wystawie towarzyszyta konferencja, na ktorej wystapili badacze kilku po-
kolen (roczniki od 1921 po 1986)*. Niniejsze rozwazania majg z zatozenia po-
dobny charakter do tekstow tego wilasnie tomu. Podejmuje¢ jeden, w pewnym
sensie ,,wypreparowany” aspekt twoérczosci Grzywacza, przy $wiadomosci
jego zwigzkow z innymi tematami i rozwigzaniami formalnymi. Nie aspiruj¢
do wpisania go w szerokie spektrum analizy tworczosci artysty. Omowig je-
dynie charakter ambiwalencji wzajemnych zwigzkow i zaprzeczen ,,matki
karmicielki” z obrazéw i rysunkow Grzywacza i toposu Matki Polki czy tez
szerzej Polonii’. Przedmiotem niniejszego artykutu sa obrazy z lat 70. i 80.
XX w. Rzezbiarskie, a wlasciwie reliefowe serie (gips) kobiecych figur z lat
60., cho¢ wiazg si¢ z pdzniejszym malarstwem, zanurzone sg w innym kontek-
$cie, w innym charakterze opowiesci o przemijaniu. Wazna tu jest jednak
droga malarskiego mys$lenia o formie ciata kobiety — od rzezby (mimo ze

* Artysta wobec siebie i spoleczenstwa. Uwagi wstepne w kilku artykutach takze podkre-
$laja szczegdlne poruszenie publiczno$ci omowiona wystawa. Jedne obrazy wyluskano z cia-
snego kontekstu historycznego, przy innych odwrotnie, wskazywano na nierozerwalno$¢ my-
$lenia o naturze i historii, ktéra jest w tym samym stopniu historig egzystencji ludzkiej, co hi-
storig trwania materii. Wobec $mierci artysty wyrazniej pojawila si¢ tez kwestia roznorodnosci
rol, w jakich, patrzac retrospektywnie, spotykamy Grzywacza. Na marginesach pojawialy si¢
trudne do opisu (choéby dlatego, ze nie moze tu by¢é mowy o jakimkolwiek modelu teoretycz-
nym) relacje biografii artysty i dzieta, ktore taczy ze soba wielowymiarowy autoportret artysty,
znacznie wykraczajacy poza doslownie rozumiany wizerunek wlasny. W pelni sprawdzilo si¢
tu przewidywanie Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak, ze sita tych obrazéw, okaze si¢ atrakcyjna
takze dla mlodych, nieznajacych epoki, w ktorej one powstalty (Pomiedzy ,,realnosciqg” swiata
i, realizmem” dziela sztuki. Grupa ,, Wprost” — konteksty, [w:] Swiat przedstawiony? O grupie
,, Wprost”, teksty wybrala, opracowata i wstgpem poprzedzita M. Kitowska-Lysiak, Lublin: TN
KUL, 2006, s. 11).

> Zob. D. Kudelska, Dukt pisma i pedzla. Biografia intelektualna Jacka Malczewskiego,
Lublin: Wydawnictwo KUL 2008, s. 409-411, 426, 427, 510, 588, 600-601.
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opartej na destrukcji formy), do malarskiej cielesnos$ci, graniczacej na ptot-
nach z ostroscig hiperrealizmu. Ta mig¢sista, mocna forma ciat o doskonale
uchwyconych proporcjach oraz odczuwalnym ci¢zarze mas w ruchu i bez-
wladnos$ci spoczynku, jest jakby spetnieniem marzenia Jacka Malczewskiego.
Ten profesor ASP widzial wielkos$¢ i ratunek przed dekoracyjnoscia, co uwa-
zal za zgube malarstwa figuralnego, w osadzeniu postaci w rzezbie i w sza-
cunku dla umieje¢tnosci rysunkowych.

Zbylut Grzywacz to artysta, ktoéry wielokrotnie rozwazat skomplikowane
interpretacje obrazéw wielkich mistrzow. W oczywisty sposéb okreslat w ten
sposob horyzonty wlasnej sztuki. Nie tylko studiowal histori¢ malarstwa
w muzeach (technologia i ikonografia), ale dzigki rozleglym zainteresowa-
niom i lekturom znat tez sposoby fachowej analizy®. Wyposazony w wiedze,
obdarzony wrazliwoscia malarza, potrafil tez swietnie pisa¢ o pojedynczych
dzietach 1 wskazywac wezly proceséw zmian w rozwoju malarstwa w dlugich
ciggach czasowych. Swiadcza o tym jego whasne opublikowane teksty i wy-
wiady, jakich udzielat ’. Dla badaczy jego twérczosci nie mniejsze znaczenie,
nie tylko przy rozwazaniach o kontakcie artysty z rzeczywistoscig i sztuka, ma
mozliwie petlny dostep do niepublikowanych szkicownikéw, zapiskow oraz
znanych z nielicznych reprodukcji kalendarzy (gdzie artysta zamieszczat
wieloetapowo szkice do obrazow, notatki). W tym wypadku tres¢ i w rownym
stopniu sposob ich prowadzenia znaczaco dookreslaja autoportret artysty, ro-
zumiany jako obraz §wiadomego i nieuswiadamianego kontaktu z rzeczywi-
sto$cig poprzez dzieta. Tym bardziej, jesli mamy do czynienia z tworcg, ktory
aktywnie ksztaltowal wlasny wizerunek ®. Autorskie ,,ja” — wraz z prywatno-

6 Zakorzenienie w malarstwie dawnym widoczne jest juz na poziomie kompozycji
i ikonografii w takich obrazach, jak m.in. wspominane nizej: Lezgca (z cyklu Wiosna) — Hans
Holbein mtodszy, Chrystus w grobie; Opuszczona VIII — Georg de La Tour, Maria Magdalena
(z czaszka). O relacjach z historycznym ciagiem przeksztalcania si¢ motywu etapow zZycia ko-
biety (od $redniowiecza po Fryz Zycia Klimta) w odniesieniu do Grzywaczowej Kolejki (Sie-
dem etapow zycia kobiety) opisata Joanna Boniecka, (Zbyluta Grzywacza rozmowa z mistrzami
na przykladzie obrazu ,,Kolejka (Siedem etapow z zycia kobiety)”, [w:] Zbylut Grzywacz 1939-
2004, s. 307-325). Jest to poprawiona i uzupelniona wersja tekstu zamieszczonego [w:] Wielkie
dziela wielkie interpretacje, red. M. Poprzecka, Warszawa: Stowarzyszenie Historykow
Sztuki, 2007.

7 Szczegblne miejsce zajmuje tu niepodpisany przezen wstep do katalogu wlasnej wystawy
—[Z. Grzywacz], Wstep, [w:] Zbylut Grzywacz. Malarstwo, Zamek Ksiazat Pomorskich,
Szczecin, Galeria Osobliwosci ,,Este”. Krakow 1998, [przedr. w:] Zbylut Grzywacz 1938-2004,
s. 35-36.

8 Wydane ostatnio Memlary (Z. Grzywacz, Memlary i inne teksty przy Zyciu i sztuce,
wybral, utozyt i opracowat T. Nyczek, Krakéw: Universitas 2010) w czesci opracowal sam
malarz (wybrat fragmenty dziennika do druku). W naturalny sposob takze redaktor brat pod
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$cig przenikajaca dzieta — to przeciez filtr kontaktu ze §wiatem zewngtrznym,
dzieki ktéremu powstaja i nabierajg ksztattu obrazy, rysunki, rzezby. Sposoby
odczuwania przez artyste wspolnoty lub obcosci réoznego rodzaju, np. wspol-
noty narodowej, emocjonalnej czy osobistej (z ludzmi lub przedmiotami),
a takze intelektualnej, w roznym stopniu wplywaja na tematyke. W sposdb
mniej oczywisty, maja tez zwiazek z fizycznym charakterem formy. Ksztalt
istnienia materii malarskiej, w niej za$ materii cielesnosci (rozumianej szerzej
niz tylko seksualnos¢) ma, jak wiadomo, szczegdlne znaczenie dla rozwazan
0 kobiecie. Wewnatrz plocien zwiazki ksztattow i barw czasem podwazaja
oczywistos¢ pierwszych, ukierunkowanych schematami ikonograficznymi,
rozpoznan °.

Zmeczone kobiety z obrazéw Grzywacza, malowanych w latach szesédzie-
sigtych i siedemdziesiatych (np. z cyklow Wolowy, Opuszczone), mozna okre-
sli¢ mianem, rozpisanej na wiele postaci i aluzyjnych form, diagnozy sytuacji
kobiet w PRL-u. Jest to jednak interpretacja zawezona. Punktem wyjscia do
jej rozszerzenia, paradoksalnie, jest kontekst historyczny, ktdry jest przeciez
takze podstawg sklaniajaca do wymienionej wyzej, ograniczonej interpretacji.
Mozna go bowiem rozumie¢ jako dorazng interwencyjnos$¢, mozna szerzej,
jako rozmowe z formami i trescig toposow kultury, tu zas pojawia si¢ figura
Matki Polki i Polonii. Obie oczywiscie wigza si¢ w naturalny sposéb z innymi
watkami tradycji form obecnosci kobiety w dyskursie publicznym. W rodzi-
mej jego odmianie, o czym juz pisano, punktem we¢ztowym jest kobieta jako
upostaciowanie panstwowosci i (lub) narodu. Potaczone sily ideowe tych kre-
acji postaci sg jednym z mitow zatozycielskich narodu jako wspdlnoty wy-
obrazonej'’. Literacka matka przekazuje polskos¢ w kontekscie intymnym,

uwage publikacje tekstu, a wigc mozliwos$¢ naruszenia prywatnosci i przekonan bliskich arty-
sty, takze dla kontrowersyjnych ocen $rodowiska itd. Brak mozliwosci refleksji nad caloscia
dostgpnego materiatu i pewnego dystansu czasowego, powinien sktania¢ do ostroznosci we
wnioskowaniu.

° O wadze uwaznej obserwacji materii malarskiej i charakteru materialnosci przedmiotow
w obrazach Grzywacza zob. W. Batus, ,, Pomoc” Zbyluta Grzywacza. Albo o metaforze
i metonimii w ,,czasie marnym”, [w:] Artysta wobec siebie i spoleczenstwa, s. 205-218.

10Zob. m.in.: o odniesieniach do literatury: J. Prokop, Kobieta Polka, [w:] Slownik
literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachdérz, A Kowalczykowa, Wroctaw: Ossolineum 1991,
s. 414-417; o mitologizujacej narodowo recepcji, falszujacej sens wiersza Mickiewicza Do
Matki Polki zob. J. W alc, Architekt Arki, Chotomoéw: ,,Verba”, 1991, s. 128-130; M. Ja-
nion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996; taz, Niesamowita Slowianszczyzna. Fanta-
zmaty literatury, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2006 (tu szczegélnie rozdz. ,,Polonia po-
wielona”); E. Ostrowska, Matki polki i ich synowie. Kilka uwag o genezie obrazow
kobiecosci i meskosci w kulturze polskiej, [w:] Gender. Konteksty, red. M. Radkiewicz, Kra-
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strzeze obyczajow. Kobieta ponosi ofiary z siebie (jako matka, zona, corka —
na rzecz syna, ojca, m¢za). Jako Polka nie zmaga si¢ przy tym wewngetrznie z
rozdarciem miedzy obowiagzkiem a glosem serca, bo to dla niej jedno — ojczy-
zna (stad jest to postaé raczej psychologicznie jednowymiarowa). Jest tez ko-
bieta mezng i silng psychicznie — ponosi ofiary i trudy, bedac zarazem Anio-
tem ukojenia dla me¢zczyzn (w zasadzie nie ma okazji troszczy¢ sie o doroste
corki — zegna synow idacych w boj i optakuje tylko ich dolg), potrafi tez za-
pewni¢ byt rodzinie. Literackie kobiety romantykow, poza salonem, bynajm-
niej nie sa ,,puchem marnym” — sg mezne, maja czgsto cechy, jakich nie dosta-
je ich towarzyszom, w przeciwienstwie do nich potrafig poswieci¢ si¢ dla lu-
dzi (jak np. Mickiewiczowa Aldona), gdy me¢scy bohaterowie robig to wytacz-
nie dla idei''. W ikonografii niuanse emocjonalne sa mniej subtelne, dominuje
motyw ofiary, ulegania przemocy. Kobiety w scenach pozegnan powstancow
lub zestanych na Sybir sg pigkne i mlode lub prezentujg dostojenstwo matro-
ny. Prezentowane (przy wszystkich zmianach mody) na ogét w czarnych stro-
jach, po 1863 r. jako org¢za polskosci uzywaja symboliki nakladanej ostenta-
cyjnie tzw. czarnej bizuterii (Matejko). Pdzniej, zgodnie ze zmiang postaw
spotecznych, Polki czesto przedstawiano w towarzystwie dzieci, ktorym, jak
dopowiada literatura, przekazuja rodzimy obyczaj, szerza oswiate wsrod ludu
(motyw pozytywistyczny). Z pewnoscig $wiadomo$¢ polskosci w XIX-wie-
cznym etosie Polki niosa kobiety ze szlachty lub inteligencji (wéwczas o po-
dobnym przeciez rodowodzie), lub blizej nieokreslonego mieszczanstwa (jak
te biorace udzial w demonstracjach w scenach cykli Grottgera)'?.

Kobiety w obrazach Grzywacza mierza si¢ i z naszkicowanym schematem
mitu patriotycznego, i ze schematem aktu. W obu wazny jest sposob charakte-
rystyki (wiek, typ urody, stréj, sposob jego noszenia i poruszania si¢, relacje

kéw: Rabid 2004; o formach istnienia kobiet w przestrzeni kulturowo-spotecznej: S. Wal-
czewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakow:
»eFKa” 1999; o narodzie jako wspolnocie wyobrazonej: E. Said, Orientalizm, Warszawa
PIW 1991; R. Wapinski, Polska na styku narodow i kultur. W kregu przeobrazen narodo-
wosciowych i cywilizacyjnych w XIX i XX wieku, Gdansk: ,,Stepan Design” 2002.

" Traktowat o tym tekst Marii Ciesli-Korytowskiej, wygloszony na sesji po$wieconej: "Hic
mulier? O mezZnych kobietach romantyzmu, [w:] Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci,
red. M. Ciesla-Korytowska i M. Sokalska, Krakow: Wydawnictwo UJ 2010, s. 231-246..

'2W procesie zmiany lub poszerzania zakresu omawianego pojecia zasadnicze réznice za-
chodza w trakcie II wojny $wiatowej ze wzgledu na zmiang charakteru opresji jakie spotkaty
Polakow (wywozki na masowsg skale w gltab ZSSR, niemieckie i sowieckie obozy koncentra-
cyjne). Szty za tym zmiany ikonograficzne i czgsto degradacja estetyczna, co pozostawiam na
marginesie.
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z me¢zczyznami itd.). Tu zas uwypukla si¢ najbardziej jedna z najwazniejszych
dla tworczosci Grzywacza cech — brutalizacja form czyli wygladow i zacho-
wan postaci, bezkompromisowos$¢ opowiadania o roznych etapach niszczenia
ciata. Opowies$ci o zyciu materii bolesnie tacza si¢ z aspektem symbolicznym
(jak w Orantkach czy stynnej Kolejce), ktory nie do konca jednoznacznie
ocala sens istnienia cztowieka (a moze tylko kobiety?).

W akcie akademickim wtasciwie nie istnieje personalny stosunek do mo-
delki, w takim sensie, w jakim ujawnia si¢ w klasycznie rozumianym portre-
cie, obejmujacym psychologiczng prezentacje bohatera. W obrazach Grzywa-
cza wiele tzw. obrazéw pracownianych przedstawiajacych modelki miewa
charakter ujg¢ portretowych, takze w aktach. Nie mozna jednak powiedzie¢,
ze proponowane przezen ujecia kontestujace konwenanse daza do realistycz-
nej obiektywnosci. Odrzucong idealizacj¢ zastgpuje naturalistyczna zasada
wyboru specyficznych elementow pozbawionej urody, trudnej rzeczywistosci.
Bohaterki sg podobne w budowie ciata, pozbawione wdzigku, bez wzgledu na
wiek, zawsze z lekka otyte, o stopach i kolanach nieporadnie zwrdconych do
srodka. Prezentuja jakby jeden typ ,,antyurody” ciata. O tym, ze byt to wybor
artysty, objawiajacy si¢ w postaci narzucenia formy, swiadczy réznorodnosé
sposobow charakterystyki i cech budowy kobiecych postaci w szkicach i czy-
stych gatunkowo olejnych portretach. Sa tu subtelniejsze, niemal zawsze
szczuplejsze, rdzne w gestach, zachowaniach i w stylistycznych typach cha-
rakterystyki. Dowodzg tego takze nielicznie prezentowane na omdéwionej wy-
stawie portrety oraz te, umieszczone tylko jako wgladéwki w katalogu.

W tzw. obrazach zaangazowanych spolecznie z lat 60.-70. i z lat 1980-
1881 kobiety nie majag w sobie nic z dostojenstwa czy szlachetnej prostoty.
Niestarannie ubrane wedtug tandetnych wariantéw owczesnej mody, rozma-
mtane, jednakowo zmegczone. Nie wiadomo, dla kogo si¢ tak staraja. Charakte-
rystyczne, ze nie ma w tym $wiecie dzieci, sg jedynie stojacy w kolejkach,
zbici w szarg mase nijacy mezczyzni lub robotnicy w kaskach rozmaicie zaan-
gazowani w polityczna agitacje. Kobiety staraja si¢ zatem albo dla m¢zczyzn,
albo dla blizej nieokreslonej cze¢sci narodu (biel i czerwien, razem i osobno,
znaczgco cho¢ niejednoznacznie w symbolice przewija si¢ w wielu ptotnach).
Ile ich zapobiegliwo$¢ ma wspdlnego z checig podtrzymania polskosci, suwe-
rennosci narodowe;j?

Poniewaz artysta czesto charakteryzuje je poprzez nagosc, tylko ze §ladem
po ubraniu w postaci natretnie powtarzajacych si¢ odciskow gumki od majtek,
poza przypadkami ukierunkowania odbioru przez tytut (Magdaleny z cyklu
Opuszczone) niewiele wiemy o ich pracy, codzienno$ci, zainteresowaniach,
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wrazliwosci? W bohaterki cyklu Opuszczone jakby ,,wcielaja si¢” kobiety
z innych obrazéw Grzywacza. W tych obrazach, jak w wielu innych, poja-
wiaja si¢ czasem niekonwencjonalne nawigzania do motywdéw religijnych.
Sponiewierane kobiety nie sa nawréconymi Magdalenami — co najwyzej od-
poczywaja znuzone jakby w ciezkim pijackim $nie [Opuszczona XI (wedlug
Caravaggia), kat. 199, il. 1]. Tymczasem w obrebie klasycznego repertuaru
ikonografii Polki juz samo zestawienie z biblijng jawnogrzesznica jest nie do
pomyslenia. Polka bowiem nie do§wiadcza nigdy upadku z wlasnej winy, ,,[...]
zawsze byla niepokalang polskoscia: nie musi jej w sobie oczyszczac aby sig
przeanieli¢ [,,nawracac si¢” na polskos¢, jak Gustaw-Konrad, Kordian, Soplica
czy Kmicic — D.K.]. Zawsze z jednej bryly, Polka nigdy prawie nie bywa ko-
bieta upadta jak Dama Kameliowa Dumasa” . Grzywacz kaze zastanawiac
si¢ nad sytuacja egzystencjalng (a wigc i spoleczng) kobiet, ktdrych bynajm-
niej damami nazwaé nie mozna.

W Opuszczonych nagie kobiety, lezace na trotuarze, nie zauwazane przez
szarych ludzi w prochowcach, chwytaja za nogi odchodzacych, nagich mez-
czyzn [Opuszczona 1V (Niebieskie niebo), kat. 177, il. 2]. Rzadko, ale zdarzaja
si¢ tez rozstania bez meskiej postaci, jak w Opuszczonej VIII [kat. 185, il. 3].
Zreszta trudno orzec, czy ta idaca, jednolicie szara kobieta z siatkami, wi-
doczna juz tylko w potowie (linig kadru), jest bardziej po stronie zycia, niz ta
naga, siedzaca na trotuarze. Cielista tonacja siedzacej taczy si¢ gestem i abs-
trakcyjnym pasem koloru z rozdzierajacym szaro$¢ ulicznego ciggu domow,
identycznym w odcieniu niebem. W szarosci okrywajacej codzienno$¢ nie ma
zycia, ktore budzi si¢ w kolorze oddajacym niematerialno$¢ istnienia postaci.

Nawet jesli rozstaniom zagadkowych postaci towarzysza widmowi prze-
chodnie, to nie dostrzegaja oni przejmujacych scen. Powody tych tragedii nie
sg do konca okreslone — odniesienia religijne sa tylko jedna z mozliwosci in-
terpretacyjnych. W ludzkim wymiarze moze to by¢ $mier¢, poswigcenie dla
idei czy odej$cie do innej? Obnazenie w przestrzeni miasta, wyrdzniajace
bohateréw czyni ich bezbronnymi (ich fizyczna i psychiczna intymno$¢ jest tu
wystawiona na widok publiczny), sprawia tez, ze najwazniejszy staje si¢ wymiar
uniwersalny — obojetno$¢ przechodniow na tragedi¢. Opuszczenie dotyka
jedynie kobiety, ale nie tylko w miejscach publicznych. Jednak ujecia scen,
w ktorych pomieszczenia w tradycyjny sposob charakteryzuja postac i sytu-
acje, np. wewnatrz domu, zdecydowanie nalezg do rzadkosci. Naga Opusz-
czona X (W kuchni) wyraznie wprowadza vojeryzm w ujecie tematu [kat. 198].

13 Prokop, Kobieta, s. 415.
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Jest to tez jeden z niewielu (jesli nie jedyny?) obrazéw, w ktdrym narracyjny
realizm ujg¢cia dialoguje z malarstwem abstrakcyjnym zawieszonym w cen-
trum kuchennego bataganu '*.

Kobiety w omawianych obrazach nie ciesza si¢ zyciem, nie zaprzyjazniaja
si¢ z innymi kobietami ani m¢zczyznami, nie zachwyca ich uroda $wiata. Nie
wiemy, czy sa energiczne, inteligentne, wrazliwe, nonszalanckie, czy orygi-
nalne w swoich wyborach'’. Rzadko mozna blizej okresli¢ ich zwigzek z histo-
ryczng codziennoscia, r6zna od kolejkowo-kuchennej, ktorej si¢ z takich czy
innych powoddéw podporzadkowuja. W przeciwienstwie do mezczyzn nie wy-
stepuja w roli agitatorek i czynnie dzialajacych dla ,,sprawy”. Sag w tym po-
dobne do swoich dziewigtnastowiecznych poprzedniczek, wérod ktorych Emi-
lia Platert jest tylko wyjatkiem potwierdzajacym regule). Obowiazuje tu sta-
lo$¢ rozdzielenia sfer na czgs¢ zenska — uwiklang w materialnos¢, zwiazana
z prywatnoscia, i meska — publiczng czyli wazna dla §wiata, dotyczacg idei.

Wiasciwie mozna powiedzieé, ze w $wiecie obrazow Grzywacza z lat 70.
I 80. kobiety sa przedstawicielkami gatunku — ich przynalezno$¢ biologiczna
zdaje si¢ by¢ najwazniejsza. Ich zmyslowos¢ jest zdefiniowana przez masg,
wage i zniszczenie ciala. Ich aktywno$¢ zyciowa sprowadza si¢ do zdobywa-
nia pozywienia, bywaja tez porzuconymi kochankami. Kobieta powiazana
z kulturowymi wymogami takich rdl (swoista ,,stluzgca przetrwania”), nie ma
wdzieku, nie jest dla nikogo czuta. Jednak uczuciowo samotna w roznych
formach kobieta ma w sobie tez specyficzna, nieustgpliwa i czasem drapiezna
wolg przetrwania.

O ile mozna powiedzie¢ (na poziomie historycznych oczywistosci dla tych,
ktorzy przezyli ten czas $wiadomie), ze w czasach ,,$srodkowego i pdznego
PRL-u” w kolejkach po wszystko bylo dane stanag¢ kazdemu, a kobietom
szczegdlnie czesto, to trzeba tez pamigtaé, ze udreczenie kolejkowe miato
rozne oblicza. Jednym najbardziej dokuczatl niedostatek towarow, drugim bar-
dziej ich bylejakos¢, innym zmeczenie, niepewnosé, stloczenie. Jedni odda-
wali kartki na migso, albo probowali mimo wszystko znalez¢ dystans do sytu-
acji, dla innych ostatecznie jedynym tematem rozmow byty kolejkowe zdoby-
cze. Przy czym nie chodzi tu o tych, ktorzy stali w kolejce po ksiazki — bo ich

' Bardzo interesujaca, odkrywajaca stylistyczna dwoisto$é tego obrazu (i innych w obrebie
cyklu) jest publikacja Marka Maksymczaka Namalowaé cialo. O przedstawieniach ,, Opusz-
czonych” Zbyluta Grzywacza ([w:] Artysta wobec siebie i spoleczenstwa, s. 135-147).

15 Takie cechy ujawniaja sic w portretach.
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w $wiecie Grzywacza nie ma'. Nieustannie zajete aprowizacja bohaterki,
zaniedbane kobiety w srednim wieku nawet bardzo skromne, lub pokazane
W ponizeniu, nie maja dobrego gustu, nie majg klasy, ikonograficznych wzor-
cow Polek reprezentujacych trwanie i godnos$¢ narodu. Jednak obok zwyklych
produktow, dzwigaja czasem w swoich siatach ludzkie czaszki. Sita tego wa-
nitatywnego motywu odnosi¢ si¢ moze tylez do ich wlasnego, egzystencjal-
nego ,,.bagazu zycia”, jak i do tych, ktérym przynosza zdobyte z trudem arty-
kuly codziennego uzytku. Drastyczne zderzenie sensow jest tu tylez podnioste,
ile zatosne.

Uproszczeniem byloby stwierdzenie, ze mentalng reakcje na przerazajaca
szaro$¢ podporzadkowania, rozbijang krwawa czerwienig kawaléw migsa,
uksztattowaly wylacznie poczynania wiladzy. Mezczyzna rozpicty miedzy
drzewcami transparentu w tym samym stopniu jest tym ume¢czony co i sam
ptétno napina [kat. il. 155]. Uzyta do opisu sytuacji i charakterystyki kobiety
groteska buduje swa degradujaca sile na co najmniej dwu elementach — na
tym, czym si¢ zajmuje i jak wyglada. Po pierwsze krag jej zaje¢ gospodyni
domowej, sprawy przyziemne wyprowadzono na forum publiczne i to w pod-
nioste konteksty, co o$Smiesza owo spotkanie idei. Jako$¢ rumaka w Szale
(wedlug szatu uniesien W. Podkowinskiego) [kat. 117] odpowiada mentalnosci
i marnej znajomosci zrddet tradycji, jaka ma unoszona w ekstazie bohaterka.
Ludycznos$¢ zderzona z powaga mitu obniza jego range. Podobnie ironicznie
zderzane sg sensy w Porwaniu Europy I [kat. 118]. Ursus (wedlug Quo vadis
Henryka Sienkiewicza) w tak naturalny sposdb, jak z powiescia, dialoguje tez
z utrwalonym wzorcem urody postaci (a takze byka) w Dirce Chrzescijanskiej
Siemiradzkiego.

Artysta od lat 60. poczynajac, az do czasdéw ,,Solidarnosci”, wielokrotnie
iw réznych formach opowiadat si¢ po stronie opozycji przeciw ustrojowi,
wladzy (takze jako Zrédtu absurdow w oficjalnych formach organizacji $ro-
dowiska artystycznego). By¢ moze tu ma zrédto nie wyrazone expressis verbis
w krytyce artystycznej zatozenie, skoro ,,przeciwnik” (dzialajacy na szkode
narodu i wolnosci) jest zdefiniowany, to oczywista jest pozytywna ocena roda-
kow poddanych politycznej opresji. Jednak aspiracje do uogdlnienia, uniwer-
salizacji, jakie w tych obrazach sa niewatpliwie bardzo istotne, tlumia taka

'S Przypomnie¢ tu trzeba, ze z tematyka i buntowniczoscia, nastroju omawianych obrazow
Grzywacza koresponduja wiersze Stanistawa Baranczaka Dojs¢ do lady. Wiersze nabywcze.
Mentalno$¢ ich bohaterow takze bywa przerazajaca.
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prosta jednoznaczno$é ocen'’. Nie mozna bezposrednio zestawi¢ zyciowej
antypatii artysty wobec rzadzacych na petng aprobate dla sposobu bycia i za-
chowan wspotobywateli takze poddanych ,,dyktaturze ciemniakéw”. Obrazy
bywajg bardziej skomplikowane niz polityczne deklaracje. Artysta nie lubi
swoich bohateréw o zdegradowanej ,,miesnej” wyobrazni'®.

Polka w obrazach Grzywacza zyje w miescie — w nienajlepszych dzielni-
cach'. Jest to zasadnicza zmiana w stosunku do przypomnianego wyzej
stereotypu, gdzie naturalnym $rodowiskiem dla kobiety reprezentujacej Polske
byt dwor, czasem patac (to rozréznienie jest istotne jako wskazanie siedliska
narodowych tradycji). W omawianych obrazach zadrutowane niebo zaraza sig
barwa zaréwno od plakatow agitacyjnych i ,,Trybuny Ludu”, symbolicznej
barwy ustroju, jak i od rozkrojonych tusz cyklu Wolowego. Niebo i wyma-
rzone przez mieszkancow tej krainy migso sg z tego samego punktu w palecie
barw autora. To horyzont marzen i aspiracji — niekoniecznie narzucony przez
wrogie sity. Taka mentalno$¢, podobnie jak starzenie si¢ ciata, bezsilnos¢ wo-
bec losu, nastepstwo (w perspektywie jednostki) i jednoczesnosé¢ (w perspek-
tywie wspolnoty) dziecinstwa, mtodosci, dojrzatosci i starosci koegzystuja bez
wzgledu na jakiekolwiek tto ustrojowe. Zatem mity narodowe, poddane opre-
sji ,,od zewnatrz i od wewnatrz”, probuja tu znalez¢ swoje nowe miejsce, bo to
miasto staje si¢ reprezentatywna przestrzenig zbiorowosci.

W miejskim $swiecie Grzywacza architektura to brzydkie domy, z ktérych
odpada tynk, co jest §wiadectwem PRL-owskiej mizerii i zaniedban terazniej-
szo$ci wobec historii. Ale s3 tez takie miejsca, ktorych odmalowane do po-
lowy wysokosci fasady raza sztucznoscia teatralnych dekoracji. Bywaja tez
takie, ktore zieja slepymi otworami okien lub przejazdowych bram wiodacych
do nikad, czy raczej do jakiej$ rozlegtej pustki [Dom i haldy, kat. 105]. Jest to

17 Sadze, ze istnieje poziom takiej interpretacji takze w odniesieniu do dziet z cyklow Czlo-
wiek bez jakosci czy montazy z lat 70. [kat. 163]. Porzadek historyczny wnosi np. fizyczne po-
dobienstwo do Gomuiki, ,,typ” partyjnego aparatczyka lub odpowiednia aranzacja rekwizytow.
Ku uogdlnieniu za§, w tamtym etapie twodrczosci artysty, prowadzi migdzy innymi
powtarzajacy si¢ brak jakiegokolwiek znaku uobecniania niezgody na zastang rzeczywistosé,
poza jej ,,upotwornieniem”.

'8 Zob. E. Morawiec, Antydrkadia Zbyluta Grzywacza, [w:] Malarstwo [kat. wystawy
Zbyluta Grzywacza], Galeria 37,2, Radom: KMPiK 1980, s. nlb. 1, [przedr. w:] Swiat przed-
stawiony?, s. 165-168. Data publikacji zbija tu potencjalny argument, ze autorka opinii nie
znata najwazniejszego, wedtug niektorych, kontekstu politycznego omawianych obrazow.

19 Wezesniej (cykl Grafomanie) i pézniej, od lat 80. mozna ja znalezé takze w plenerze. Do
przestrzeni miejskiej zaliczam takze pracowni¢ artysty.
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szczegblnie uderzajace w cyklu Slgsk®®. Mozna powiedzie¢, ze te obrazy
przede wszystkim uswiadamiaja skale zrujnowania krajobrazu przez przemyst,
a rownoczesnie wyostrzaja poetyke braku (ale nie tylko tu, bo podobny rodzaj
opisu prezentuja obrazy z widokami krakowskiego Kazimierza czy Podgoérza).
Poprzez motywy architektoniczne artysta prezentuje Slask wylacznie jako
miejsce zdegradowane. A pojecie domu, obejmuje przeciez takze wnetrze —
dostownie (opisowo) i metaforycznie (jako ciepto uczué, opieke, bezpieczen-
stwo, rodzing itd.). Tak rozumiany dom na Slasku takze splata si¢ z pickna
tradycjg trwania przy polskosci *'. Grzywacz pozostawia widza przed fasa-
dami, nie wkracza w sfer¢ prywatnosci. Pozostaje wierny tej zasadzie takze
w obrazach przedstawiajacych Nowy Jork [Manhattan (Baker Street), kat.
127], gdzie ulice sa bezludne, a przemystowa architektura, o tak samo pustych
oknach jak w Polsce, réwniez tworzy nieprzyjazne cztowiekowi, martwe oto-
czenie. Relacja z miastem, jako srodowiskiem naturalnym czlowieka, w obra-
zach Grzywacza nie jest wigc zbudowana wytacznie na odniesieniu do polityki
i ustroju .

Poczawszy od 1982 roku Grzywacz stopniowo odchodzit od tematyki spo-
lecznej, pisal, ze jego malarstwo staje si¢ coraz bardziej jego prywatng sprawa
3 Przechodzit do swojego $wiata wyobrazni. W jakim stopniu §wiat przedsta-

2 Katowice sa waznym i dos¢ zagadkowym punktem w biografii Grzywacza, na jego ma-
pie artystycznych spotkan czystej sztuki i zyciowych koniecznos$ci. Zaczal tam, jak sam wspo-
mina, zarabiaé¢ tak duze pienigdze na dekoracji wnetrz budynkéw publicznych, ze grozito to
jego malarskiemu rozwojowi. Dlatego zrezygnowat z intratnych zaje¢é. Grzywacz wyraznie de-
precjonuje ten okres w autokomentarzach, za czym ida krytycy, prézno bowiem szuka¢ choéby
sprawozdania z tego, gdzie i co tam rzeczywiscie robil. Tymczasem jedyna zaprezentowana
w katalogu fotografia wykonanych wowczas prac [kat. s. 47] przedstawia ciekawa, abstrak-
cyjna dekoracj¢ scienna, diametralnie r6zna od zainteresowan formalnych artysty, widocznych
w innych dzietach. Geometryczne dekoracje interesujagco dynamizuja powierzchnie.

2l Cho¢ oczywiscie, jesli chodzi o tozsamo$é narodowa, stosunki na Slasku sa skompliko-
wane, ale tej kwestii nie poruszam, poniewaz nie wydaje si¢ ona istotna dla omawianego ze-
spotu obrazow.

2 Kwestia ta zastuguje niewatpliwie na szersze omowienie w zestawieniu z formami
obecnosci pejzazu w obrazach Grzywacza.

2 Wypowiedz artysty, [w:] Coz po artyscie w czasie marnym... Sztuka niezalezna lat 80.
[kat. wystawy], red. M. Kurasiak, Warszawa: Wydawnictwo Galerii Zacheta 1991, s. 26.
Oczywiste jest, ze poczucie historycznej klgski w stanie wojennym dotkneto malarza. W tym
samym stopniu prawdopodobne jest tez to, ze artystycznej duszy szczegdlnie cigzko znosié
zamkniecie, przymusows totalng wspolnote codziennosci (z kim?). Slady tej egzystencjalnie
trudnej sytuacji (zamknigcia, utraty panowania nad swoim zyciem, odczucia pozornosci
wspolnoty, zageszczonej konieczno$ci dostosowywania si¢) sa, przynajmniej w znanych zapi-
skach Grzywacza, reprezentowane bardzo skapo.
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wiany wczesniej byt jego §wiatem? W jakim stopniu i kiedy artysta pozwala
nam rzeczywiscie zajrze¢ do $wiata swoich wartosci?

Omawiany watek tworczosci w naturalny sposob takze powoli schodzit na
margines. Kobieta pozostata jednym z najwazniejszych tematow dla tworczo-
$ci artysty, ale zmianie stosunku do tej tematyki sprzyjala zmiana form reali-
zmu, ktérych uzywat artysta.

Pomnikiem Matki Polki, jak stwierdzil zartobliwie w rozmowie z Adamem
Czyzewskim, nazwat artysta stynny obraz Kolejka. Siedem etapow z Zycia ko-
biety [kat. 280, il. 4]**. To wielokrotnie omawiane monumentalne ptétno styli-
stycznie, przynajmniej jesli chodzi o akcentowanie biologicznej niedoskonato-
$ci ciata, taczy si¢ z wyzej wspominanymi cyklami. Jednak jego metaforyczny
charakter i wypracowany sposob rozmowy ze sztuka dawnag wyraznie kieruje
sie juz w inna strone malarskiego obcowania z rzeczywistoscig *°.

Pozegnaniem z omawianym motywem jest tez w pewnym stopniu Lezgca
(z cyklu Wiosna’82 [kat. 281, il. 5] . Drobiazgowy Hopperowski realizm, na-
tozony na przygnebiajaca kompozycj¢ Holbeinowskiego Chrystusa w grobie,
stuzy opisowi zmarlej lezacej na catunie utkanym z zimnej, otowiowej bieli
farby. Nie poznajemy jej odwrdconej twarzy, za to reszte ciala, z realistycznag
szczegdlowoscia. Z bohaterkami wielu wezesniejszych obrazéw taczy ja pro-
zaiczny $lad gumki od majtek, przypominajacy, ze jest nie tyle naga, co roze-
brana. Uwaga i staranno$¢ malowania, poswigcone cielesnos$ci, kaza odsunaé
na bok refleksje o tym, kim bohaterka byla. Smier¢ jest tu prawdziwsza niz
zycie.

Stabnace ksztalty idei prezentuje prowokujacy otdéwkowy Projekt pomnika
Matki Polki [kat. 284, il. 6]. Starg kobietg o smutnym i zrezygnowanym wyra-

2 Malarstwo posiada swij jezyk”. Ze Zbylutem Grzywaczem rozmawia Adam Czyzewski,
[w:] Swiat nieprzedstawiony?, s. 138. Rozmowa nagrana w 1985 r., nie byta wczesniej publi-
kowana. Szczegdtowa interpretacje tego obrazu przedstawita Joanna Boniecka we wspomnia-
nym juz tekscie Zbyluta Grzywacza rozmowa z mistrzami.

»Sam artysta jako impuls do powstania obrazu wskazuje jedynie che¢ surowego
rozprawienia si¢ z pomystem gen. Jaruzelskiego, ktéry chcial wznies¢ Pomnik Matki Polki
(,, Malarstwo posiada swoj jezyk”, s. 138). Kolejka miata dosadnie pokazaé biologiczne zalez-
nosci i obcigzenia kobiety w ciagu zycia — bezwzglednie i naturalistycznie. Wspomniana inter-
pretacja Bonieckiej pokazuje drugie dno tego ptdétna — jego autobiograficzny charakter, na po-
z6r zaznaczony tylko poprzez charakterystyczne okulary (wlasnos$¢ autora), ktore ,,natozyta”
kobieta trzymajaca dziecko. Na podobne ,,pekni¢cie” (bedace objawem wewngetrznego niepo-
koju), migdzy deklaracjami artysty, a stale powracajacymi watkami sakralnymi wskazat Tade-
usz Boruta (Niepokorny ogrodnik sztuki, [w:] Swiat nieprzedstawiony?, s. 178, pierwodr. ,, Ty-
godnik Powszechny” 2004, nr 32, s. 14). Takich osobliwych przestrzeni pomigdzy wypowie-
dziami malarza o wtasnej sztuce, a dzietami i jego bios na pewno mozna znalez¢é wiece;.
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zie twarzy, o przysadzistych ksztaltach, ujeta w lekko skreconym w lewo
kontraposcie, okrywa sukienka skrojona z bialo-czerwonej flagi. Od pasa
w dot domyslne kolory tworza prosta spddnice przed kolana, od pasa w gore
pokrywaja barwg nagie ciato, zachowujac nadal proporcjonalny podzial stron
tkaniny. Na lewym przedramieniu kobieta zawiesita torebke i siatke, w ktorej
ma ludzka czaszke i jakie$ inne przedmioty. Stojac cigzko na bosych stopach
przechyla si¢ lekko na zaciemniong otowkiem strone, odpowiadajaca czerwo-
nej czesci flagi. Przy pierwszym spojrzeniu na ten ubidér mozna by powie-
dzie¢, ze to dos¢ awangardowa sukienka. Jednak szybko podwaza to wrazenie
nieprzystawalnos$¢ owej oryginalnosci stroju do charakterystyki postaci. Po-
dobnie jak odstonigte piersi starszej kobiety trudno utozsamic¢ z tradycja nago-
$ci heroicznej, tak tez trudno szuka¢ w pozbawionej wewnetrznej energii po-
staci witalnej sily przetrwania narodu.

Symboliczne pomalowanie nagiego ciata przywodzi na mysl pierwotne oby-
czaje, odsyla do wspolnoty plemiennej. Owo przejscie od stroju, ktéry mozna
natozy¢ i zdja¢, do ,,drugiej skéry” uswiadamia dwuznaczno$¢ relacji konkret-
nej kobiety (tu nieodpowiadajacej ideatowi wygladu i zachowan wiasciwych dla
toposu) z uprzedmiotowieniem przez narodowg wspolnote tozsamosci. Ten po-
tencjalny pomnik oscyluje na granicy szacunku i dewaluacji idei. Takie pomie-
szanie materii wydobywa niepewnos¢: na ile to poddanie panowaniu mitu jest
uwewnetrznione przez kobiety, a na ile jest opisem zewnetrznym wobec wyma-
gan codziennosci i ich prawdziwej autorefleksji. Skoro zas takie watpliwosci
w ogole powstaja, to idea przegrywa. Albo dlatego, Zze wzorzec nie przystaje do
juz rzeczywistosci, albo ze wspodlczesni nie dorastaja do etosu przodkdw.
W omawianym rysunku, ale tez w innych obrazach Grzywacza o podobnym ty-
pie kompozycji, wazniejszy wydaje si¢ ten drugi powod. Zestaw uzytych $rod-
kéw artystycznych i podniosto$¢ tematu (wraz z powaga reprezentacyjnosci
pomnika) stoja na granicy kiczu, ale nie mozna powiedzie¢, ze kicz to tutaj
sztuka szczgscia.

Ostatnim nawigzaniem do publicznego dyskursu o kobiecych powinno-
$ciach Polki, widzianych w spotecznym kontekscie, jest seria Pdjdz precz.
Jakkolwiek rozpoznanie jednego ze zrddet ograniczen jej osobistej wolnosci
jest tu celne, to monotonnie propagandowa dorazno$¢ wypowiedzi nie stuzy
jakoéci artystycznej cyklu *.

% Zwigzek z dyskusja o zmianie ustawy o dopuszczalno$ci przerywania ciazy, jaka przeto-
czyla si¢ przez Polsk¢ w latach 90., ma tu instrumentalnie uproszczony charakter. Podobnie
zreszta, jak w niektérych wezesniejszych obrazach, skierowanych przeciw gomodtkowskiej pro-
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W pozniejszych obrazach opowie$¢ o samotnosci kobiet staje si¢ tez opo-
wiescig o samotnosci mezczyzn, o samotnosci we dwoje [Folia, z cyklu Wio-
sna’82, kat. 213] *7. Zwiazek biologiczno-drapieznego aspektu bytu jako domi-
nanty zenskiego zywiotu widoczny jest zarowno w cyklu Glowy, jak i w Eroty-
kach.

*

Manifestacyjnie radykalne odrzucenie przez Grzywacza ,tadnego” akade-
mickiego aktu jako fatszu wobec rzeczywistosci obraca si¢ nie tylko przeciw
kojacej urodzie mitu Matki Polki czy tez Polonii. Podwaza racj¢ jego bytu we
wspodlczesnym $wiecie 1, co chyba najbardziej dojmujace, pokazuje, jak prze-
kaz, majacy range jednego z mitow zalozycielskich narodu jako wspdlnoty
wyobrazonej, niszczy jego nosicielki, nawet te nieSwiadome jego zrodel. Dla-
czego jednak, parafrazujac pytanie Joanny Bonieckiej postawione wobec Ko-
lejki, kobiety z trudem akceptuja ten — jej zdaniem — wyraznie humanistyczny
przekaz?*®

Kobieta daje zycie, ale to nie chroni Orantek nie tylko przed dramatycz-
nym rozpadem formy, lecz rowniez przed niepewnoscig sensu, a moze bezna-
dziejnoscig modlitwy. Opowie$¢ o egzystencji, o marnieniu ciata jako o mate-
rialnym ksztalcie czasu i o ludzkim podazaniu ku $mierci, mogtaby by¢ wyto-
zona przez klisze meskich form obecnosci w narodowych mitach. Rzadza nimi
przeciez tak samo falszywe stereotypy, a prowokujacy, werystyczny opis sta-
rzenia si¢ m¢zczyzny, wiotczenia migsni, tycia, zyciowej nieporadnosci — jako
kontry dla pomnikowego heroizmu rycerza — moglby by¢ rdwnie poruszajacy.

Sadze, ze Grzywaczowi w wigkszym stopniu zalezy na deheroizacji mitu
(tej, jak mowit ,, fanfaronowatej idei Matki Polki *), na pokazaniu jak bardzo
on si¢ nie sprawdza w zderzeniu z codziennoscia, niz na tym, jak ten schemat
widza i odczuwaja kobiety. Artysta, porzucajac ideologiczne, akademickie
»wyanielenie”, popada w drugg skrajnos¢. Skupia si¢ na tym, w jaki sposdb
mozna kobiety przez ten schemat zobaczy¢. Falsyfikujac wszelkie konwencjo-
nalnie pigkne formy (akademicka, z plakatow agitacyjnych czy reklam wszel-
kich towardw, jak w Lalkach), zamyka kobiete, jak to sam definiuje, w biolo-

pagandzie (szczegolnie tych ,.cytujacych” tzw. materialty propagandowe, ktore nota bene
cztonkowie grupy ,,Wprost” swego czasu takze wykonywali).

" Takg samg ,,wazno$¢” obu tych cielesnosci zauwazyt Jacek Bomba (Zbylut Grzywacz wo-
bec kobiecosci , [w:] Artysta wobec siebie i spoteczenstwa, s. 55).

B Boniecka, Zbyluta Grzywacza rozmowa z mistrzami, s. 322.

¥ Malarstwo posiada swéj jezyk”, s. 138.
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gicznoéci, brzydocie i umieraniu®, co oddaje przez inaczej zdefiniowana
forme¢ cielesnosci. Nadal nad nig sama panuje jednak forma, tyle, ze inaczej
skrojona. Obie matryce maja jednak puste wnetrze.

Skoro schematy mdowia o nich nieprawde, kim sa te Matki Polki? Skoro nie
takie, jak je widzi mitotworcza narodowa wspolnota, do czego je zreszta
ksztattuje, to jak one same mys$la, jak postrzegaja i odczuwaja rzeczywistos¢,
jak w niej naprawde¢ istnieja, co kryje si¢ za ich cierpieniem? Odpowiedzi
choéby na taki uproszczony zestaw pytan chcialyby dosta¢ nie tylko femi-
nistki. To jednak wobec obrazéw Grzywacza zle postawiona kwestia.

Natretna obecno$¢ zenskiego zywiotu — ktérego tylko jednym z elementow
jest omawiany tu watek — sktania znowu do zastanowienia si¢ nad wspo-
mniang refleksja Tadeusza Boruty. Dosadnos¢ i obrazowa materialnos¢ przy-
krywa jakies ,,p¢kniecie” w $wiecie przedstawionym, wewnatrz trudnej dzis
do ogarnigcia mnogosci obrazow Grzywacza. Zerknawszy ,,za” t¢ tarcze
pierwszoplanowej opowiesci, ktora akcentuja wszystkie schematyczne notatki
biograficzne artysty, zajrzymy by¢ moze do kolejnego ,.$wiata nieprzedsta-
wionego”, $wiata, w ktérym autor nieustannie opowiada nam o swoim bolu
istnienia bez znieczulenia groteska.

Lublin 2010
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WHAT THE POLISH MOTHER DOES NOT SAY
ZBYLUT GRZYWACZ VS. THE MYTH

Summary

The article presents the art of Zbylut Grzywacz in the context of his post-mortem exhibition in
the Cracow National Museum in 2009. The subjects of the analysis are his paintings from the years
70’s and 80°s of the 20" century, presenting women through a simple rough treatment of human
body form, without an academic idealization. The destruction of the form conforms to the decon-
struction of the myth of a Polish Mother. It is due to the change of a social position of the heroines,
who are given by Grzywacz the roles of the guardians of tradition, as well as to their mental and
moral degradation. The artist uses an irony in showing his knowledge of the tradition of showing a
human body in an academic nude (what he denies), in a Flemish art of showing torn animal meat
(with the Rembrand’s reflection) and the Holbeinish tradition of the post-mortem decay (Christ in
His Grave). One of the main themes in Grzywacz’s paintings is the loneliness, specially distinct in a
representation of symbolically naked persons among insensible pedestrians. The Polish Mother —
here doesn’t belong to any society.

The explicitness and the picturesque materiality covers a certain “crack” in the world presented
inside the hard to comprehend nowadays multitude of Grzywacz’s paintings. Behind the cover of
the foreground tale, as one could think on the basis of the sketchbooks, there is a kind of an “unpre-
sented world”, in which the author incessantly tells us about the pain of his existence with no
anaesthetization by grotesque.

Key words: Zbylut Grzywacz, woman, Polish Mother — the deconstruction of the myth,
brutalization of the body form, Holbein, Rembrandt, PRL iconography.
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Streszczenie

Artykut prezentuje tworczos¢ Zbyluta Grzywacza w kontekscie duzej posmiertnej wystawy jego
dziet w Muzeum narodowym w Krakowie w 2009 r. Przedmiotem analizy sg obrazy z lat 70. i 80.
XX w. przedstawiajace kobiety przez brutalnie szczere traktowanie materii cial, bez akademickiej
idealizacji. Destrukcji formy odpowiada dekonstrukcja mitu Matki Polki. Dzieje si¢ to zaréwno
przez zmiang pozycji spotecznej bohaterek, ktorym Grzywacz powierza role strazniczek tradycji jak
i przez ich ograniczenia mentalne oraz moralng degradacj¢. Malarz postuguje sie ironig, grajaca
znajomoscia tradycji pokazywania ciata w akcie akademickim (co neguje), we flamandzkiej sztuce
przedstawiania rozptatanego migsa zwierzat (wraz z refleksja Rembrandta ) oraz holbeinowskiej
tradycji posmiertnego rozktadu (Chrystus w Grobie). Jednym z gltéwnych motywdéw obrazow
Grzywacza jest samotnos¢, szczegdlnie wyrazista w przedstawieniach symbolicznie nagich postaci
wsrod obojetnych ulicznych przechodniéw. Matka Polka — tu nie nalezy do zadnej wspolnoty.

Dosadnosé i obrazowa materialnosé przykrywa jakies ,,peknigcie” w $wiecie przedstawionym,
wewnatrz trudnej dzi§ do ogarnigcia mnogosci obrazéw Grzywacza. Za ta tarcza pierwszoplanowej
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opowiesci, jak mozna sadzi¢ ze szkicownikow znajduje si¢ jeszcze jakis ,,Swiat nieprzedstawiony”,
$wiat, w ktérym autor nieustannie opowiada nam o swoim bolu istnienia bez znieczulenia groteska.

Stowa kluczowe: Zbylut Grzywacz, kobieta, Matka Polka — dekonstrukcja mitu, brutalizacja form
cielesnosci, Holbein, Rembrandt, ikonografia PRL-u.
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1. Z. Grzywacz, Opuszczona XI
(wedhug Caravaggia),
1980. ol. pt. 139,5x80 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie

2. Z. Grzywacz, Opuszczona IV
(Niebieskie niebo), 1975/1976 ,
ol. pt. 190x110 ¢m,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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4. Z. Grzywacz, Kolejka (Siedem etapow z zycia kobiety),
1985, ol. pt. tryptyk, 190x240 c¢m (catos¢), Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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5. Z. Grzywacz, Lezaca (z cyklu Wiosna’82), 1981-1982, o. pt. 70x190 cm, wt. prywatna




