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TWORCZOSC PLAKATOWA
HENRYKA TOMASZEWSKIEGO
W LATACH 1949-1955

Gdyby pokusi¢ si¢ o wyznaczenie denotacji terminu ,,polska szkota pla-
katu” przez przyporzadkowanie mu wszystkich nazwisk najwybitniejszych
tworcow polskiej sztuki plakatowej, to bez watpienia warto$¢ jednego z desy-
gnatow nalezaloby przypisa¢ Henrykowi Tomaszewskiemu. Trudno bowiem
przeceni¢ jego zastugi w dziedzinie grafiki uzytkowej drugiej potowy XX w.,
zwazywszy na kontekst spoteczno-polityczny, w jakim przyszto mu tworzy¢.
Zmarly w pierwszych latach obecnego stulecia, pozostawit po sobie nie tylko
dzieta o kluczowym wrecz znaczeniu dla rozwoju tej dziedziny sztuki, ale na-
de wszystko stal si¢ antenatem dla szerokiego grona uczniow — pozniejszych
wybitnych polskich plakacistow. Ale nie tylko ich. Jak po latach napisze Jan
Lenica, jeden z asystentow Tomaszewskiego na Wydziale Grafiki war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigknych: ,Jego francuscy uczniowie wniesli no-
wego ducha do podupadtej kolebki plakatu™'. Jesli zatem o protoplastach znad
Sekwany pisze z uznaniem mistrz piora Honoré de Balzac, iz ,,[...] pierwsi
wymyslili plakaty, przyciagajac nimi uwage Paryza, rozwijajac w nich orygi-
nalno$¢ czcionek, fantazyjnos¢ barw, winiety, a pozniej litografie, ktore uczy-
nity z plakatu poemat dla oczu [...]”% to zachowujac odpowiednie proporcje
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mozna konstatacj¢ t¢ bez wahania odnies¢ do wrazen, jakie musialy wywoty-
wac mtodsze o sto lat prace warszawskiego grafika.

Analizujac trwajaca bez mata 70 lat dziatalnos$¢ artystyczna Henryka To-
maszewskiego, nie sposdb uciec od pytania o doktryne socrealizmu, ktorej ce-
zura zbiega si¢ z okresem dojrzatej juz tworczosci artysty. Biorac pod uwage
ow specyficzny kontekst panujacej w sztuce ideologii, wyznaczonej umow-
nymi ramami lat 1949-1955°, mozna sili¢ si¢ na préby umieszczenia tworcy
ijego dziet na §wiatopogladowej skali pomiedzy serwilizmem wobec PRL-u,
a jego kontestacjg. Jednakowoz w przypadku Tomaszewskiego wszelkie tego
typu przyporzadkowania okazuja si¢ niewystarczajace. Byt on ,,zanurzony
w $wiecie, ktory nie byt chyba do konca jego $wiatem, ale inny byt woéwczas
niedostepny. Dlatego nalezato stworzy¢ swoj wlasny, w jakiej§ mierze auto-
nomiczny, chociaz nie catkiem osobny, odseparowany od realiéw codzienno-
$ci”*. Prace artysty powstajace w tym przedziale czasowym, podobnie zreszta,
jak 1 wczesniejsze oraz te, ktore miaty dopiero powstaé, charakteryzuje per-
manentne dazenie do wyznaczania granic §wiata wlasnej tworczosci, wobec
ktorych granice systemow politycznych czy ideologii zawsze okazuja si¢ zbyt
ciasne.

POCZATKI

Tomaszewski byl jednym z tych artystow, ktérych twdrczos¢ miata swoje
poczatki w latach trzydziestych minionego stulecia. W Szkole Przemystu Gra-
ficznego w Warszawie zdobyl zawod rysownika litografa, a nastgpnie prze-
niost si¢ do warszawskiej Akademii Sztuk Picknych, gdzie uczestniczyt w za-
jeciach malarstwa pod okiem prof. Mieczystawa Kotarbinskiego, zostat nawet
starszym asystentem na Wydziale Malarstwa. Okupacj¢ przezyt w stolicy;
w 1944 r. przenidst si¢ do Lublina, gdzie dziatat w strukturach reaktywowane-
go przez PKWN Zwiazku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow’. W la-

3 Na temat wyznaczenia historycznych granic tego okresu oraz jego periodyzacji zob.:
W.Wtodarczyk, Socrealizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Paryz 1986, rozdz. ,Re-
alizm socjalistyczny w Polsce”, s. 74-78; por. takze: P. Piotrowski, Awangarda w cieniu
Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989, Poznan 2005, s. 66-67.

*M. Knorowski, Vacat, [w:] Henryk Tomaszewski: legenda polskiego plakatu. Dzielo
i posta¢, [katalog wystawy], red. Z. Schubert, Sopot 2010, s. 4.

>Tenze, Efekt zwierciadlany, [w:] Pierwsze pélwiecze polskiego plakatu 1900-1950, red.
P. Rudzinski, Lublin 2009, s. 216.
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tach 1948-1949 pracowatl w Lodzi jako wykladowca Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych.

W dziedzinie grafiki artystycznej debiutowal projektem plakatu dla Komu-
nalnej Kasy Oszczednosci® (1937). W jego dorobku do 1949 roku jest tez kilka
plakatow teatralnych, jednakze kluczowa role odegrata tworczosé powstajaca
na potrzeby kina. Jesli chodzi o plakat filmowy, date przetomowg stanowi rok
1946, od kiedy to rozpoczyna si¢ wspodtpraca Eryka Lipinskiego i Tomaszew-
skiego z ,,Filmem Polskim”. Obaj artysci ,,zgode na wspotprace uzaleznili od
mozliwo$ci tworzenia innego — nowego — rodzaju plakatéw filmowych, ktd-
rych podstawa [miata by¢] ich wlasna interpretacja filmu’. Na sukces tego
nowatorskiego — jak na polskie warunki — pomystu nie trzeba byto dtugo cze-
ka¢. Juz w 1948 roku z Miedzynarodowej Wystawy Plakatu Filmowego
w Wiedniu Tomaszewski przywiozt pie¢ pierwszych nagréd®. Wyrdznione zo-
staty m.in. plakaty do filmow: Ludzie bez skrzydet (1947), Niepotrzebni mogqg
odejs¢ (1947) i Obywatel Kane (1948). Z dziel tych przebija niezwykta wraz-
liwos$¢ koloru, bedaca pochodng zastosowanego malarskiego warsztatu, wzbo-
gaconego jeszcze pozostajacymi w pozornej inkongruencji technikami foto-
montazu i kolazu. Wyczuwa si¢ swobode w ksztattowaniu obrazu oraz fanta-
zje w zespalaniu przez autora zroznicowanych elementow. W plakatach tych
uwidoczniajg si¢ cechy, ktore stanowi¢ mialy o wyjatkowosci sztuki Toma-
szewskiego. ,,Grafizm w postaci rudymentarnego rysunku stanowil zywiot je-
go sztuki: plaszczyzna zawsze byla jednoznacznie zdefiniowana, iluzja zbed-
na, cechy przedmiotu zredukowane do koniecznego minimum. Linia, kontur,
plama — przestrzen niedopowiedzianej bieli, sktadaja si¢ na elementy $wiata
przedstawionego™’.

Plakat filmowy, w okresie zataczajacej coraz szersze kregi doktryny reali-
zmu socjalistycznego, stawat si¢ jedng z przestrzeni swobodnej wypowiedzi,
gry skojarzen i lapidarnej maniery opisu swiata. Te zabiegi pozwalaly za-
mknaé w pozornie lagodnej formie dwupoziomowos$é zakodowanej tresci,
przemycajac symptomy kpiny czy tez ostrej satyry, wymierzonej przeciw

8Sz. Bojko, Polska sztuka plakatu. Poczqtki i rozwdj do 1939 roku, Warszawa 1971,
s. 141.

"K. Matul, Wykonawca — twérca — artysta. Model autorski w polskim plakacie filmowym
i filmie 1946-68, [w:] Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, [katalog], red.
M.Kurpik, A. Szydtowska, Warszawa 2008, s. 56.

8Por. J. Brukwicki, Henryk Tomaszewski, 2004, aktualizacja: 2005, http://
www.culture.pl/pl/tworca/henryk-tomaszewski, [dostep: 17 12014].

Knorowski, Vacat, s. 12.
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,systemowi”'’. W érodowisku artystycznym tamtych lat nie brakowato gtosow
poparcia dla rodzacej sie koncepcji sztuki'', ale bardzo szybko okazato sie, iz
sztuka ta, potraktowana w sposéb instrumentalny, miata na celu jedynie legi-
tymizacj¢ monopolu wladzy. Plakat tymczasem stal si¢ przestrzenia, w ktorej
dopuszczalna okazywala si¢ dyskretna kontestacja oraz przemycanie wysu-
blimowanych aluzji'>. Jednym z protagonistow takiego podejscia stal si¢ wia-
$nie Tomaszewski, adaptujacy fabutly, tematy i tytuly produkcji kinowych na
potrzeby plakatu.

PLAKAT POLITYCZNY

Po wojnie artysta powrocit do ASP juz jako profesor, a stato si¢ to dzigki
staraniom dwczesnego rektora Mariana Wnuka, ktéry wnioskowatl uruchomie-
nie na Wydziale Grafiki dwoch pracowni plakatu. Mialy by¢ one powierzone
opiece Jozefa Mroszczaka i whasnie Tomaszewskiego'”. Cenng informacje wy-
jasniajaca kontekst przemian zachodzacych w pierwszej potowie lat pigc-
dziesigtych w Akademii Sztuk Pigknych, znajdujemy u Wojciecha Wiodar-
czyka. Cytuje on nastgpujacy fragment listu rektora Wnuka: ,,Chce przyjs¢
komisja ministerialna, chcg wpakowaé Krajewskich, dziekanem grafiki ma
by¢ Witz i ja bym chcial pana prosi¢ o przyjecie propozycji, bo inaczej ja so-
bie nie dam rady”'*.

Znane w srodowisku artystycznym zaangazowanie Juliusza i Heleny Kra-
jewskich (zreszta absolwentow tej samej pracowni Kotarbinskiego) po stronie
doktryny realizmu socjalistycznego nakazywalo rektorowi daleko posunigta
ostroznos¢ wobec wprowadzania tego typu tworcoéw—ideologdw w struktury
uczelni. Tomaszewski ,,nie miat natury kontestatora, ale jako rzecznik zdro-
wego rozsadku zawsze musiat by¢ w opozycji do rzeczywistosci PRL-u. Cho-
ciaz bez kostiumu buntownika, demonstrowat niezaleznos¢ w mysleniu. Mogt
sobie pozwoli¢ na taka suwerennos¢. Ideologicznie pozostawal niezalezny,
a zasady doktryny mdgt interpretowac bardzo indywidualnie, wprost nieorto-

“N. Pregowski, Temat — plakat: prace studentéw Zakladu Projektowania Graficznego
Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu, red. S. Janiak, N. Pregowski, Torun 2010, s. 10-11.
Autor artykutu podaje jako przyktad plakat do filmu produkcji radzieckiej Rewizor z 1953 roku.

Y Nowoczesni a socrealizm, [katalog wystawy], red. M. Chrobak, J. Swica, Starmach Gal-
lery, t. I, Krakow 2000, s. 216.

2Knorowski, Vacat, s. 12.

B Tenze, Efekt zwierciadlany..., s. 216.

" Akademia..., s. 164-165.
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doksyjnie, co jest zauwazalne w jego plakatach politycznych z lat pigcdzie-
sigtych [...]".

Z lat 1949-1955 pochodzi siedem plakatéw o tematyce politycznej, sposrod
ktorych stylem i przede wszystkim nietypowym rozmiarem (99 x 34 cm) wy-
roznia si¢ jeden: Witamy 22 lipca (1953). Jest to przedstawienie w formie pio-
nowego pasa, w ktorego centrum znajduje si¢ napis rozmieszczony w trzech
wierszach. Szczegolna uwage zwraca opracowanie typograficzne tekstu, ktory
oddany jest trzema rodzajami czcionek o zrdéznicowanym rozmiarze, barwie
i kroju: poprzez elegancki, pochylony krdj pierwszego stowa, przez pogrubio-
ny szeryfowy liczby ,,22”, az po linearny o zwigkszonym $wietle mi¢dzyzna-
kowym ostatniego slowa, otoczonego dodatkowo ksztattem w formie wydtu-
zonego owalu. Wprowadzenie takiej réznorodno$ci w przestrzen warstwy
stownej spycha na dalszy plan wtapiajaca si¢ w tlto dekoracj¢ kwiatowa, flan-
kujaca tekst z gory i z dotu. Gtéwna role odgrywac maja litery (a jeszcze bar-
dziej cyfry), i tak dzieje si¢ rzeczywiscie; liczba staje si¢ tu dominanta, kon-
trastujgc swoimi bialo-czerwonymi barwami z granatowym tlem, ale nade
wszystko przyttaczajac rozmiarem. ,,Tomaszewski byl z calg pewnoscig arty-
sta, ktory najlepiej zrozumial moc obrazu méwiacego oraz polisemi¢ obrazo-
wa liter. Wigcej, zniost on granice, ktora oddzielata $wiat obrazu od swiata pi-
sma, tekstu. Od poczatku [...] zaanektowal liter¢ jako materiat podstawowy,
wykorzystujac jej potencjat graficzny i swoisty trop™'®.

Tym, co charakteryzuje sztuk¢ plakatowa Tomaszewskiego, jest majoryza-
cja znaku graficznego, symbolu czy metafory, przez co wypowiedz plastyczna
staje si¢ bardziej lapidarna, nie tracac nic ze swej czytelnosci i trafnosci'’.
W rocznicowym plakacie 22 lipca 1951 (1951, il. 1.)'® na bekitnym tle domi-
nujg trzy elementy, powigzane ze sobg dzigki organicznym dominantom: pol-
ska flaga powiewajaca na wietrze, biata gotebica w locie oraz dzwig przeno-
szacy fragment stalowej konstrukcji. Pochylone rami¢ dzwigu koresponduje
z rownolegle nachylonym drzewcem, sugerujac widzowi nie tylko ide¢ mar-
szo6w rokrocznie odbywajacych si¢ w catej ojczyznie z okazji Swigta Odro-
dzenia Polski, ale tez dynamike przemian dokonujacych si¢ w spoleczenstwie.
Dogmat gloszacy, iz ustrdj socjalistyczny jest dla Polski najwlasciwszy, moze

B Knorowski, Efekt zwierciadlany..., s. 219.

'®B. Koper, Liternictwo w plakatach Henryka Tomaszewskiego, [w:] Henryk Tomaszew-
ski: legenda..., s. 50.

"Brukwicki, Henryk Tomaszewski, [dostep: 16 12014].

'8 Fotografie sg publikowane za uprzejma zgoda Filipa Pagowskiego oraz dzieki zyczliwo-
$ci Muzeum Plakatu w Wilanowie. W opisie podano po przecinku: tytut plakatu, rok wykona-
nia, format oraz technike.
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potwierdzaé lecacy zgodnie z wyznaczonym juz wczesniej ruchem ptak —
symbol pokoju wtapiajacy si¢ w biel flagi.

W politycznych plakatach Tomaszewskiego sztandar, transparent czy wla-
$nie flaga sg elementami sztafazu, pojawiajacymi si¢ najczesciej sposrod
wszystkich stosowanych przez niego motywdow. Zgrupowanie flag panstw
bloku socjalistycznego ukazuje na przyktad plakat powstaty z okazji obcho-
dow 36. rocznicy rewolucji pazdziernikowej. Na nim to autorzy'® na tle masz-
tow z flagami umiescili przedstawione od pasa w gore postaci robotnika i kot-
choznicy ze sztandarowej rzezby Wiery Muchiny z 1937 roku. Efekt uzyskany
dzigki takiemu zestawieniu ozywia stalowg materi¢ monumentu, poddajac
rozwiang odziez figur temu samemu podmuchowi, ktory porusza ptdtnami
choragwi.

Wspomniany motyw obecny jest tez w plakacie Do czynu na czes¢ 1l zjaz-
du PZPR (1953, il. 2.), gdzie czerwona przestrzen tkaniny chorggwi zostata
wypetniona tekstem referatu Prezesa Rady Ministréw Bolestawa Bieruta, zaty-
tutowanego: ,,Zadania Partii w walce o szybszy wzrost stopy zyciowej mas
pracujacych w obecnym okresie budownictwa socjalistycznego™®’. Zastoso-
wany tu zabieg artysty jest potwierdzeniem aksjomatu o wspdlistnieniu w jego
dzietach korespondujacych ze soba faktoréw stowa i obrazu: ,,We wszystkich
projektach Tomaszewskiego stowo jest obrazem lub obraz jest stowem. Stowo
— obraz nie sg tu pojeciami opozycyjnymi. Napisy i teksty splatajg si¢ z obra-
zem w jedng cato$¢””'. W tym konkretnym przypadku nie bez znaczenia jest
wymowa ideologiczna plakatu, a mianowicie fakt, ze tekst przeniesiony ze
szpalty na szturmdéwke, podnosi range tej ostatniej, czyniac z niej propagan-
dowy transparent. Tak rozumiany pochdd jest juz nie tylko manifestem, ale
jeszcze bardziej staje si¢ oredziem wyglaszanym przez spoteczenstwo,
a uwierzytelnionym przez autorytet wodza.

Tematowi zjazdowemu poswigcony jest takze pozniejszy o rok plakat Do
walki o socjalizm — dobrobyt — trwaly pokdj (ryc. 3). Podobnie, jak na po-
przednim, takze i tu obecny jest motyw powiewajacego czerwonego sztandaru,
umieszczonego na tle konturow Rzeczypospolitej. Dolng czg$¢ przedstawienia

19 Wspoétautorem plakatu byt Jozef Mroszczak.

2 Referat ten zostal wygloszony podczas IX Plenum KC PZPR pod koniec pazdziernika
1953 roku. Postanowiono przyja¢ go jako wytyczng dziatania Partii przy rozwiazywaniu zadan
polityczno-gospodarczych, podejmujac rdwnoczesnie uchwate w sprawie zwotania II Zjazdu
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Por. IX Plenum KC PZPR. Uchwala o zwolaniu II
Zjazdu Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, ,,Dziennik Polski” [Krakow], 1953, nr 262
(3037),s. 1.

2K, Lenk, Moore, [w:] Henryk Tomaszewski: legenda..., s. 40.
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wypelia napis utozony kaskadowo w czterech wierszach, przy czym w kaz-
dym kolejnym zwigksza si¢ rozmiar zastosowanej czcionki. Zastosowany za-
bieg, wraz z uzyciem ksenotypu, poteguje wrazenie glebi, a uszeregowany w
ten sposob tekst budzi skojarzenie ze wznoszacymi si¢ schodami, nadajac mu
walor monumentalnosci’’. Wszelkie proby skonfrontowania tego typu prac z
pojawiajacymi si¢ rownolegle afiszami propagandowymi wypadaja catkowicie
na niekorzys¢ tych ostatnich, co kaze widzie¢ w Tomaszewskim prekursora
wprowadzania do plakatu estetyki mocno wyprzedzajacej swéj czas™. Zadzi-
wia i fascynuje owo postlugiwanie si¢ formami charakterystycznymi raczej dla
grafiki reklamowej, przy rdwnoczesnym zachowaniu wiernosci tematowi. Jest
wyrazem geniuszu projektanta, szukajacego takiej formy wyrazu, ktéra bytaby
najbardziej odpowiednia dla konkretnej tresci**.

PLAKAT TEATRALNY

Wyraznie zaznaczyly si¢ zwiazki warszawskiego artysty ze Srodowiskiem
teatralnym. Zajmowal si¢ on projektowaniem plakatéw dla Teatru Domu Woj-
ska Polskiego w Lublinie* oraz dla warszawskiego Teatru ,,Syrena”, z ktorym
wspotpracowat rdwniez jako scenograf. Zblizenie z ta dziedzing zycia arty-
stycznego dato mu szans¢ osobistych kontaktéw m.in. z Witoldem Gombrowi-
czem czy Adolfem Dymsza®®. Na lata 1949-1955 przypada sze$é zrealizowa-
nych projektow plakatow teatralnych, m.in. do spektakli: Dwa tygodnie w raju
(1951) czy Rok 1944 (1954). Wsrdd nich uwage zwraca afisz zapowiadajacy
inscenizacj¢ Dziadow Adama Mickiewicza w Panstwowym Teatrze Polskim
w Warszawie, w listopadzie 1955 roku (il. 4.). Stanowi on kolejny przyktad
wykorzystania zindywidualizowanej typografii, ktéra w warsztacie artysty
grafika stanowita nieodlaczna czg¢s¢ przekazu wizualnego. Plakat ten pozba-
wiony jest ilustracji, a zarbwno tytut dramatu, jak i umieszczona u dotu data
premiery, skomponowane sa wedlug stylu niezgrabnego pisma odrgcznego.
W tej swobodzie pozornie tylko ujawnia si¢ nonszalancja. ,,W istocie rzeczy

22 Odnosnie do cech kompozycji stosowanych w socrealizmie. Zob.: Wiodarczyk, So-
crealizm...,s. 17.

BKnorowski, Efekt zwierciadlany..., s. 245; zob. takze: M. Krassowska, Akademia
Sztuk Pigknych w Warszawie, [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1945-1960, red.
A.Wojciechowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1992, s. 151.

Xlen k, Moore..., s. 34.

» Henryk Tomaszewski: legenda..., s. 52.

%K norowski, Efekt zwierciadlany..., s. 216.
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jego [...] kaprys$ny dukt byt precyzyjnie i faktycznie projektowany w ramach
catosci. Rownoczesnie obok pojawiala si¢ regularna czcionka jako przeciw-
waga niesfornosci”.”’

Patrzac na plakat do Mickiewiczowskiego dramatu trudno oprze¢ si¢ wra-
zeniu, ze autor zapomniat umiesci¢ stowo tytulowe, zastepujac je logotypem.
W rzeczy samej tytut przejmuje tu funkcje obrazowania, cho¢ przeciez nie za-
traca rdwnoczes$nie swojej wartosci semantycznej. ,,Tomaszewski uwydatnia
dwuznacznos$¢ ukryta gdzies pomigdzy patrzeniem a czytaniem, az do granicy
czytelnos$ci, nie zarzucajac nigdy wymogu skutecznosci komunikatu, wtasci-
wej dla sztuki plakatu”®®. Pézniejsze plakaty teatralne, zwlaszcza te z lat
szescdziesiatych, stanowiace differentia specifica jego tworczosci, uwypuklity
jeszcze bardziej te tendencje. Dzieta budzace wsrdd krytyki artystycznej, wi-
dzoéw czy postronnych obserwatorow w rownym stopniu zachwyt, jak
i oburzenie, poswiadczaja tym samym, iz niemozliwe jest przyjgcie wobec
nich postawy indyferentyzmu.

Paleta przerdznych srodkow plastycznych $wiata estetycznego, takich jak
kaligrafia, piktogram, ideogram czy logotyp, w potaczeniu z zastosowanymi
w formie graficznej figurami retorycznymi, jak paralela, metafora, synekdo-
cha, decyduje o wyjatkowej wymowie plakatow teatralnych Tomaszew-
skiego®. Jednakze oowej wymowie w najszerszym znaczeniu $wiadczy
przede wszystkim konwencja teatru, w ktorej przedstawia on rzeczywistosc.
Jego plakaty tworza zludzenie swiata poprzez uzycie w nich wlasciwych zna-
kéw, podobnie jak ma to miejsce wlasnie w teatrze: ,,Ogladajac plakaty Toma-
szewskiego, uczestniczymy w spektaklu, poddani dziataniu magii i zadziwieni
urodg ich formy. Dopiero po chwili orientujemy si¢, ze to, co bylo pokazane,
dziata jak rekwizyt teatralny, ktory jedynie przywotluje prawdziwy obraz

przedmiotu”.
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O Lenk, Moore..., s. 36; zob. takze: M. W allis, Sziuka z punktu widzenia semantycznego
— nowa metoda estetyki, [w:] ten z e, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s. 9.
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INNE KATEGORIE PLAKATOWE

Tomaszewski projektowal takze plakaty okolicznosciowe, zapowiadajace
wydarzenia dotyczace gospodarki (Miedzynarodowy Dzien Spodldzielczosci.
9 wrzesien 1951), oswiaty (Wystawa ksigzki i ilustracji. Wrzesien 1951). Jeden
z nich, przygotowany na Dni O$wiaty, Ksiazki i Prasy, Dla nich budujemy
nowe, szczesliwe zycie (1951), zostal wyrdzniony na I Ogoélnopolskiej Wysta-
wie Plakatu w 1953 roku®'. Sposréd dziet o tematyce kulturalnej na wyrdznie-
nie zastuguje bez watpienia poster zaprojektowany na okolicznos¢ ,,Roku
chopinowskiego 1949” (il. 5.) Powstalo kilka jego wersji roznigcych sie¢
w warstwie stownej (POLSKA. Rok chopinowski 1949; X Festiwal Chopinow-
ski. Duszniki Zdroj 27-29 VIII 1955; CHOPIN). Strong obrazowa stanowi bli-
zej nieokreslone ugrowe tto rozjasniajace si¢ ku gorze, tworzac wrazenie roz-
mytej linii horyzontu i bladego nieba z przesuwajacymi si¢ po nim obtokami.
Na pierwszym planie znajduje si¢ charakterystyczny piktogram odwzorowuja-
cy fortepian, na ktdry sktadajg si¢: fragment klawiatury, podniesiona nakrywa
oraz stylizowany pulpit na nuty. Na nim ustawiona jest czerwona plansza
Z napisem sugerujacym temat wydarzenia muzycznego.

Przytaczany juz wyzej Jan Lenica, urzeczony zaskakujacg forma tego pla-
katu, tak charakteryzowatl peten ilustracyjnosci i zdobnictwa styl Tomaszew-
skiego: ,,Posiadal od dawna biegtos¢, wirtuozerig reki. [...] Ze sktonnosciami
do elegancji, arabeski, lubita potancowacé, przytupywac jak w mazurze czy ku-
jawiaku. [...] Stycha¢ w jego liternictwie, jak zreszta w calej tworczosci, echa
jarmarku, przedwojennych szyldow sklepowych, kiermaszowych malowanek.
Tej niegdy$ bujnej, dzi$ zanikajacej subkultury. W tym jego polskos¢ pod-
skorna, ale zawsze wyczuwalna™?. Trudno nie zgodzié sie z taka interpretacja,
majac przed oczami afisz tchnacy nostalgicznoscia nieuchwytnego pejzazu.
Minimalne pochylenie skonstruowanego przez artyst¢ elementu graficznego
budzi natomiast asocjacje zeglarskie, czynigc z niego 16dz z wystawionym na
wiatr zaglem. I juz nie wiadomo, czy to obtoki ptyna po niebie, czy fortepian
wsrod pol Mazowsza, czy tylko pobrzmiewajg echa muzyki wielkiego kompo-
zytora. Plakat mogacy da¢ widzom rozlegle mozliwosci interpretacji zawar-
tych w nim tresci, szczegdlnie w dobie socrealizmu domagatl si¢ inteligentne-
go uzycia metafory i alegorii, zwtaszcza jesli wykonywalo si¢ panstwowe za-
moéwienia. Uzyty jezyk musiat bowiem stymulowa¢ w glowach odbiorcow

31 Zob. Nagrody na I Ogélnopolskiej Wystawie Plakatu, ,Przeglad Artystyczny” 1953, nr 3,
s. 18.
2 HT, s. 6-7.
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samodzielne skojarzenia®. Tomaszewski posiadal umiejetnosé postugiwania
si¢ takim wlasnie wieloaspektowym jezykiem, ktory ,,[...] nie uznaje reto-
rycznych fraz, a zadowala si¢ zdroworozsadkowa prawda™*.

W okresie nieustepliwej walki ideologicznej ustroju komunistycznego
z kapitalizmem zachodu plakat reklamowy by} towarem mocno deficytowym.
W dorobku Tomaszewskiego znajduje si¢ tylko jeden, zachecajacy do skorzy-
stania z ustug Polskich Linii Lotniczych ,,LOT”. Trudno jednakze bytoby do-
mysli¢ sig¢ tresci owej reklamy, gdyby nie nazwa podniebnego przewoznika,
umieszczona w jezyku polskim i rosyjskim wzdtuz gérnej krawedzi, oraz wy-
obrazenie lecgcego samolotu. Ponizej bowiem roztacza si¢ juz charaktery-
styczny dla socrealizmu widok dzwigow oraz wznoszacej si¢ budowli ukaza-
nej w mocnym skrécie perspektywicznym, w sposéb powszechnie obowigzu-
jacy w latach odbudowy. W plakacie tym odczuwa si¢ niedobor charaktery-
stycznych dla Tomaszewskiego sposobow komponowania przestrzeni, przy-
tlacza natomiast szablonowo$¢ dystynktywna dla sztuki nacechowanej zapro-
gramowang ,,ideowoscig”. O tej ostatniej tak pisat Jozef Mroszczak, w refera-
cie wygloszonym podczas narady ZPAP w czerwcu 1953 roku: ,,Najbardziej
istotna roznica miedzy gorszym, czy lepszym plakatem reklamowym okresu
przedwojennego, a plakatem, ktory w Polsce Ludowej statl si¢ waznym $rod-
kiem agitacji za stuszng sprawe ludzi pracy, tkwi w postawie ideowej i sto-
sunku twércy do swego dzieta”™. Powyzszy przyktad reklamy w wydaniu so-
cjalistycznym pokazuje dobitnie odmienng tendencje¢, a mianowicie brak oso-
bistego stosunku artysty do przedstawianej tresci. Na szczescie w tworczosci
bohatera niniejszego artykutu tego typu prace stanowia znikomy procent do-
robku.

PLAKAT FILMOWY

W latach trzydziestych XX wieku, gdy w pracowni Edmunda Barttomiej-
czyka warszawskiej ASP nauki pobierali tacy tworcy, jak Konstanty Sopocko
czy Olga Siemaszkowa, a projektowaniem plakatu zajmowali si¢ m.in. Boh-
dan Bocianowski i Eryk Lipinski, Henryk Tomaszewski nalezat do najmtod-

¥ Lenk, Moore..., s. 30.

¥Knorowski, Vacat, s. 12.

30 dalszy wzrost poziomu ideowo-artystycznego plakatu polskiego, ,Przeglad Arty-
styczny” 1953, nr 3, s. 4.
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szej generacji artystow’’. Przywotane na poczatku niniejszego artykutu przy-
ktady jego plakatow filmowych byly zapowiedzig przysztych sukcesow.
W 1953 roku, na wspomnianej juz wyzej I OWP, komisja pod przewodnic-
twem Wiceministra Kultury, Jana Wilczka, przyznata Tomaszewskiemu
pierwsza nagrode¢ za trzy dziela tej kategorii: Ditta (1952, il. 6.), Pod niebem
Syeylii (1952, il. 7.), oraz Rewizor (1953)". Twérczo$é plakatowa artysty zo-
stala w tym samym roku doceniona nagroda panstwowg Il stopnia w dziale li-
teratury i sztuki’®.

Obok wyrdznien nie brakowato tez zarzutow pod adresem jego sztuki. Byt
posadzany o lenistwo w podejsciu do problemu zawartego w temacie plakatu,
o zabaw¢ kolorem z zamiarem pokrycia pustki ideowej falszujaca rzeczywi-
sto$é estetyka®®. Artysta pozostal jednak wierny swoim tworczym przekona-
niom, nie rezygnujac z wywalczonego przed laty przywileju tworzenia dziet
autorskich. ,,Scile wyznaczyt swoje artystyczne terytorium i nikt nie o$mielit
sie¢ naruszy¢ tej suwerennosci. To byt szczegdlny dowod uznania i poszano-
wania dla jego twoérczego dorobku [...]”*". Powstawaty kolejne plakaty fil-
mowe, w ktorych nadal wazny byt kolor, plama barwna oraz starannie dobrana
badz zakomponowana czcionka; sztuka projektowana ze specyficznym poczu-
ciem humoru, niebywatg intuicja i zawieszong w prozni pointg; ,,sztuka bez
przymiotnikow”*'. Warte przywotania sa ponizsze przyktady: Najpickniejsza
(1954), Urok szatana (1954), Pierwszy po Bogu (1955), Godziny nadziei
(1955).

ARTYSTA I PEDAGOG

Henryk Tomaszewski, wybitny rysownik, satyryk i karykaturzysta, ilu-
strator ksigzek dla dzieci, scenograf, projektant wystaw, autor oktadek ksigz-
kowych, byt nade wszystko wybitnym plakacista. W krotkim przedziale cza-
sowym doby realizmu socjalistycznego jego dzieta zostaly docenione w Pol-
sce 1 za jej granicami; byly obecne — co oczywiste poza Warszawa — na wy-
stawach plakatu w Moskwie, Wiedniu, Berlinie i Nowym Jorku®. Okres ener-

3% Bojko, Polska sztuka plakatu..., s. 129.

37 Zob. Nagrody..., s. 18; Knorowski, Efekt zwierciadlany..., s. 223.

38 Zob. Nagrody paristwowe za rok 1953, , Przeglad Artystyczny” 1953, nr 3, s. 3.
¥Mroszczak, O dalszy wzrost..., s. 10.

OKnorowski, Vacat, s. 8.

7y Zielecki, Henryk Tomaszewski, ,,Projekt” 1985, nr 4 (163), s. 4.
42Lenica,HT, s. 6.
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gicznej indoktrynacji srodowiska artystycznego przez wtadze komunistyczne
zamyka si¢ w tworczosci Tomaszewskiego pracami wykonanymi wraz z Woj-
ciechem Fangorem przy oprawie V Swiatowego Festiwalu Mtlodziezy i Stu-
dentow. Estetyka wykonanego na t¢ okoliczno$¢ monumentalnego fryzu,
zdradzajaca upodobania artysty zmierzajace w kierunku abstrakcji, byta nega-
cja zalecanej przez doktryng sztuki figuratywnej i zapowiadata nadchodzace
zmiany, co mial potwierdzi¢ Arsenat®.

Tomaszewski reprezentowal postawe¢ polskiej przewrotnosci wynikajacej
z doswiadczenia pozostawania w opozycji, ale bez znamion buntu czy oby-
watelskiego niepostuszenstwa®'. I zapewne dlatego byt ceniony zaréwno przez
artystow odcinajacych si¢ od deformujacych sztuke propozycji wiadz, jak
i przez same wladze. ,,Gdy swoboda wypowiedzi artystycznej byta ograniczo-
na, dziatat jak pedagog liczac na to, ze nadejda lepsze czasy dla samodzielnie
my$lacych artystéw”®. Sam byt przyktadem takiego podejscia do tworczosci
i tego tez uczyl swoich studentow, uczestnikdéw zajec jego pracowni w Akade-
mii, z ktora byl zwiazany do 1984 roku. W jego metodzie nauczania nie byto
migjsca na pustostowie i jatowa reprodukcje, dlatego nie pozwalal bezmys$lnie
nasladowac ani siebie, ani innych, chcial uczy¢ autorskiego myslenia. Skadi-
nad prawdziwe jest stwierdzenie Lenicy, ze posrod wielu uczniéw nie mial na-
$ladowcy, bo jego nasladowacé si¢ nie da*’.

Tworczos¢ wielkiego plakacisty trafnie podsumowuja stowa jego samego,
wypowiedziane podczas dyskusji nad I Ogdlnopolskg Wystawa Plakatu. ,,Szu-
kajmy wtasnej wypowiedzi, a wowczas wlasne rozwigzanie narzuci nam fak-
ture: czy pedzlem, czy pidrem, olejno czy akwarelg”". Tomaszewski szukal
wlasnej, autorskiej wypowiedzi i dlatego jego tworczos¢ nie popadta w prze-
cigtnos¢. Co wigcej, stata si¢ kamieniem milowym, wyznaczajac kierunek
rozwoju polskiej sztuki plakatowej. ,,Druga polowa lat pigédziesigtych i po-
czatek lat szes¢dziesiatych byly najlepszymi latami polskiego plakatu. Jezeli
co$ takiego, jak polska szkota plakatu naprawde istniato — to wlasnie wtedy*®.

B Knorowski, Efekt zwierciadlany..., s. 223.

44TenZe, Vacat, s. 11.
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THE POSTER ART OF HENRYK TOMASZEWSKI
IN THE YEARS 1949-1955

Summary

The article is an attempt to summarize the Henryk Tomaszewski’s (1914-2005) poster art in the
period of the social-realism doctrine domination. The artist belongs to so called “Polish Poster
School”; he created nearly 50 poster projects between 1949-1955. What draws attention is his
unique method of shaping posters’ surface with the usage of painting techniques, and his interest in
typography.

Those features are also typical for his political posters from that period, which distinguish him
among others as an artist with a distance to the social-realism doctrine.

Key words: Tomaszewski, poster, Socrealism, graphic, typography.

TWORCZOSC PLAKATOWA HENRYKA TOMASZEWSKIEGO
W LATACH 1949-1955

Streszczenie

Artykut jest proba podsumowania plakatowej tworczosci Henryka Tomaszewskiego (1914-
2005) w latach obowigzywania doktryny realizmu socjalistycznego. Twoérca nalezy do grona przed-
stawicieli tzw. "polskiej szkoty plakatu", a w swoim dorobku artystycznym posiada niemalze 50
projektow plakatéw przypadajacych na lata 1949-1955. Szczegdlng uwage zwraca jego oryginalna
metoda ksztattowania powierzchni plakatu z wykorzystaniem warsztatu malarskiego oraz zaintere-
sowanie typografig. Cechy te sa charakterystyczne takze dla jego plakatow politycznych z tego
okresu, co wyrdznia go jako tworce majacego dystans wobec zasad narzuconej doktryny realizmu
socjalistycznego.

Slowa kluczowe: Tomaszewski, plakat, socrealizm, grafika, typografia.
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2. Do czynu na czes¢ 11 Zjazdu PZPR,
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6. Ditta, 1952, 98,5 x 68 cm,
offset barwny




