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JOWITA JAGLA

OD SUBSTANCIJI SZLACHETNEJ DO CIALA IMITACYJNEGO
OBRAZ I ZNACZENIE FIGUR WOSKOWYCH
W GESCIE WOTYWNYM

ZNACZENIE WOSKU I SWIEC

W bogatym arsenale daréw wotywnych na niewatpliwa uwage zastuguja
wota woskowe powszechne juz od wczesnego sredniowiecza i wykorzysty-
wane po wiek XX. Niestabngcy zwyczaj postugiwania si¢ woskowym ,,two-
rzywem” w gescie wotywnym wynikal z wielowarstwowej symboliki wosku
pelniacego od starozytnosci rolg substancji szczegolnej, szlachetnej. Juz Pli-
niusz zauwazal, iz jest to produkt niezwykty, wytwarzany przez pszczoty — je-
dyne zwierzeta, ktore zostaly stworzone dla cztowieka — majacy w zyciu co-
dziennym tysigce zastosowan!'

W $redniowieczu wosk zyskal symbolike religijna, Papiez Gelaziusz (zm.
496 r.) wychwalal w Sakramentarium pszczoty jako skromne, czyste istoty,
budujace swoje domy z wosku i rodzace potomstwo, porownywane przez Ge-
laziusza do Chrystusa, ktéry jak pszczota z woskowej komorki wyszedt na
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W 1740 roku Francuz Réaumur jako pierwszy odkryl, ze wosk jest produktem trawienia, zob.
U.Pfistermeister, Wachs. Volkskunst und Brauch, Nirnberg 1982, s. 10.
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$wiat przez usta swego Ojca’. Co istotne, sama $wiatto$é symbolizowata Boga
(17 1,5), Bég jest ubrany, przyodziany w swiatlos¢ (Ps 103,2) i w niej miesz-
ka (1 Tm 6, 16). Takze Chrystus okreslat siebie jako swiattos¢ swiata (J 8,
12)°, $wiattoscia byli i s3 tez Jego wyznawcy (,,wy jestescie $wiattoscia $wia-
ta" — Mt 5, 14). Pojmowanie Boga jako swiattosci przyczynito si¢ do wielkiej
roli $wiatta w liturgii i zwiazanych z nia licznych gestow i rytow”, takich jak
zapalanie paschatu (symbolu Chrystusa Zmartwychwstalego), zapalanie pas-
chatu w czasie pogrzebu, zapalanie swiecy od paschalu w sakramencie chrztu
(symbolu otrzymania od Chrystusa taski wiary i usynowienia), blogostawienie
$wiec w dniu Ofiarowania Panskiego’. Szczegélnie liturgia $wiatta przepet-
niona jest powyzsza symbolika, w ktorej sa obecne takie gesty, jak zapalenie
paschatu od poswieconego ogniska, wniesienie paschalu do ciemnego kosciota
z wezwaniem Lumen Christi, zapalanie $wiec wiernych od paschatu®, intona-
cja piesni Exsultet’. A zatem $wiece miaty wielowymiarowy uzytek w liturgii,
dodatkowo poza samg symbolika boskosci oznaczaty tez (po prostu) §wiat du-
chowy®, wyrazaly wiare, byty znakiem mitosci i zawierzenia’, a poprzez pto-
mien symbolizowaly wszystko to, co dazy ku gorze i co jest silne'”.

W kolejnych stuleciach $wiece i wosk zaczety petni¢ coraz wazniejsza rolg
w religijnosci ludowej licznych krajow, chetnie wykorzystywane w waznych
swietach koscielnych i gestach apotropaicznych, szczegdlnie podczas swigta
Matki Bozej Gromnicznej. Przyktadowo w wielu regionach Polski, gromnice
(po poswigceniu w kosciele) udekorowang barwinkiem, asparagusem badz pa-
protka, obwiazang Inem i wstazka (biata badz niebieska — barwa Matki Bozej),
zanoszono do domu, wykorzystujac w szerokim arsenale rytuatlow obronnych

2). Neuhardt, Das Wachs im Kult und Volksfrommen Brauchtum der romischen Kirche,
w: Kastlich Altes Wachsgebild. 1. Sonderschau des Dommuseums zu Salzburg. Mai-Oktober 1977,
Salzburg 1977, s. 3-4. Uczuciowy stosunek do pszczét byt obecny w kulturze ludowej do poczatkoéw
wieku XX. Pszczoty uwazano za istoty niezwykle, ktére maja duszg. Wierzono, ze sa bardzo przy-
wigzane do pszczelarza, a w przypadku jego $mierci, umierajg wraz z nim. Pszczot nie zabijano, nie
przeklinano przy nich, a przychodzac do pszczelarza w goscing, pozdrawiano najpierw pszczoty
w nadziei na szczgscie, zob. L. Dubiel, Wiedza, magia i folklor pszczelarski w tradycyjnej hodow-
li pszezét na Gérnym Slgsku, . Zeszyty Gliwickie” 10(1973), s. 43-66.
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i ochronnych. Za pomoca $wiecy kreslono znak krzyza nad drzwiami domu
i budynkow gospodarczych w celu unikni¢cia zta, umieszczano jg w ottarzyku
domowym, przy §wietym obrazie, wystawiano w oknie w czasie burzy, chro-
nigc si¢ przed pozarem, jej dymem okadzano bydto, chcac zapewni¢ mu zdro-
wie i sile. Gromnica wktadana w dtonie konajacego miata o§wietla¢ mu droge
ku szczesliwej wiecznosci, dawaé ukojenie i czyni¢ $mier¢ 1zejsza. Dodatko-
wo gromnice petnity niezwykle znaczaca role w medycynie ludowej: by zapo-
biec bolowi gardta, wdychano dym gromnicy badz pocierano nig szyje¢, grom-
nica dotykano ciala, by uleczy¢ wrzody czy zwalczy¢ kottun, niekiedy zawia-
zany na gromnicy czesany len uzywano do symbolicznego spalania ,,r0zy” lub
,ptomienicy”'". Jeszcze wigksza role w medycynie, i to nie tylko ludowej, ca-
tej Europy odgrywat sam wosk, stosowany jako srodek wiazacy w skladzie
roznych masci, pelniacy funkcje¢ plastra rozgrzewajacego m.in. w chorobach
phluc, w paralizu (spowodowanym przez czary) czy plastra tamujacego krwa-
wienie (wosk mieszano wtedy z topiona smota)'*; uzywano go tez jako stoma-
tologicznych plomb, polykano w chorobach gardia i ropnych wydzielinach
z ust. Stynne dzieto Hortus Sanitatis zaleca w celach antychorobowych nosze-
nie woskowych amuletéw z domieszka ostrozki polnej”. W przypadku prze-
straszonych, ptaczacych dzieci przelewano wosk przez krazek z witokna Inu,
by z ksztattu skapin wyczyta¢ przyczyny choroby, odlew ten stawal si¢ pdz-
niej talizmanem, ktory nakazywano nosi¢ np. choremu dziecku, w celu wyle-
czenia lub oswojenia ze strachem'*.

A zatem wosk pojmowano jako substancj¢ o wlasciwosciach cudownych,
niezwyktych, magicznych, obdarzajacg zdrowiem i majaca moc apotropaiczna,
dlatego sporzadzenie wotum woskowego gwarantowalo stworzenie przed-

"0 ludowych rytualach zwiazanych z uzywaniem gromnic i wosku zob. m.in.
W.Dowlaszewicz Zywa tradycja , lania swiec” w Bialej kolo Plocka, ,Rocznik Muzeum
Mazowieckiego w Plocku” 1996, t. 16, s. 88-91; BM. Liberska-Marinow, Kult Matki Bo-
skiej w obrzedowosci dorocznej. Z badan w Opoczynskiem, ,Prace i Materialy Muzeum Archeolo-
gicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etnograficzna” 1989-1990, nr 29, s. 7-19; J. Le ch, Wy-
rob swiec w Gajecicach (pow. Radomsko), ,,Prace i Materiaty Muzeum Archeologicznego i Etno-
graficznego w Lodzi. Seria Etnograficzna” 1963, nr 7, s. 155; I. Le ch o w a, Relikty tradycyjnej
obrzedowosci dorocznej w Leczyckiem, ,£o0dzkie Studia Etnograficzne” 16(1974), s. 63; M. O1-
szew ski, Swiat zabobonéw w sredniowieczu, Warszawa 2002, s. 114, 143, 145.

27 Kuchowicz, Leki i gusta dawnej wsi, Warszawa 1954, s. 101.

B Ch. Angeletti, Geformtes Wachs. Kerzen, Votive, Wachsfiguren, Miinchen 1980, s. 20-21.

47 Libera, Medycyna ludowa. Chlopski rozsqdek czy gminna fantazja, Wroclaw 1995,
s. 105, 109.
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miotu o nadzwyczajnej mocy'’. Poczatkowo jako wota tego typu ofiarowywa-
no brytki wosku, dopiero od pdznego sredniowiecza zaczeto sktada¢ w $wia-
tyniach gotowe juz swiece i woskowe wota wyobrazajace poszczegdlne orga-
ny ciata'®. Zwyczaj sktadania w sanktuariach wotywnych $wiec szczegdlnie
silnie przetrwal w Bawarii i Frankonii, gdzie do dnia dzisiejszego funduje si¢
$wiece najrozmaitszych rozmiaréw, az do kilku metrow'’. W pozostatych kra-
jach, takze w Polsce, ofiarowywano zazwyczaj mniejsze §wiece, cho¢ zdarzaty
si¢ wyjatki. W kosciele sw. Leonarda w Tyszowcach przechowuje si¢ szes¢
ponadpieciometrowych swiec o wadze 50 kg kazda, ktore sa noszone przez
mtodych mezczyzn w uroczystej procesji, podczas najwigkszych uroczystosci
koscielnych. Legenda glosi, ze $wiece te zostaly wykonane na pamiatke wyda-
rzenia z 1655 roku, kiedy to Szwedzi, chcac wysadzi¢ kosciot, umiescili w je-
go wnetrzu $wiece wypetnione prochem strzelniczym — fortel si¢ nie udat, dla-
tego wierni postanowili odla¢ podobne Swiece wotywne, by upamigtni¢ cu-
downe ocalenie $wiatyni'®,

Jak zauwazono, postugiwanie si¢ woskiem w sztuce wotywnej zalezalo
przede wszystkim od przypisywanej mu magicznej funkcji, drugim istotnym
czynnikiem byta sama jakos$¢ tworzywa, ktore odpowiednio uksztattowane do-
skonale na$ladowato i przypominato ludzkie ciato'. Stwarzato wizerunek
,sobowtéra™?’, ktérego fizyczna wiernosé¢ wobec konkretnej osoby pobudzata
odbiorcow wizerunku wotywnego do reakcji takich jak wobec osoby zywej*'.
D. Freedberg dostrzega jeszcze dalsze konsekwencje potrzeby owej cielesnej
imitacji:

57501 ¢dzki, Wota woskowe ze wsi Brodowe Lgki i Krzynowloga Wielka, ,,Polska Sztuka
Ludowa” 14(1960), nr 1, s. 5, przyp. 13.

16 Zob. np. R. Andree, Votive und Weihegaben des Katholischen Volks in Siiddeutschland,
Braunschweig 1904, s. 77-85.

7 Por. G. Lill, Die Kerze im Wachsgewdlbe des Klosters Andechs, ,,Bayerisches Jahrbuch fiir
Volkskunde” 1950, s. 60-74. Od wieku XVIII na terenie Bawarii istotng rol¢ pehily i petnia nadal
$wiece procesyjne bardzo podobne do wotywnych, z wizerunkiem §wigtego patrona, nalezace do
poszczegdlnych kompanii pielgrzymkowych. H. i Th. Finkenstaedt, Vorldufiges Inventar der
Prozessionstangen in Bayern, ,,Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde” 1968, s. 13-44.

BJ. Petera, T) yszowieckie Swiece, buty i konfederacja, ,,Tworczos¢ Ludowa” 15(2000), nr 3,
s. 1-2.

D.Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddzialywania, przet. E. Kle-
kot, Krakow 2005, s. 160.

5. Clair, De Immundo. Apofatycznosé i apokatastaza w dzisiejszej sztuce, przet. M. Ochab,
Gdansk 2007, s. 60.

2'Freedberg, dz cyt,s. 161.
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Odpowiedz lezy z pewnosciag w potrzebie ukazania uratowanej istoty w jej niena-
ruszonej i zdrowej postaci. Jedynym sposobem, by zaswiadczy¢ o jej ocaleniu od niebez-
pieczenstwa czy choroby, czy tez by potwierdzi¢ fakt podjecia proby zapewnienia ratun-
ku, jest takie wlasnie jego przedstawienie. ROwnoczesnie jednak wymagane zdrowie i tg-
zyzn¢ mozna ukaza¢ jedynie za pomocg cielesnosci, ktora jest doktadnie taka sama, jak
cielesno$¢ tego, kto prosi czy sktada dzigkczynienie. Im blizsze podobienstwo wizerunku
do proszacego, tym wlasciwiej dopetniony akt proszenia, przedstawienie takie umozliwia
bowiem sformutowanie za pomoca srodkdw wizualnych idei zdrowia czy tez ocalenia
konkretnej istoty. Co wigcej, osoba boska, ktorej si¢ sktada dzieki lub do ktérej kieruje
si¢ prosbg — powiedzmy Chrystus czy Matka Boska — moze dzigki temu rozpoznaé zano-
szacego prosbe czy dzigkczynienie w sposob nie budzacy watpliwosci. Nie jest to jednak
jedynie problem rozpoznania: obecne w postaci zastgpczej ciato wydaje si¢ tak rzeczywi-
ste, ze mozna je jak rzeczywiste traktowaé. Dzigki swojej obecnosci w integralnej i nie-
naruszonej postaci jest daleko od wszelkich niebezpieczenstw; ciagtos¢ migdzy terazniej-
szym a przesztym (lub oczekiwanym) zdrowiem zostala zapewniona.

Zatem wiernos¢ fizycznego podobienstwa miedzy figura woskowa a zy-
wym modelem stuzyta zar6wno wiernym jak i samemu bostwu... Przy okazji
nie mozna w tym miejscu (przed szerszym zarysowaniem problematyki te-
matu) nie wspomnie¢, iz zjawisko figur woskowych, imitujacych ludzkie cia-
lo, znalazto dodatkowe zastosowanie w dwoch innych obszarach; juz od staro-
zytnoéci w sztuce sepulkralnej (jako woskowe figury zmarlych)® oraz
w sztuce medycznej (pod postaciag woskowych modeli anatomicznych). Dla
naszych rozwazan, szczegdlnie waznym zjawiskiem sg oczywiscie woskowe
modele anatomiczne, stanowigce wymyst XVIII wieku. Obiekty te powsta-
waty w celach dydaktycznych, ale nie tylko, pelnity funkcje ,,0sobliwosci”
w prywatnych gabinetach, stuzyly artystom, prezentowane na mobilnych wy-
stawach odgrywaty role moralizatorska, a teatralizujac obsceniczno$¢ i fry-
wolnos¢, dostarczaty iluzji zycia®*. Anatomiczne figury woskowe byly wytwo-
rem nowej epoki o zupelnie innej wrazliwosci na ciato i percepcji zmystowej
»woskowy model stanowi¢ moze paradygmatyczny obraz przemian w struktu-
rze wiedzy i w sferze wrazliwos$ci”.”” Takze w dyskursie medycznym stanowi-

2 Tamze, s. 230-231.

2 Tamze, s. 215-228. Klasycznym juz dzielem podejmujacym ten temat jest praca Juliusa von
Schlosser, Geschichte der Portriitbildnerei in Wachs, ,,Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen
des Allerhochsten Kaiserhauses” 1910-1911, b. 29, s. 171-258. Nowsze wydanie z postowiem Tho-
masa Medicusa: J. von Schlosser, Tote Blicke. Geschichte der Portriitbildnerei in Wachs. Ein
Versuch, Berlin 1993.

O fenomenie woskowych modeli anatomicznych zob. m.in. A. Wieczorkiewicz Mu-
zeum ludzkich cial. Anatomia spojrzenia, Gdansk 2000, s. 156- 192; s. D. Arasse, Cialo, wdzigk,
wzniostosé, [w:] Historia ciala, t I: Od renesansu do oswiecenia, red. G. Vigarello, przet. T. Stro-
zynski, Gdansk 2011, s. 431-439.

BWieczorkiewicz, dz cyt., s. 180.



94 JOWITA JAGLA

ty wyraz ,redukowania diagnostycznej zmystowosci™*, stanowigc znak coraz
silniejszego 1 zdecydowanego odchodzenia od postugiwania si¢ dotykiem: ,,w
teatrze figur anatomicznych uprzywilejowano oko. Badanie ciala wymagato
pewnego wspoéldziatania zmystow, ale figury nie byty przeznaczone do produ-
kowania wiedzy, tylko do jej prezentowania””’. Co wazne, woskowe modele
anatomiczne narodzity si¢ w duzej mierze dzigki inspiracji woskowymi figu-
rami wotywnymi, petniac w obszarze sztuki wloskiej w pewnym sensie ich
wizualng kontynuacje.

ROZWOJ GESTU WOTYWNEGO

Zwyczaj fundowania wotywnych figur woskowych narodzit si¢ podobnie,
jak wymienione wczesniej inne wota woskowe w wiekach $rednich, przy
czym zjawisko to jest niezwykle ztozone, rozwijalo si¢ bowiem wielotorowo,
w roznych krajach i zmienne bylo jego nasilenie w kolejnych stuleciach.
Pierwsze informacje o sktadaniu wotow z bryty wosku, wazacej tyle, ile wazy
cialo wotanta, pochodza z przelomu wiekow X i XI. Jednak wzgledna po-
wszechnos$¢ fenomenu figur woskowych rozpoczyna si¢ na pdinocy Europy
w wieku XIII i rozwija w XIV, zapoczatkowana m.in. fundacjg figury wosko-
wej angielskiego krola Edwarda I, a takze kolejnymi figurami: papieza Grze-
gorza IX (dla miasta Paryza), hrabiego Artois w Bolonii, figura hrabiny von
Savoyen w Lozannie, wykonang przez mistrza Robertusa de Beverlaco™ i fi-
gura syna ksiecia Burgundii Filipa Smiatego (w Vienne, w 1398 roku). W XV
i XVI wieku upowszechnia si¢ zwyczaj skladania tego typu wotéw wsrdd ma-
jetnej szlachty niemieckiej, austriackiej i wtoskiej (w przypadku tej ostatniej
szczegdlnie we Florencji, w kosciele Santa Annunziata, ale tez m.in.
w kosciele sw. Joachima w Sienie i kosciele S. Maria del Carmelo w Neapo-
lu). Jako dalsze przyktady mozna przywotaé figury ustawiane od 1414 roku

% Tamze, s. 182. W XVIII wieku nastapita réwniez wyrazna zmiana w obrazowaniu ikonografii
anatomicznej. Jako przyktad mozna przywotaé grafiki z dzieta Bernhardusa Siegfrieda Albinusa
Tables of the skeleton and muscules of the human body (1749 r.), ktére ukazywato ciato anato-
miczne w ujeciu idealistycznym, perfekcyjnym i harmonijnym, zob. K. Stojek-Sawicka,
Anatomia a sztuki plastyczne w czasach nowozytnych, ,Medycyna Nowozytna. Studia nad kultura
medyczng” 2007, t. 14, s. 23-24.

¥ Tamze.

B A.H 6 ck, Frithe Wachsvotive am FElisabethengrab in Marburg/Lahn, ,,Zeitschrift fiir Volks-
kunde” 1963, z. 59, s. 61; Ch. Angeletti, Geformtes Wachs. Kerze, Votive, Wachsfiguren, Miin-
chen 1980, s. 47.
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przy ottarzu sw. Jakuba w kosciele farnym (dzisiaj franciszkanskim) w Sal-
zburgu, figure hrabiego Leonarda z Gorz z kosciota §w. Zygmunta w Bruneck
z 1470/1480 roku (obecnie w Muzeum w Innsbrucku), czy tez figury Lorenza
Wielkiego powstate po spisku Pazzich, wymierzonym przeciwko Medy-
ceuszom 26 IV 1478 roku®. Przypadek wotéw Lorenza Wielkiego jest nie-
zwykle interesujacy; by godnie podzigkowa¢ Bogu za wyratowanie, ztozono je
kolejno az w trzech $§wiatyniach: w kosciele sidstr klarysek przy Via di San
Gallo, w kosciele Santa Annunziata i w ko$ciele Santa Maria degli Angeli*’.
Wota wykonat Verrocchio wraz z rzezbiarzem Orsinim, o czym wspominat
Vasari:

Dla Orsina nadeszta nie lada sposobnos¢, gdy wskutek zabdjstwa Juliana Medyceusza
i niebezpieczenstwa, w jakim znalazt si¢ jego brat, zraniony wowczas w katedrze flo-
renckiej, przyjaciele i krewni Wawrzynca zamowili u niego wota z jego podobizna, ktore
umieszczono w wielu miejscach $§wigtych. Orsini przy pomocy Verrocchia wykonal mig-
dzy innymi trzy portrety z wosku jak zywe, opierajac si¢ na drewnianej strukturze, jak to
gdzie indziej wspomnialem, ponadto wzmocnit trzcing i pokryt woskowa tkaning z pigk-
nymi faldami tak ulozonymi, ze niepodobna zobaczy¢ dzieta wykonanego lepiej i natu-
ralniej. Glowy, rece, nogi zrobit z twardego wosku, puste wewnatrz i odlane z natury,
a twarz malowana olejno, z fryzura i innymi szczegoétami, tak jak zachodzita potrzeba.
Byly to tak naturalne portrety, tak podobne, ze nie wygladaty na woskowe, ale zupeinie
na zywe osoby, co sprawdzi¢ mozna na kazdej z trzech wspomnianych figur. Jedna z nich
stoi w kosciele Klarysek przy via San Gallo, obok cudownego krucyfiksu. Ta figura
ubrana jest w sukni¢, jaka miat na sobie Wawrzyniec, kiedy zraniono go w szyj¢ i obwig-
zany pokazal si¢ w oknie swego domu aby by¢ widzianym, ze zyje, jak tego lud pragnal,
bo gdyby zginal, nalezatoby go pomscié. Druga figura Wawrzynca, ubrana w dlugg zwy-
czajng sukni¢ florentczykow na co dzien, znajduje si¢ w kosciele Zwiastowania u serwi-
tow, nad mniejszymi drzwiami, obok miejsca, gdzie sprzedaje si¢ Swiece. Trzecia zostata
wystana do Asyzu, do ko$ciota Panny Marii Anielskiej i postawiona jest niedaleko figury
Matki Boskiej®'.

Wykonanie woskowych figur wotywnych wymagato znacznej wprawy, dla-
tego wytwarzali je specjalnie wykwalifikowani artysci rzemies$lnicy. I tak we
Wtoszech od wieku XIII figury woskowe zwane Boti wytwarzali na za-
mowienie tworcy okreslani mianem Cerajuoli albo Fallimagini. Najstynniej-
sza rodzing Fallimagini byta familia Benintendi, ktorej zatozycielem byt zy-

®Neuhardt, dz. cyt., s. 12. A. Wieczorkiewicz (dz. cyt., s. 163) dodaje, iz dzigki woskowym
podobiznom ,,wladca prezentowat siebie samego jako poboznego stuge Bozego (wszak funkcja fi-
gury byta dzigkczynna), prezentacja ta pozwalala jednoczesnie wyrazi¢ splendor panujacego rodu
i jego szczegolna pozycj¢ w hierarchicznym porzadku §wiata”.

Ch.Hibbert, Medyceusze, przekt. A. Kominiak-Michalska, £.0dz 1994, s. 134.

'V asari, Zywoty najslynniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, t. 3, cz. 3, przet. K. Es-
treicher, Warszawa—Krakow 1985, s. 159-160.
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jacy w wieku XIV Giacopo Benintendi, po nim warsztat prowadzili bracia Or-
sino i Pagolo (XV w.)*. Jak dowodza dokumenty, klasztory wspolpracowaty
z rzemieslnikami, tworzac rodzaj przedsigbiorstwa wytwarzajacego figury, po-
swiadcza to m.in. zachowana umowa z 1481 roku, zawarta migdzy wikariu-
szem z ko$ciota Santa Annunziata Antonio da Bologna i artysta Archangelo di
Zoane d'Antonio da Firenze (bracia z klasztoru zobowigzywali si¢ dostarczaé
wosk, natomiast rzemie$lnik pozostaly materiat, czyli drewniane stelaze, natu-
ralne wlosy, szklane oczy, farby, tekstylia i brokat)®.

W kolejnych stuleciach produkcja wotéw woskowych rozwijata si¢ coraz
prezniej, szczegdlnie na potnocy Europy, przy czym wytwoércami powyzszych
obiektéw stawali si¢ czesto mniej wytrawni modelatorzy woskowi, rzemiesl-
nicy i piernikarze. Ci ostatni wykonywali gtownie figury woskowe o mniej-
szych rozmiarach (ok. 20-40 cm), odlewane badz wyciskane z dwuczgscio-
wych wklestych modeli. Modele te wyrabiano z cyny badz drewna (gruszy,
klonu, buku i bukszpanu), co jednak istotne, niektére z nich stuzyty zaréwno
do wytwarzania wotow jak i piernikdw, peliac funkcje przedmiotu uzywa-
nego w celach §wieckich i religijnych. Ten typ wotéw przypominat w swojej
formie i ujeciu figury z piernikow’* o urokliwym precyzyjnym rysunku stroju
i ludowej urodzie. Jednoczesnie w przypadku owych figurek woskowych nie
mozna moéwi¢ o indywidualizmie przedstawieniowych postaci, bowiem obiek-
ty te powstawaly w procesie seryjnym. Czesto wigc powtarzaty dany motyw,
schemat postaci meskiej czy kobiecej z zaakcentowanym troskliwie oddanym
strojem (mieszczanskim lub szlacheckim) czy misternymi fryzurami®.

Oprécz tego typu wytworcow dziatali w Niemczech arty$ci wykonujacy ca-
topostaciowe, trojwymiarowe figury woskowe, wymagajace wigkszego kunsz-
tu, umiejetnosci 1 zaangazowania. W XVII i XVIII wieku figury woskowe
umieszczano m.in. w $wiatyniach Abersee, Tutenhausen, Volkach, Ro-
senheim, Monachium, Piirten i Kaufbeuren®. Akt fundacji dotyczyt zaréwno

2 Angeletti,dz. cyt., s. 47.

33 Tamze, s. 47.

*B.Mdckershoff, Votive und Weihegaben aus Wachs, [w:] ., ... Das Werk der fleissigen
Bienen”. Geformtes Wachs aus einer alten Lebzelterei”. Ausstellung im Diézesanmuseum Regens-
burg. Emmeramsplatz 1. 30. November 1984 bis 3.Februar 1985, Miinchen—Ziirich 1985, s. 75-85.

®T. Gantner, Wachs in einer «Sammlung fiir Volkskunde», [w:] Geformtes Wachs.
Austellung 1980/81. Schweizerisches Museum fiir Volkskunde Basel, Basel 1980, s. 7;
Angeletti,dz cyt.,s. 13.

3R itz, Die lebengrofien angekleideten Kinder-Wachsvotive in Franken, "Volksglaube Euro-
pas" 1981, t. IlI, s. 1-2; Angeletti, dz cyt., s.48; H. Hipp, Votivgaben. Heilung durch Glau-
ben, Pfaffenhofen 1984, s. 50.
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przedstawicieli warstw nizszych — np. bogatych chtopow, jak i wladcow.
W tym ostatnim przypadku doskonaty przyktad stanowig dwie figury wosko-
we synow elektora Maksymiliana I, ufundowane do kaplicy §w. Benona w ko-
$ciele N.M.P. w Monachium. Obie o wysokosci 96 cm przedstawiaja ksigcia
elektora Ferdynanda Mari¢ i ksigcia Maksymiliana Filipa w pozycji kleczacej,
z modlitewnym gestem zlozonych dtoni. Wota podkreslaja powierzenie synow
przez Maksymiliana I §w. Benonowi, a wlaczenie ich w obszar kaplicy 1 prze-
strzenne scalenie z oltarzem mialo gwarantowa¢ wypraszang opieke 1 wsta-
wiennictwo. Przypuszcza sie, iz rzezby te, o wysokiej klasie wykonania i fi-
zycznym podobienstwie do obu chtopcow, wykonal Alessandro Abondino —
modelarz woskowy 1 medalier pracujacy w latach 1619-1645 na dworze
w Monachium®’. Jak wspomniano, fundacja figur woskowych byla tez dos¢
powszechna wsrdd warstw szlecheckich (wotum szlachcianki Helene Ainho-
ferin z 1659 r., z Hohenaschau) i nizszych (np. XVII-wieczne woskowe figury
wiejskiej rodziny — rodzice z synem — z kosciota w Piirten pod Kraiburgiem;
XVII-wieczne woskowe wyobrazenie matki z dzieckiem w kostiumie miesz-
czanskim z Sahach)®®. ,,Woskowe ciato”, imitujace ciatlo wotanta, pozwalato
poszerzaé akt wotywny o dodatkowy gest symboliczny — przybranie go w au-
tentyczny strdj nalezacy do ofiarodawcy. W ten sposob niejako samoistnie do-
konywal si¢ proces podwojenia gestu wotywnego — ofiarowywano ,,wzor in-
dywidualnego ciata”, ale tez ofiarowywano przynalezne mu, osobiste okrycie.
Nader istotne jest, iz str6j w ktory przyoblekano woskowe figury, nie mogt
by¢ strojem codziennym, zwyklym, powszednim. Oddawanie czci sacrum od-
bywato si¢ m.in. przez prezentacje danej osoby w kostiumie odswigtnym: stroj
niedzielny, bogaty, podkreslat niezwykly moment stuzenia Bogu i akcentowat
akt publicznego gloszenia zaistniatego cudu®. Co wigcej w niektérych wypad-
kach nie tyle ubierano figury, ile raczej je przebierano, co poswiadcza wo-
skowe wotum z Halfing z 1628 roku, ukazujace figurg 12-letniego syna bo-
gatych chlopéow w kostiumie przypominajacym dziecigcag modg panujaca
wsrdd szlachty! Chtopiec o bardzo realistycznej twarzy zostat ubrany w kaftan

37 Um Glauben und Reich Kurfiirst Maximilian I. Katalog der Ausstellung in der Residenz in
Miinchen 12.Juni-5.Oktober 1980, Miinchen—Ziirich 1980, s. 560-561.

¥ B. Briickner, Kostim-und trachtenkundliche Aufschliisse bei ostbayerischen Wachszie-
hern, ,,Bayesriches Jahrbuch fiir Volkskunde” 1957, s. 23-26.

39 Zjawisko to dotyczy réwniez wotantéw przedstawianych na malowanych tablicach wotyw-
nych. Codzienna, zwykla odziez byta dopuszczalna jedynie w scenach wypadkow przy pracy lub
jako ubidr chorego, lezacego w tozku, zob. A. Gutzer, Votivtafeln. Bildzeugnisse von
Hilfbediirftigkeit und Gottvertrauen aus der Loretokapelle in der Wallfahrtskirche zu Oggersheim,
Mannheim 1991, s. 14-15.
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spiety w pasie tancuchem, ozdobiony fantazyjnymi klapami, koronkami, guzi-
kami, dolng cze$¢ stroju tworza pludry i wykwintne trzewiki z klamrami. Ca-
los¢ sylwetki wykancza zdobienie w postaci czerwonej szarfy z kokarda i sko-
rzany pas ze szpada zawieszony na lewym biodrze®’. Tak bogaty stréj, przery-
sowany nie tylko w formie, ale tez podnoszacy w swoisty sposob rangg same-
go chtopca i rodziny, zostal zastosowany celowo. Jest fenomenalnym przery-
sowaniem stroju odswigtnego, przekracza granice wyznaczone przez spotecz-
ny porzadek, ale tez lepiej prezentuje samo dziecko, nadajac mu szla-
chetny/szlachecki czyli lepszy rys.

Nalezy podkresli¢, iz popularnos¢ woskowych figur wotywnych w wiekach
XVII 1 XVIII wynikata m.in. z teatralno-inscenizacyjnej jakosci samej kultury
baroku, dodatkowo wota te ujawniajg wizualng inspiracje kultowymi, ubiera-
nymi figurami Dziecigtka Jezus i §wigtych. Impulsu do powstania ruchomych,
ubieranych figur malego Jezusa dostarczata w wiekach $rednich literatura mi-
styczna, gtoéwnie z kregu cysterskiego i dominikanskiego®'. Dziecigtko Jezus
nie objawia si¢ w wizjach jako istota ,,statyczna” ale ,,aktywna” — powraca na
drzewo krzyza, wyjawia tajemnice, uzdrawia, pozwala tez (szczegdlnie za-
konnicom) kotysa¢ si¢ i by¢ pielegnowanym. Literackie wizje malego Jezusa
w XIII wieku zostaly przeksztalcone w konkretny, ikonograficzny wizerunek.
Wtedy wiasnie zaczgly zyskiwaé popularnosé woskowe figurki Dziecigtka,
przybierane w od$wiegtne szaty wyszywane ztotymi nié¢mi, ozdabiane kokar-
dami i perukami z naturalnych wloséw; ten typ swigtych wizerunkow, okrze-
ply w XV i XVI wieku odnalazt oczywista kontynuacj¢ w baroku. Poza tym
wlasnie w XVII i XVIII wieku istotng role zyskaly w religijnosci ubierane fi-
gury $wietych, sporych rozmiaréw, o ruchomych cztonkach (niektore z nich
osiggaty wysokos¢ do 130 cm) i figury $wigtych, ktérych korpus stanowity
drewniane stelaze ,,dzwigajace” i eksponujace tekstylne relikwie (rzezba $w.
Mikotaja z Flithe z ko$ciota w Sachseln)**. Woskowe ciato Dziecigtka Jezus,
a takze tekstylna jako$¢, pozwalajaca za pomoca ubrania przeobraza¢ mobilne
rzezby czy rzezby-stelaze®, niewatpliwie wyznaczaly pewien obszar wizu-
alno-konstrukcyjny, z ktérego korzystali wytworcy wotdéw. Te za$, pomijajac

“Briickner, dz. cyt., s. 25.

“'F.Schmitt-Breuninger, E. Roth, Ein Kind ist uns geboren. Christkind-Figuren aus
sechs Jahrhunderten, Miinchen 1978, s. 10-12.

2 GM. Ritz, Eine barocke Ankleidefigur, ,Bayerisches Jahrbuch fiir Volkskunde” 1963,
s. 109-112.

40 dodatkach do cudownych figur — ubraniach, szatach, sukienkach, wlosach zob. m.in. w:
G.Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec Sredniowiecza. Pamigtki przesziosci, cudowne wi-
zerunki, dzieta sztuki, Wroctaw 2008, s. 187-202 (tutaj takze bogata literatura tematu).
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ich symbolike, nie byly niczym innym, jak tylko bardziej lub mniej mobilng
rzezba, przybrang w naturalny stroj.

FIGURY WOSKOWE Z TERENU FRANKONII

Odrebne i dos¢ niezwykle zjawisko stanowia wotywne figury woskowe
(szczegolnie dzieci w wieku od trzech do dwunastu lat), fundowane na obszarze
Gornej i Dolnej Frankonii (diecezje Bamberg i Wiirzburg). Aktywizacja popu-
larnosci tego gestu wotywnego okrzepta mniej wigcej okoto 1880 roku, punkt
kulminacyjny osiagnat on w latach 1900-1910, a skonczyt si¢ w latach pigcdzie-
sigtych XX stulecia. Do najstynniejszych twércow owych figur wotywnych za-
licza si¢ Friedricha Roppelta z Bambergu oraz bamberska firme Poppenberger*.
Obecnie, najwazniejszymi osrodkami, w ktorych znajduja si¢ najwieksze ,.ko-
lekcje” niniejszych obiektow sa: Wallfahrtsmuseum w Go6Bweinstein, Muzeum
Diecezjalne w Bambergu, kaplica §w. Anny w Marienweiher i zbiér wotywny
(Votivkammer) w ko$ciele w Vierzehnheiligen®.

Frankonskie wota konstruowano zawsze w podobny sposob: miaty one wo-
skowe twarze i dlonie (rzadziej stopy), pozostate zas cztonki wykonywano
z drewna, metalu i réoznych materialow wyscietajacych. Podstawowym wzo-
rem dla produkcji owych wotéw byty lalki, tym samym wota, podobnie jak
lalki, miaty na glowach peruki z naturalnych badz sztucznych wloséw, szklane
oczy i otwarte usta. Niezwykle wazng role petnity ubrania, w ktére odziewano
figury. Byly to prawdziwe stroje dzieci (dziewczynki chetnie ubierano w su-
kienki z pierwszej komunii); co wigcej wota te miaty kompletny strdj, a wigc
autentyczng bielizng, ponczochy, skérzane buciki. Figury ozdabiano rézan-
cami, bukietami kwiatkow trzymanymi w dtoniach oraz wiankami na gtowach
wotow dziewczecych. Kwiaty w postaci bukiecikow czy wiankéw w naturalny
sposob podkreslaty uroczysty moment zawierzenia i1 stwarzaty nastroj religij-
nego swieta, jak wiadomo, byly to ,artefakty” uzywane w trakcie waznych re-
ligijnych $wiat czy procesji. Figury ustawiano w szklanych gablotach, witry-
nach i kasetach wyklejanych niekiedy z tytu tapeta, zas na przednich szybach
umieszczano tekst, ktory wyjasniat dane wotantéw (imi¢ i nazwisko dziecka,

“Angeletti,dz cyt, s.49.

45 7Zob. GM. Ritz, dz. cyt;s. 1-63 Kriss,Gockerell, dz cyt.,s. 105; KH. Briickner,
G.Dippold,P.Ruderich, Ch. SchweBinger, Gifiweinstein. Sakralne Mitte der Frdnki-
schen Schweiz, Staffelstein 1998, s. 82; MLA. Danzel, KH. Briickner, P. Ruderich, Ma-
rienweiher. Der Wallfahrt im Frankenwald, Dresden 2002, s. 12-14.
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ewentualnie jego rodzicow) i czas ofiarowania figury. Wszystkie wymienione
elementy zdobigce figur¢ powodowaly, iz wota te byly bardzo kosztowne
(przed 1 wojna Swiatowa wotum takie kosztowato 70 marek przy pensji robot-
nika wynoszacej migdzy 25 a 110 marek). Fakt ten powodowat, iz wiele ro-
dzin nie moglo sobie na nie pozwolié, czgsto wiec figure mozna byto ufundo-
wac dopiero kilka lat po uzdrowieniu dziecka — czas ten byt potrzebny by ze-
bra¢ odpowiednia sume™.

W Vierzehnheiligen sktadanie woskowych daréw wotywnych byto w wie-
kach $rednich i pozniej tak powszechne, ze tamtejszag Votivkammer zwano
Wachskammer®’, skladano tutaj bardzo réznorodne woskowe wota, zaréwno
wyobrazenia fragmentdéw ciata, kawalki wosku, rzezbione woskowe kompo-
zycje o tematyce religijnej, jak i oczywiscie catofigurowe wota woskowe
dzieci i dorostych. I. M. Ritz, piszac swoj artykut w 1926 roku, wspomniat
m.in. o figurach dzieci oraz o dwoch woskowych figurach zohierzy®. Gest
fundowania woskowych figur oséb dorostych dokumentuje rowniez fotografia
zamieszczona w tekscie J. von Schlossera, ukazujaca sporych rozmiarow
drewniane gabloty z umieszczonymi w nich figurami dorostych kobiet. Nie-
stety dzisiejsza Votivkammer pozbawiona jest wielu obiektow. Zachowane
wota to w wiekszosci woskowe niemowlaki w zawijakach (wzorowane na uj¢-
ciach Dziecigtka Jezus) i figury nieduzych rozmiarow, przypominajace lalki.
Czes¢ z tych obiektdw znajdowala sie pierwotnie w gablotach, przy czym dzi-
siaj pozbawiono je symbolicznej oprawy, przez co wrazenie odbioru jest zde-
cydowanie znieksztatcone, by nie powiedzie¢ gorsze.

Ciekawsze 1 wyzszej jakosci obiekty mieszczg si¢ w kaplicy §w. Anny
w sanktuarium Marienweiher, niestety z kolei w tym wypadku figury zostaty
»przyttoczone” innymi wotami (obrazkami, §wiecami, dewocjonaliami). Mimo
widocznej potrzeby konserwacji wota te (w liczbie kilkunastu, w tym dwa wo-
ta przedstawiajace dzieci w zawijakach) zdradzajg bardzo dobrg jakos¢ wyko-
nania w pracowniach bamberskich i prezentujg klasyczny typ samodzielnej fi-
gury wotywnej. W wigkszo$ci sa to wota pochodzace z lat 20. XX wieku,
wszystkie umieszczone w przeszklonych kasetach, przy czym nie wszystkie
kasety maja napis.

* Por. Ritz, dz. cyt., s. 6-12.

4 Wiekszos¢ cennych figur woskowych, przechowywanych w tym sanktuarium, zagineta, Zob.
LM. Ritz, Die Wachskammer zu Vierzehnheiligen, [w:] St. Heinrichskalender. Familienkalender
fiir Frankenvolk 1926, Bamberg 1926, s. 85-91.

48 Tamze, s. 87.
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Najwigkszy i najpickniej wyeksponowany zbior figur woskowych miesci
si¢ w Wallfahrtsmuseum w sanktuarium Tréjcy Swietej w GoBweinstein. Po
kilkuletnim remoncie i gruntownej konserwacji kilkudziesigciu wotéw mu-
zeum zostato ponownie otwarte w 2008 roku, oferujac ,,§wieza” ekspozycje
i profesjonalny katalog obiektéw opracowany przez dr Reging Urban. Sanktu-
arium w GoBweinstein stanowito jedno z najwazniejszych osrodkéw piel-
grzymkowych, w ktorych fundowanie figur woskowych byto bardzo popularne
(notuje si¢ je od potowy wieku XIX do 1952 roku). Ogdtem zachowato sig
108 obiektdéw, przy czym w muzeum prezentowanych jest obecnie 25 figur
dzieci i dwie figury dorostych (pozostate s3 nadal konserwowane, trzy wota
mieszczg si¢ w Muzeum Diecezjalnym w Bambergu). Warto zaznaczy¢ fakt,
iz wiele z tych figur bylo fundowanych przez emigrantéw bardzo biednej Jury
Frankijskiej, ktoérzy na poczatku wieku XX masowo wyjezdzali do Stanow
Zjednoczonych, co $wiadczy nie tylko o nieutraconej religijnosci, ale tez
o popularno$ci samego sanktuarium.

Najstarsza zachowang figura, o wyjatkowej urodzie jest tzw. Modlgca sie
z pot. XIX wieku, ktorg znaleziono przypadkowo na wiezy koscielnej pod me-
chanizmem starego zegara, dokad prawdopodobnie trafita w 1956 roku, po li-
kwidacji kos$cielnej Votivkammer. Jej fryzur¢ tworzy warkocz (wykonany
z prawdziwych wloséw), jako jedyna z wszystkich figur ma tez dlonie ztozone
do modlitwy™®. Kolejne ,,wizerunki” dzieci, zamieszczone w gablotach, repre-
zentuja rozny poziom wykonania, od obiektéw bardzo stabych, prowincjonal-
nych, ,,strasznych w ujeciu lalek”, do wrecz wybitnych, wzruszajacych, silnie
dziatajacych, urokliwych w zatrzymanym kadrze wotywnej kreacji. Do naj-
wazniejszych wotdw, reprezentujacych wysoki poziom wykonania, nalezy de-
likatny, niemalze basniowy wizerunek Johanna Héffnera z 1923 roku, zwany
Matlym Paniczem. Jest to jedno z wotow ofiarowanych w GoBweinstein przez
niemieckich emigrantow z Ameryki. Bardzo istotnym elementem figury jest
pieczotowicie oddany stréj, o specyficznym, rzadkim cigciu krawieckim i po-
wszechny motyw bukietu kwiatéw trzymanych w dtoniach®. Réwnie urokliwa
figurg jest wotum Marii Schlemmer z 1938 roku — dziewczynki, ktéra w wieku
9 miesigcy zachorowata na krztusiec i zapalenie ptuc. Po cudownym uzdro-
wieniu rodzice wraz z sama Marig udali si¢ na pielgrzymke do GoBweinstein,
gdzie ztozyli dzigkczynne wotum’'. Wiekszo$é informacji o powodach funda-
cji wotdw nie zachowata si¢, tym cenniejsze wigc staja si¢ obiekty, ktorych

“R. Urban, Unterwegs im Wallfahrtsmuseum Géfweinstein, GoBweinstein 2008, s. 37.
30 Tamze, s. 25.
1 Tamze, s. 30.
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historia powstania jest znana i potwierdzona zapisem. Jako dwa szczegdlne
przyktady mozna przywota¢ wotum Heinricha Planka z 1952 roku i Evy Diir-
rbeck z 1955. Pierwsza figura ukazuje pelen refleksji portret chlopca, ktory
w 1950 roku, w wieku 2 lat zostal pogryziony przez psa, w wyniku czego cate
cialo ogarnela infekcja. Lekarze ze szpitala w Bayreuth poinformowali ro-
dzin¢ o $mierci klinicznej i nie chcieli juz wigcej leczy¢ chtopca, wtedy dziec-
ko zostato zabrane do domu i powierzone w sanktuarium, gdy chtopiec wy-
zdrowiat, rodzice powzieli zamiar fundacji wotum>. Z kolei wotum Evy Dii-
rrbeck przedstawia trzyletnia dziewczynke, ktorg potracit motocykl, w wyniku
wypadku nastgpilo peknigcie podstawy czaszki, obustronny paraliz i $§piaczka,
w zwigzku z czym lekarze nie dawali jej zadnych szans, jednak Eva cudownie
wyzdrowiata, za$ ojciec dziewczynki zamowil wotum w stynnej firmie Po-
ppenberger za bardzo wysoka sume 150 marek™, co potwierdza doskonaty ja-
kos¢ figury i jej szczegdlny urok. Tak, jak wspomniano, na temat wigkszo$ci
figur nie zachowaty si¢ zadne dokumenty, ktore dzisiaj pomogltyby w przesle-
dzeniu idei ich powstania. Jednym z takich niepoznanych blizej wotéw jest
pickna i kosztowna figura Josepha Péhlmanna z 1904 roku (syna mistrza ko-
walskiego z Kirchehrenbach)™.

Do najczesciej publikowanych obiektow z GoBweinstein nalezy stynna fi-
gura Kathariny Kupfer (z domu Wagner), ufundowana przez jej rodzicow An-
dreasa i Katharing Wagner w 1952 roku. Wotum przedstawia Katharing Wa-
gner, ktora zmarta w 1947 roku w wieku 24 lat. Porownanie figury ze zdje-
ciem z gazetowego nekrologu potwierdza podobienstwo migdzy sama dziew-
czyna a jej woskowym sobowtérem, co podkresla fakt, iz figura zostata za-
moéwiona u wykwalifikowanego i powaznego wykonawcy — w bamberskiej
firmie Poppenberger””. Dodatkowym atutem figury jest bajecznie kolorowy
kostium i korona — bogaty ludowy strdj §lubny; w ten sposob zrozpaczeni ro-
dzice, uzbierawszy odpowiednig sume¢ pienigdzy na wotum, po kilku latach od
$mierci corki umiescili w koSciele jej wizerunek, w najlepszym stroju jaki po-
siadata, w miejscu kultu Swietej Tréjcy. Figura Kathariny Kupfer nie symbo-
lizuje powrotu do zdrowia, nie swiadczy o przywrdconej nadziei, jest wyra-
zem mitosci rodzicow do dorostej corki, ale ujawnia jeszcze jeden wazny
aspekt, istotny dla idei sktadania wotow, ktore nie zawsze wyrazaty akt cu-
downego wyzdrowienia/wyleczenia/uratowania. Istnieje catkiem spora grupa

52 Tamze, s. 36.
53 Tamze, s. 28.
54 Tamze, s. 25.
55 Tamze, s. 34.
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obiektow (glownie tablic malowanych) przedstawiajacych zmartych lezacych
w tézkach, w $miertelnych koszulach, badz z krzyzykami w dtoniach®®, wota
tego typu stanowily dzigkczynny dar, wspierajacy modlitwy za zmartego®’.
Blogostawione jest wigc zardwno zdrowie, jak i $mier¢ zakonczona szczgsli-
wym przyjeciem do Krélestwa Niebieskiego.

Druga figure z G6Bweinstein przedstawiajaca osobg dorosta stanowi wo-
tum mezezyzny z 1905 roku, przypominajace sklepowe manekiny, nie jest juz
tak wyrafinowanym realistycznie portretem, jak wotum Kathariny Kupfer
(zdjecia archiwalne dowodza, iz pierwotnie m¢zczyzna miat wasy).

O randze wotow z sanktuarium w GoBweinstein §wiadczy fakt, iz az trzy
z nich zostaly wyeksponowane w Muzeum Diecezjalnym w Bambergu jako
wirtuozerski przyktad sztuki wotywnej z Frankonii (wotum dziewczynki
z Reuth — 1907; wotum chtopca Johanna Fuchsa — 1900; wotum dziecka
w zawijakach —1906). Dwa pozostate obiekty znajdujace si¢ na wystawie to
wotum dziewczynki z Hollfeld (1. lub 2. dziesigciolecie XX wieku) i wotum
dziecka w zawijakach z Burgwindheim (ok. 1900).

Woskowe figury z Frankonii stanowig fenomen sztuki wotywnej z kilku
powodow. Po pierwsze powstawaty na niewielkim terytorium, w pewnym sen-
sie zamknigtym, uksztaltowanym pod wzgledem przestrzennym, religijnym
i kulturowym. Stad ikonografia frankonskich figur ma zamknieta i nieewolu-
ujaca formule, ktora po stu latach wyczerpata sie bezpowrotnie. Kolejna cecha
tych obiektow jest wyrazny i moze az nadto dominujacy wpltyw Owczesnej
XIX-wiecznej mody na lalki, wigkszo$¢ wotdéw wyobrazajacych dzieci ,,prze-
mycata” cechy cennej, idealnej, pozadanej zabawki. W ten sposdb figura kon-
kretnego dziecka nie opierata si¢ na indywidualnych cechach fizycznych,
a kreowata idealistyczny obraz. Przytoczono wczesniej stowa D. Freedberga,
ktory podkreslal wage podobienstwa figur woskowych do zywego modela —
podobienstwo dopeiniato akt ofiarowania i pozwalalo Bogu rozpoznaé¢ kon-
kretnego czlowieka. Jak jednak wida¢, frankonskie wota w wigkszosci nie sa
lustrzanymi odbiciami wotantow. Brak skrupulatnego podobienstwa czy tylko
nieznaczne podobienstwo do ofiarodawcy, charakterystyczne dla tej grupy
niemieckich figur woskowych, zauwazat juz J. von Schlosser™, jednak cecha
ta stanowi znak pewnego procesu — emancypacji woskowych podobizn. Wota

%6 Niekiedy krzyze umieszczone byty nad glowami postaci, zob. L. S ¢ hm i d t, Ausstellung Sii-
dtiroler Volkskunst. Katalog, ,,Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde” 1960, z. 1, s. 248.

STL.Kriss-Rettenbeck, Bilder und Zeichen religiosen Volksglaubens, Miinchen 1971,
s. 53.

¥Von Schlosser,dz cyt., s. 60.
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zwykle bywaly sobowtérami osob zyjacych, ale gdy nimi nie byly, nie zmie-
nialy swojego statusu symbolicznego™. Nie petnity jedynie roli portretu za-
stepczego konkretnej osoby, byly bowiem ,uwiktane” w wielowiekowy ryt
gestu wotywnego — begdacego duchowym s§lubem migdzy ofiarodawca a bo-
stwem. Trzeba przy tym podkresli¢, iz frankonskie figury woskowe miaty inny
zbior srodkow dzialajacych wyrdzniajaco i1 indywidualistycznie. Glownym
elementem, ktdry ,,wzmacnial personalizacj¢”, byt osobisty, prywatny ubior
dziecka/osoby dorostej i osobisty rozaniec, ktérym dekorowano figure. Osta-
teczny akt przeobrazajacy figure woskowa/marionetke/lalke, w takie, a nie in-
ne, dziecko/osob¢ dorosta stanowit podpis umieszczany na gablocie — pisemne
swiadectwo intencji wotywnej. Zachowane dokumenty koscielne, archiwalia,
podpisy na gablotach stanowig przy okazji wazne zrodto wiedzy medycznej na
temat chorob przetomu XIX i XX wieku, gdzie dominowaly: krztusiec, choro-
by ptuc, dyfteryt i tezec®, z kolei w przypadku zaistniatych wypadkéw doku-
mentuja sposoby leczenia i zalecane kuracje, niestety czgsto nieskuteczne.

Frankonskie figury stanowig ostatni czasowo akt jednej z najpopularniej-
szych formut wotywnych; ich hermetycznos¢, konstrukcja wizualna, oparta na
powtarzalnym schemacie, ograniczone $rodki wyrazu formuluja pewien obraz,
ktory w gruncie rzeczy czyni je obiektami manierystycznymi. Owa maniera
jest wyrazem schytkowosci sztuki wotywnej i schytkowos$ci samego gestu wo-
tywnego. Jednak obiekty te cechuje niezwykly urok i wdzigk oraz nieza-
przeczalne wrazenie tajemnicy. Pozornie lalkowate figury, zamknigte szczel-
nie w ramach-gablotach zdaja si¢ by¢ zastygle w bezruchu tylko na chwilg, sa
us$pione w momencie przechodzenia ze $mierci do zycia. Cho¢ podpisy swiad-
czg o zaistniatym juz cudzie, woskowe figury zdaja si¢ ciggle trwa¢ w ocze-
kiwaniu na 6w cud.

Mimo wielu cech réznigcych frankonskie wota od wotywnych figur z in-
nych regiondw, wszystkie te obiekty taczy ponadczasowa i ponadterytorialna
idea, ktora doskonale ujal H. Belting dostrzegajac ich niemata role w zyciu
publicznym i religijnym, stwierdzajac, iz ,,sztuczne ciato przejeto religijng re-
prezentacj¢ zywego ciala zardwno w sensie retrospektywnym jego obywatel-
skiej egzystencji, jak tez w prospektywnym sensie przysztego zmartwych-
wstania ciata. W ten sposéb jego obecno$¢ w procesie przemiany w obraz wy-

¥ T.Medicus, Nachwort, [w:]J.vonSchlosser, Tote Blicke..., s. 141.
ORitz, dz cyt., s. 16.
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pehial interwal, istniejacy miedzy $miercig danej osoby i Sadem Ostatecz-

61
nym’™".
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4. ,,Modlaca si¢” — wotywna figura woskowa, XIX w., Wallfahrtsmuseum, G6Bweinstein,
Niemcy. (fot. Jowita Jagla).
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FROM A NOBLE SUBSTANCE TO AN IMITATIVE BODY.
THE PICTURE AND THE MEANING OF WAX FIGURES IN A VOTIVE GESTURE

Summary

In a rich arsenal of votive gifts wax ones undoubtedly deserve a special attention. They were
common as soon as early Middle Ages and they were used until the 20™ century. There was a varie-
ty of such votes, starting with candles, through lumps of wax, and ending with full-scale wax figures
that started being used as a votive gesture at the break of the 13" and 14™ centuries in the north of
Europe. In the 15" and 16™ centuries this custom became popular among the wealthy German, Aus-
trian and Italian noblemen. Making wax votive figures took a lot of skill so they were made by spe-
cially qualified artists (in Italy wax figures called “Boti” were produced by sculptors called “Cera-
juoli” or “Fallimagini”). Religious orders collaborated with the artists-artisans, undertaking to
supply wax, whereas the artisans prepared wooden frames, natural hair, glass eyes, paints, textiles
and brocade. In the next centuries the production of wax votes developed ever more dynamically,
especially in the north of Europe, with less skilled wax modelers, artisans and gingerbread bakers
often being their producers. The latter ones mainly made smaller wax figures, cast or squeezed from
two-part concave models (this type of votes in its form and type reminded of figures made of gin-
gerbread).

S'Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przekt. M. Bryl, Krakow 2007,
s. 130.
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Wax votive figures (especially of children aged three to twelve) founded at the area of Upper
and Lower Franconia (the Bamberg and Wiirzburg Dioceses) from the middle of the 19™ to the mid-
dle of the 20™ century are a separate and rather unusual phenomenon. Popularity of this votive ges-
ture became stable about 1880, in the years 1900-1910 it reached its climax; and in the 1950s it
came to an end. Franconian votes were always constructed in a similar way: they had wax faces and
hands (more rarely feet), and the other members were made of wood, metal and some other padding
materials. Dolls were a dominating model for the production of these votes, and that is why, like
dolls, they had wigs made of natural hair on their heads, glass eyes and open mouths. A very impor-
tant role was played by clothing, in which figures were willingly dressed; they were children’s natu-
ral, real clothes (girls were often dressed in the First Communion dresses); moreover, the votes had
complete clothing, which means they had genuine underwear, tights, leather shoes. The figures were
supplied with rosaries and bouquets held in their hands, and on the heads of girls there were gar-
lands. The figures were put in cabinets and glass cases, sometimes with wallpaper on the back wall,
and they had a longer text on the front glass with the name of the child, or possibly of its parents,
and the time when the figure was offered.

Despite the many features making the Franconian votes different from votive figures from other
regions, all these object are joined by a timeless and universal idea, in which — quoting H. Belting —
“an artificial body has assumed the religious representation of a living body (...)”.

Key words: wax, wax figure, votive gifts, iconography, symbolism.
Translated by Tadeusz Kartowicz

OD SUBSTANCIJI SZLACHETNEJ DO CIALA IMITACYJNEGO
OBRAZ I ZNACZENIE FIGUR WOSKOWYCH
W GESCIE WOTYWNYM

Streszczenie

W bogatym zbiorze daréw wotywnych na niewatpliwg uwage zastuguja wota woskowe po-
wszechne juz od wczesnego sredniowiecza i wykorzystywane po wiek XX. Wota te miaty duzg réz-
norodno$¢, poczawszy od §wiec po bryly wosku, az wreszcie woskowe figury czesto naturalnych
rozmiardw, ktore zaczely by¢ wykorzystywane w gesScie wotywnym na przetomie XIII i XIV wieku
na pétnocy Europy. W XV i XVI wieku zwyczaj ten upowszechnit si¢ wsrod majetnej szlachty nie-
mieckiej, austriackiej i wloskiej. Wykonanie woskowych figur wotywnych wymagato znacznej
wprawy, dlatego wytwarzali je specjalnie wykwalifikowani artysci (we Wloszech figury woskowe
zwane Boti wytwarzali tworcy okreslani mianem Cerajuoli albo Fallimagini), klasztory wspotpra-
cowaly z artystami — rzemie$lnikami zobowigzujac si¢ dostarcza¢ wosk, natomiast rzemie$lnicy
przygotowywali material, czyli drewniane stelaze, naturalne wlosy, szklane oczy, farby, tekstylia
i brokat. W kolejnych stuleciach produkcja wotéw woskowych rozwijata si¢ coraz prezniej, szcze-
gblnie na poinocy Europy, przy czym wytworcami powyzszych obiektow stawali si¢ czgsto mniej
zdolni modelatorzy woskowi, rzemieslnicy i piernikarze. Ci ostatni wykonywali glownie figury wo-
skowe o mniejszych rozmiarach, odlewane badz wyciskane z dwuczgsciowych wklgstych modeli
(ten typ wotow przypominat w swojej formie i ujgciu figury z piernikow).
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Odrebne i1 dos¢ niezwykle zjawisko stanowia wotywne figury woskowe (szczegolnie dzieci
w wieku od trzech do dwunastu lat) fundowane na obszarze Goérnej i Dolnej Frankonii (diecezje
Bamberg i Wiirzburg) od potowy XIX stulecia do potowy wieku XX. Aktywizacja popularnosci
tego gestu wotywnego okrzepta mniej wigcej okoto 1880 roku, punkt kulminacyjny osiagnat on
w latach 1900-1910 i skonczyt si¢ w latach pigédziesigtych XX stulecia. Frankonskie wota konstru-
owano zawsze w podobny sposdb: mialy one woskowe twarze i dlonie (rzadziej stopy), pozostate
za$ cztonki wykonywano z drewna, metalu i réznych materialéow wyscietajacych. Dominujacym
wzorem dla produkcji owych wotéw byly lalki, dlatego tak jak lalki miaty one na glowach peruki
z naturalnych wlosow, szklane oczy i otwarte usta. Niezwykle wazng rolg petnity ubrania, w ktére
odziewano figury, bedace naturalnymi, prawdziwymi strojami dzieci (dziewczynki chetnie ubierano
w sukienki z pierwszej komunii); co wigcej wota te posiadaly stroj kompletny, a wi¢c ubierano je
w autentyczna bielizng, ponczochy, skorzane buciki. Figury ozdabiano rézancami i bukietami
kwiatkdw trzymanych w dtoniach, oraz wiankami na gtowach wotow dziewczecych. Figury usta-
wiano w szklanych gablotach, witrynach i kasetach wyklejanych niekiedy z tytu tapeta i podpisy-
wanych na przedniej szybie dluzszym tekstem, ktory wyjasnial dane wotantow (imi¢ i nazwisko
dziecka, ewentualnie jego rodzicow) i czas ofiarowania figury.

Mimo wielu cech rézniacych frankonskie wota od wotywnych figur z innych regionow, wszyst-
kie te obiekty taczy ponadczasowa i ponadterytorialna idea, w ktdrej cytujac H. Beltinga ,,sztuczne

2

cialo przejeto religijng reprezentacj¢ zywego ciata [...]".

Stowa kluczowe: wosk, figura woskowa, wota, ikonografia, symbolika.
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1. Wotywna figurka woskowa mezezyzny — przod i tyt
(typ wytwarzany z drewnianej formy), XVIII wiek, Niemcy
(ilustracja pochodzi z ksigzki: R. Andree,
Votive und Weihegaben des Katholischen Volks in Siiddeutschland, Braunschweig 1904)

2. Wotywna figurka woskowa kobiety- przod i tyt
(typ wytwarzany z drewnianej formy), XVIII wiek, Niemcy
(ilustracja pochodzi z ksigzki: R. Andree,
Votive und Weihegaben des Katholischen Volks in Siiddeutschland, Braunschweig 1904)
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3. Ekspozycja wotywnych figur woskowych, Wallfahrtsmuseum,
GoBweinstein, Niemcy (fot. Jowita Jagla)

6. Figury wotywne Kathariny Kupfer
(z domu Wagner), 1952 r., i mgzczyzny 1905 r.,
Wallfahrtsmuseum, GéBweinstein, Niemcy
(fot. Jowita Jagla)
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4. ,Modlaca si¢” — wotywna figura woskowa,
XIX w., Wallfahrtsmuseum, G6Bweinstein,
Niemcy (fot. Jowita Jagla)

5. Figura wotywna Johanna Héffnera, 1923 r.,
Wallfahrtsmuseum, GéBweinstein, Niemcy
(fot. Jowita Jagla)




