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OD SUBSTANCJI SZLACHETNEJ DO CIA�A IMITACYJNEGO  
OBRAZ I ZNACZENIE FIGUR WOSKOWYCH  

W GE�CIE WOTYWNYM 

ZNACZENIE WOSKU I �WIEC 
 
W bogatym arsenale darów wotywnych na niew�tpliw� uwag� zas�uguj� 

wota woskowe powszechne ju� od wczesnego 	redniowiecza i wykorzysty-
wane po wiek XX. Nies�abn�cy zwyczaj pos�ugiwania si� woskowym „two-
rzywem” w ge	cie wotywnym wynika� z wielowarstwowej symboliki wosku 
pe�ni�cego od staro�ytno	ci rol� substancji szczególnej, szlachetnej. Ju� Pli-
niusz zauwa�a�, i� jest to produkt niezwyk�y, wytwarzany przez pszczo�y – je-
dyne zwierz�ta, które zosta�y stworzone dla cz�owieka – maj�cy w �yciu co-
dziennym tysi�ce zastosowa�!1  

W 	redniowieczu wosk zyska� symbolik� religijn�, Papie� Gelaziusz (zm. 
496 r.) wychwala� w Sakramentarium pszczo�y jako skromne, czyste istoty, 
buduj�ce swoje domy z wosku i rodz�ce potomstwo, porównywane przez Ge-
laziusza do Chrystusa, który jak pszczo�a z woskowej komórki wyszed� na 
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	wiat przez usta swego Ojca2. Co istotne, sama 	wiat�o	� symbolizowa�a Boga 
(1 J 1,5), Bóg jest ubrany, przyodziany w 	wiat�o	� (Ps 103,2) i w niej miesz-
ka (1 Tm 6, 16). Tak�e Chrystus okre	la� siebie jako 	wiat�o	� 	wiata (J 8, 
12)3, 	wiat�o	ci� byli i s� te� Jego wyznawcy („wy jeste	cie 	wiat�o	ci� 	wia-
ta" – Mt 5, 14). Pojmowanie Boga jako 	wiat�o	ci przyczyni�o si� do wielkiej 
roli 	wiat�a w liturgii i zwi�zanych z ni� licznych gestów i rytów4, takich jak 
zapalanie pascha�u (symbolu Chrystusa Zmartwychwsta�ego), zapalanie pas-
cha�u w czasie pogrzebu, zapalanie 	wiecy od pascha�u w sakramencie chrztu 
(symbolu otrzymania od Chrystusa �aski wiary i usynowienia), b�ogos�awienie 
	wiec w dniu Ofiarowania Pa�skiego5. Szczególnie liturgia 	wiat�a przepe�-
niona jest powy�sz� symbolik�, w której s� obecne takie gesty, jak zapalenie 
pascha�u od po	wi�conego ogniska, wniesienie pascha�u do ciemnego ko	cio�a 
z wezwaniem Lumen Christi, zapalanie 	wiec wiernych od pascha�u6, intona-
cja pie	ni Exsultet7. A zatem 	wiece mia�y wielowymiarowy u�ytek w liturgii, 
dodatkowo poza sam� symbolik� bosko	ci oznacza�y te� (po prostu) 	wiat du-
chowy8, wyra�a�y wiar�, by�y znakiem mi�o	ci i zawierzenia9, a poprzez p�o-
mie� symbolizowa�y wszystko to, co d��y ku górze i co jest silne10.  

W kolejnych stuleciach 	wiece i wosk zacz��y pe�ni� coraz wa�niejsz� rol� 
w religijno	ci ludowej licznych krajów, ch�tnie wykorzystywane w wa�nych 
	wi�tach ko	cielnych i gestach apotropaicznych, szczególnie podczas 	wi�ta 
Matki Bo�ej Gromnicznej. Przyk�adowo w wielu regionach Polski, gromnic� 
(po po	wi�ceniu w ko	ciele) udekorowan� barwinkiem, asparagusem b�d
 pa-
protk�, obwi�zan� lnem i wst��k� (bia�� b�d
 niebiesk� – barw� Matki Bo�ej), 
zanoszono do domu, wykorzystuj�c w szerokim arsenale rytua�ów obronnych 

                                                      
 2 J. N e u h a r d t, Das Wachs im Kult und Volksfrommen Brauchtum der römischen Kirche, 

w: Köstlich Altes Wachsgebild. II. Sonderschau des Dommuseums zu Salzburg. Mai-Oktober 1977, 
Salzburg 1977, s. 3-4. Uczuciowy stosunek do pszczó� by� obecny w kulturze ludowej do pocz�tków 
wieku XX. Pszczo�y uwa�ano za istoty niezwyk�e, które maj� dusz�. Wierzono, �e s� bardzo przy-
wi�zane do pszczelarza, a w przypadku jego 	mierci, umieraj� wraz z nim. Pszczó� nie zabijano, nie 
przeklinano przy nich, a przychodz�c do pszczelarza w go	cin�, pozdrawiano najpierw pszczo�y 
w nadziei na szcz�	cie, zob. L. D u b i e l, Wiedza, magia i folklor pszczelarski w tradycyjnej hodow-
li pszczó� na Górnym �l�sku, „Zeszyty Gliwickie” 10(1973), s. 43-66. 

 3 B. N a d o l s k i, Liturgika, t. I: Liturgika fundamentalna, Pozna� 1989, s.129. 
 4 M. K u n z l e r, Liturgia Ko�cio�a, przek�. L. Balter, Pozna� 1999, s. 234. 
 5 N a d o l s k i, dz. cyt., s. 130 
 6 K u n z l e r, dz. cyt., s. 650-651. 
 7 N a d o l s k i, Leksykon liturgii, Pozna� 2006,  s. 1123 
 8 K u n z l e r, dz. cyt., s. 230. 
 9 R. K r i s s, N. G o c k e r e l l, Bilder und Zeichen der Frömmigkeit, München 1995, s. 102. 
10 R. G u a r d i n i, Znaki �wi�te, prze�. J. Birkenmajer, Wroc�aw 1982, s. 50-51. 
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i ochronnych. Za pomoc� 	wiecy kre	lono znak krzy�a nad drzwiami domu 
i budynków gospodarczych w celu unikni�cia z�a, umieszczano j� w o�tarzyku 
domowym, przy 	wi�tym obrazie, wystawiano w oknie w czasie burzy, chro-
ni�c si� przed po�arem, jej dymem okadzano byd�o, chc�c zapewni� mu zdro-
wie i si��. Gromnica wk�adana w d�onie konaj�cego mia�a o	wietla� mu drog� 
ku szcz�	liwej wieczno	ci, dawa� ukojenie i czyni� 	mier� l�ejsz�. Dodatko-
wo gromnice pe�ni�y niezwykle znacz�c� rol� w medycynie ludowej: by zapo-
biec bólowi gard�a, wdychano dym gromnicy b�d
 pocierano ni� szyj�, grom-
nic� dotykano cia�a, by uleczy� wrzody czy zwalczy� ko�tun, niekiedy zawi�-
zany na gromnicy czesany len u�ywano do symbolicznego spalania „ró�y” lub 
„p�omienicy”11. Jeszcze wi�ksz� rol� w medycynie, i to nie tylko ludowej, ca-
�ej Europy odgrywa� sam wosk, stosowany jako 	rodek wi���cy w sk�adzie 
ró�nych ma	ci, pe�ni�cy funkcj� plastra rozgrzewaj�cego m.in. w chorobach 
p�uc, w parali�u (spowodowanym przez czary) czy plastra tamuj�cego krwa-
wienie (wosk mieszano wtedy z topion� smo��)12; u�ywano go te� jako stoma-
tologicznych plomb, po�ykano w chorobach gard�a i ropnych wydzielinach 
z ust. S�ynne dzie�o Hortus Sanitatis zaleca w celach antychorobowych nosze-
nie woskowych amuletów z domieszk� ostró�ki polnej13. W przypadku prze-
straszonych, p�acz�cych dzieci przelewano wosk przez kr��ek z w�ókna lnu, 
by z kszta�tu skapin wyczyta� przyczyny choroby, odlew ten stawa� si� pó
-
niej talizmanem, który nakazywano nosi� np. choremu dziecku, w celu wyle-
czenia lub oswojenia ze strachem14. 

A zatem wosk pojmowano jako substancj� o w�a	ciwo	ciach cudownych, 
niezwyk�ych, magicznych, obdarzaj�c� zdrowiem i maj�c� moc apotropaiczn�, 
dlatego sporz�dzenie wotum woskowego gwarantowa�o stworzenie przed-

                                                      
11 O ludowych rytua�ach zwi�zanych z u�ywaniem gromnic i wosku zob. m.in. 

W. D o w l a s z e w i c z, �ywa tradycja „lania �wiec” w Bia�ej ko�o P�ocka, „Rocznik Muzeum 
Mazowieckiego w P�ocku” 1996, t. 16, s. 88-91; B.M. L i b e r s k a - M a r i n o w, Kult Matki Bo-
skiej w obrz�dowo�ci dorocznej. Z bada� w Opoczy�skiem, „Prace i Materia�y Muzeum Archeolo-
gicznego i Etnograficznego w �odzi. Seria Etnograficzna” 1989-1990, nr 29, s. 7-19; J. L e c h, Wy-
rób �wiec w Gaj�cicach (pow. Radomsko), „Prace i Materia�y Muzeum Archeologicznego i Etno-
graficznego w �odzi. Seria Etnograficzna” 1963, nr 7, s. 155; I. L e c h o w a, Relikty tradycyjnej 
obrz�dowo�ci dorocznej w ��czyckiem, „�ódzkie Studia Etnograficzne” 16(1974), s. 63; M. O l -
s z e w s k i, �wiat zabobonów w �redniowieczu, Warszawa 2002, s. 114, 143, 145. 

12 Z. K u c h o w i c z, Leki i gus�a dawnej wsi, Warszawa 1954, s. 101. 
13 Ch. A n g e l e t t i, Geformtes Wachs. Kerzen, Votive, Wachsfiguren, München 1980, s. 20-21. 
14 Z. L i b e r a, Medycyna ludowa. Ch�opski rozs�dek czy gminna fantazja, Wroc�aw 1995, 

s. 105, 109. 
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miotu o nadzwyczajnej mocy15. Pocz�tkowo jako wota tego typu ofiarowywa-
no bry�ki wosku, dopiero od pó	nego �redniowiecza zacz�to sk�ada� w �wi�-
tyniach gotowe ju� �wiece i woskowe wota wyobra�aj�ce poszczególne orga-
ny cia�a16. Zwyczaj sk�adania w sanktuariach wotywnych �wiec szczególnie 
silnie przetrwa� w Bawarii i Frankonii, gdzie do dnia dzisiejszego funduje si� 
�wiece najrozmaitszych rozmiarów, a� do kilku metrów17. W pozosta�ych kra-
jach, tak�e w Polsce, ofiarowywano zazwyczaj mniejsze �wiece, cho� zdarza�y 
si� wyj�tki. W ko�ciele �w. Leonarda w Tyszowcach przechowuje si� sze�� 
ponadpi�ciometrowych �wiec o wadze 50 kg ka�da, które s� noszone przez 
m�odych m��czyzn w uroczystej procesji, podczas najwi�kszych uroczysto�ci 
ko�cielnych. Legenda g�osi, �e �wiece te zosta�y wykonane na pami�tk� wyda-
rzenia z 1655 roku, kiedy to Szwedzi, chc�c wysadzi� ko�ció�, umie�cili w je-
go wn�trzu �wiece wype�nione prochem strzelniczym – fortel si� nie uda�, dla-
tego wierni postanowili odla� podobne �wiece wotywne, by upami�tni� cu-
downe ocalenie �wi�tyni18. 

Jak zauwa�ono, pos�ugiwanie si� woskiem w sztuce wotywnej zale�a�o 
przede wszystkim od przypisywanej mu magicznej funkcji, drugim istotnym 
czynnikiem by�a sama jako�� tworzywa, które odpowiednio ukszta�towane do-
skonale na�ladowa�o i przypomina�o ludzkie cia�o19. Stwarza�o wizerunek 
„sobowtóra”20, którego fizyczna wierno�� wobec konkretnej osoby pobudza�a 
odbiorców wizerunku wotywnego do reakcji takich jak wobec osoby �ywej21. 
D. Freedberg dostrzega jeszcze dalsze konsekwencje potrzeby owej cielesnej 
imitacji:  

 

                                                      
15 J. O l � d z k i, Wota woskowe ze wsi Brodowe 
�ki i Krzynow�oga Wielka, „Polska Sztuka 

Ludowa” 14(1960), nr 1, s. 5, przyp. 13. 
16 Zob. np. R. A n d r e e, Votive und Weihegaben des Katholischen Volks in Süddeutschland, 

Braunschweig 1904, s. 77-85. 
17 Por. G. L i l l, Die Kerze im Wachsgewölbe des Klosters Andechs, „Bayerisches Jahrbuch für 

Volkskunde” 1950, s. 60-74. Od wieku XVIII na terenie Bawarii istotn� rol� pe�ni�y i pe�ni� nadal 
�wiece procesyjne bardzo podobne do wotywnych, z wizerunkiem �wi�tego patrona, nale��ce do 
poszczególnych kompanii pielgrzymkowych. H. i Th. F i n k e n s t a e d t, Vorläufiges Inventar der 
Prozessionstangen in Bayern, „Bayerisches Jahrbuch für Volkskunde” 1968, s. 13-44. 

18 J. P e t e r a, Tyszowieckie �wiece, buty i konfederacja, „Twórczo�� Ludowa” 15(2000), nr 3, 
s. 1-2. 

19 D. F r e e d b e r g, Pot�ga wizerunków. Studia z historii i teorii oddzia�ywania, prze�. E. Kle-
kot, Kraków 2005,  s. 160. 

20 J. C l a i r, De Immundo. Apofatyczno�� i apokatastaza w dzisiejszej sztuce, prze�. M. Ochab, 
Gda�sk 2007, s. 60. 

21 F r e e d b e r g, dz. cyt., s. 161. 
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Odpowied
 le�y z pewno	ci� w potrzebie ukazania uratowanej istoty w jej niena-
ruszonej i zdrowej postaci. Jedynym sposobem, by za	wiadczy� o jej ocaleniu od niebez-
piecze�stwa czy choroby, czy te� by potwierdzi� fakt podj�cia próby zapewnienia ratun-
ku, jest takie w�a	nie jego przedstawienie. Równocze	nie jednak wymagane zdrowie i t�-
�yzn� mo�na ukaza� jedynie za pomoc� cielesno	ci, która jest dok�adnie taka sama, jak 
cielesno	� tego, kto prosi czy sk�ada dzi�kczynienie. Im bli�sze podobie�stwo wizerunku 
do prosz�cego, tym w�a	ciwiej dope�niony akt proszenia, przedstawienie takie umo�liwia 
bowiem sformu�owanie za pomoc� 	rodków wizualnych idei zdrowia czy te� ocalenia 
konkretnej istoty. Co wi�cej, osoba boska, której si� sk�ada dzi�ki lub do której kieruje 
si� pro	b� – powiedzmy Chrystus czy Matka Boska – mo�e dzi�ki temu rozpozna� zano-
sz�cego pro	b� czy dzi�kczynienie w sposób nie budz�cy w�tpliwo	ci. Nie jest to jednak 
jedynie problem rozpoznania: obecne w postaci zast�pczej cia�o wydaje si� tak rzeczywi-
ste, �e mo�na je jak rzeczywiste traktowa�. Dzi�ki swojej obecno	ci w integralnej i nie-
naruszonej postaci jest daleko od wszelkich niebezpiecze�stw; ci�g�o	� mi�dzy tera
niej-
szym a przesz�ym (lub oczekiwanym) zdrowiem zosta�a zapewniona.22 

 
 Zatem wierno	� fizycznego podobie�stwa mi�dzy figur� woskow� a �y-

wym modelem s�u�y�a zarówno wiernym jak i samemu bóstwu… Przy okazji 
nie mo�na w tym miejscu (przed szerszym zarysowaniem problematyki te-
matu) nie wspomnie�, i� zjawisko figur woskowych, imituj�cych ludzkie cia-
�o, znalaz�o dodatkowe zastosowanie w dwóch innych obszarach; ju� od staro-
�ytno	ci w sztuce sepulkralnej (jako woskowe figury zmar�ych)23 oraz 
w sztuce medycznej (pod postaci� woskowych modeli anatomicznych). Dla 
naszych rozwa�a�, szczególnie wa�nym zjawiskiem s� oczywi	cie woskowe 
modele anatomiczne, stanowi�ce wymys� XVIII wieku. Obiekty te powsta-
wa�y w celach dydaktycznych, ale nie tylko, pe�ni�y funkcj� „osobliwo	ci” 
w prywatnych gabinetach, s�u�y�y artystom, prezentowane na mobilnych wy-
stawach odgrywa�y rol� moralizatorsk�, a teatralizuj�c obsceniczno	� i fry-
wolno	�, dostarcza�y iluzji �ycia24. Anatomiczne figury woskowe by�y wytwo-
rem nowej epoki o zupe�nie innej wra�liwo	ci na cia�o i percepcji zmys�owej 
„woskowy model stanowi� mo�e paradygmatyczny obraz przemian w struktu-
rze wiedzy i w sferze wra�liwo	ci”.25 Tak�e w dyskursie medycznym stanowi-
                                                      

22 Tam�e, s. 230-231. 
23 Tam�e, s. 215-228. Klasycznym ju� dzie�em podejmuj�cym ten temat jest praca Juliusa von 

Schlosser, Geschichte der Porträtbildnerei in Wachs, „Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen 
des Allerhöchsten Kaiserhauses” 1910-1911, b. 29, s. 171-258. Nowsze wydanie z pos�owiem Tho-
masa Medicusa: J. von S c h l o s s e r, Tote Blicke. Geschichte der Porträtbildnerei in Wachs. Ein 
Versuch, Berlin 1993. 

24 O fenomenie woskowych modeli anatomicznych zob. m.in. A. W i e c z o r k i e w i c z, Mu-
zeum ludzkich cia�. Anatomia spojrzenia, Gda�sk 2000, s. 156- 192; s. D. A r a s s e, Cia�o, wdzi�k, 
wznios�o��, [w:] Historia cia�a, t I: Od renesansu do o�wiecenia, red. G. Vigarello, prze�. T. Stró-
�y�ski, Gda�sk 2011,   s. 431-439. 

25 W i e c z o r k i e w i c z, dz. cyt., s. 180. 
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�y wyraz „redukowania diagnostycznej zmys�owo	ci”26, stanowi�c znak coraz 
silniejszego i zdecydowanego odchodzenia od pos�ugiwania si� dotykiem: „w 
teatrze figur anatomicznych uprzywilejowano oko. Badanie cia�a wymaga�o 
pewnego wspó�dzia�ania zmys�ów, ale figury nie by�y przeznaczone do produ-
kowania wiedzy, tylko do jej prezentowania”27.  Co wa�ne, woskowe modele 
anatomiczne narodzi�y si� w du�ej mierze dzi�ki inspiracji woskowymi figu-
rami wotywnymi, pe�ni�c w obszarze sztuki w�oskiej w pewnym sensie ich 
wizualn� kontynuacj�.  

 
 

ROZWÓJ GESTU WOTYWNEGO 
 
Zwyczaj fundowania wotywnych figur woskowych narodzi� si� podobnie, 

jak wymienione wcze	niej inne wota woskowe w wiekach 	rednich, przy 
czym zjawisko to jest niezwykle z�o�one, rozwija�o si� bowiem wielotorowo, 
w ró�nych krajach i zmienne by�o jego nasilenie w kolejnych stuleciach. 
Pierwsze informacje o sk�adaniu wotów z bry�y wosku, wa��cej tyle, ile wa�y 
cia�o wotanta, pochodz� z prze�omu wieków X i XI. Jednak wzgl�dna po-
wszechno	� fenomenu figur woskowych rozpoczyna si� na pó�nocy Europy 
w wieku XIII i rozwija w XIV, zapocz�tkowana m.in. fundacj� figury wosko-
wej angielskiego króla Edwarda I, a tak�e kolejnymi figurami: papie�a Grze-
gorza IX (dla miasta Pary�a), hrabiego Artois w Bolonii, figur� hrabiny von 
Savoyen w Lozannie, wykonan� przez mistrza Robertusa de Beverlaco28 i fi-
gur� syna ksi�cia Burgundii Filipa �mia�ego (w Vienne, w 1398 roku). W XV 
i XVI wieku upowszechnia si� zwyczaj sk�adania tego typu wotów w	ród ma-
j�tnej szlachty niemieckiej, austriackiej i w�oskiej (w przypadku tej ostatniej 
szczególnie we Florencji, w ko	ciele Santa Annunziata, ale te� m.in. 
w ko	ciele 	w. Joachima w Sienie i ko	ciele S. Maria del Carmelo w Neapo-
lu). Jako dalsze przyk�ady mo�na przywo�a� figury ustawiane od 1414 roku 

                                                      
26 Tam�e, s. 182. W XVIII wieku nast�pi�a równie� wyra
na zmiana w obrazowaniu ikonografii 

anatomicznej. Jako przyk�ad mo�na przywo�a� grafiki z dzie�a Bernhardusa Siegfrieda Albinusa 
Tables of the skeleton and muscules of the human body (1749 r.), które ukazywa�o cia�o anato-
miczne w uj�ciu idealistycznym, perfekcyjnym i harmonijnym, zob. K. S t o j e k - S a w i c k a, 
Anatomia a sztuki plastyczne w czasach nowo	ytnych, „Medycyna Nowo�ytna. Studia nad kultur� 
medyczn�” 2007, t. 14,  s. 23-24. 

27 Tam�e. 
28 A. H ö c k, Frühe Wachsvotive am Elisabethengrab in Marburg/Lahn, „Zeitschrift für Volks-

kunde” 1963, z. 59, s. 61;  Ch. A n g e l e t t i, Geformtes Wachs. Kerze, Votive, Wachsfiguren, Mün-
chen 1980, s. 47. 
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przy o�tarzu 	w. Jakuba w  ko	ciele farnym (dzisiaj franciszka�skim) w Sal-
zburgu, figur� hrabiego Leonarda z Görz z ko	cio�a 	w. Zygmunta w Bruneck 
z 1470/1480 roku (obecnie w Muzeum w Innsbrucku), czy te� figury Lorenza 
Wielkiego powsta�e po spisku Pazzich, wymierzonym przeciwko Medy-
ceuszom 26 IV 1478 roku29. Przypadek wotów Lorenza Wielkiego jest nie-
zwykle interesuj�cy; by godnie podzi�kowa� Bogu za wyratowanie, z�o�ono je 
kolejno a� w trzech 	wi�tyniach: w ko	ciele sióstr klarysek przy Via di San 
Gallo, w ko	ciele Santa Annunziata i w ko	ciele Santa Maria degli Angeli30. 
Wota wykona� Verrocchio wraz z rze
biarzem Orsinim, o czym wspomina� 
Vasari:  

 
Dla Orsina nadesz�a nie lada sposobno	�, gdy wskutek zabójstwa Juliana Medyceusza 

i niebezpiecze�stwa, w jakim znalaz� si� jego brat, zraniony wówczas w katedrze flo-
renckiej, przyjaciele i krewni Wawrzy�ca zamówili u niego wota z jego podobizn�, które 
umieszczono w wielu miejscach 	wi�tych. Orsini przy pomocy Verrocchia wykona� mi�-
dzy innymi trzy portrety z wosku jak �ywe, opieraj�c si� na drewnianej strukturze, jak to 
gdzie indziej wspomnia�em, ponadto wzmocni� trzcin� i pokry� woskow� tkanin� z pi�k-
nymi fa�dami tak u�o�onymi, �e niepodobna zobaczy� dzie�a wykonanego lepiej i natu-
ralniej. G�owy, r�ce, nogi zrobi� z twardego wosku, puste wewn�trz i odlane z natury, 
a twarz malowan� olejno, z fryzur� i innymi szczegó�ami, tak jak zachodzi�a potrzeba. 
By�y to tak naturalne portrety, tak podobne, �e nie wygl�da�y na woskowe, ale zupe�nie 
na �ywe osoby, co sprawdzi� mo�na na ka�dej z trzech wspomnianych figur. Jedna z nich 
stoi w ko	ciele Klarysek przy via San Gallo, obok cudownego krucyfiksu. Ta figura 
ubrana jest w sukni�, jak� mia� na sobie Wawrzyniec, kiedy zraniono go w szyj� i obwi�-
zany pokaza� si� w oknie swego domu aby by� widzianym, �e �yje, jak tego lud pragn��, 
bo gdyby zgin��, nale�a�oby go pom	ci�. Druga figura Wawrzy�ca, ubrana  w d�ug� zwy-
czajn� sukni� florentczyków na co dzie�, znajduje si� w ko	ciele Zwiastowania u serwi-
tów, nad mniejszymi drzwiami, obok miejsca, gdzie sprzedaje si� 	wiece. Trzecia zosta�a 
wys�ana do Asy�u, do ko	cio�a Panny Marii Anielskiej i postawiona jest niedaleko figury 
Matki Boskiej31. 

 
Wykonanie woskowych figur wotywnych wymaga�o znacznej wprawy, dla-

tego wytwarzali je specjalnie wykwalifikowani arty	ci rzemie	lnicy. I tak we 
W�oszech od wieku XIII figury woskowe zwane Boti wytwarzali na za-
mówienie twórcy okre	lani mianem Cerajuoli albo Fallimagini. Najs�ynniej-
sz� rodzin� Fallimagini by�a familia Benintendi, której za�o�ycielem by� �y-
                                                      

29 N e u h a r d t, dz. cyt., s. 12. A. Wieczorkiewicz (dz. cyt., s. 163) dodaje, i� dzi�ki woskowym 
podobiznom „w�adca prezentowa� siebie samego jako pobo�nego s�ug� Bo�ego (wszak funkcja fi-
gury by�a dzi�kczynna), prezentacja ta pozwala�a jednocze	nie wyrazi� splendor panuj�cego rodu 
i jego szczególn� pozycj� w hierarchicznym porz�dku 	wiata”.   

30 Ch. H i b b e r t, Medyceusze, przek�. A. Kominiak-Michalska, �ód
 1994, s. 134. 
31 V a s a r i, �ywoty najs�ynniejszych malarzy, rze�biarzy i architektów, t. 3, cz. 3, prze�. K. Es-

treicher, Warszawa–Kraków 1985, s. 159-160.   
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j�cy w wieku XIV Giacopo Benintendi, po nim warsztat prowadzili bracia Or-
sino i Pagolo (XV w.)32. Jak dowodz� dokumenty, klasztory wspó�pracowa�y 
z rzemie	lnikami, tworz�c rodzaj przedsi�biorstwa wytwarzaj�cego figury, po-
	wiadcza to m.in. zachowana umowa z 1481 roku, zawarta mi�dzy wikariu-
szem z ko	cio�a Santa Annunziata Antonio da Bologna i artyst� Archangelo di 
Zoane d`Antonio da Firenze (bracia z klasztoru zobowi�zywali si� dostarcza� 
wosk, natomiast rzemie	lnik pozosta�y materia�, czyli drewniane stela�e, natu-
ralne w�osy, szklane oczy, farby, tekstylia i brokat)33. 

W kolejnych stuleciach produkcja wotów woskowych rozwija�a si� coraz 
pr��niej, szczególnie na pó�nocy Europy, przy czym wytwórcami powy�szych 
obiektów stawali si� cz�sto mniej wytrawni modelatorzy woskowi, rzemie	l-
nicy i piernikarze. Ci ostatni wykonywali g�ównie figury woskowe o mniej-
szych rozmiarach (ok. 20-40 cm), odlewane b�d
 wyciskane z dwucz�	cio-
wych wkl�s�ych modeli. Modele te wyrabiano z cyny b�d
 drewna (gruszy, 
klonu, buku i bukszpanu), co jednak istotne, niektóre z nich s�u�y�y zarówno 
do wytwarzania wotów jak i pierników, pe�ni�c funkcj� przedmiotu u�ywa-
nego w celach 	wieckich i religijnych. Ten typ wotów przypomina� w swojej 
formie i uj�ciu figury z pierników34 o urokliwym precyzyjnym rysunku stroju 
i ludowej urodzie. Jednocze	nie w przypadku owych figurek woskowych nie 
mo�na mówi� o indywidualizmie przedstawieniowych postaci, bowiem obiek-
ty te powstawa�y w procesie seryjnym. Cz�sto wi�c powtarza�y dany motyw, 
schemat postaci m�skiej czy kobiecej z zaakcentowanym troskliwie oddanym 
strojem (mieszcza�skim lub szlacheckim) czy misternymi fryzurami35. 

Oprócz tego typu wytwórców dzia�ali w Niemczech arty	ci wykonuj�cy ca-
�opostaciowe, trójwymiarowe figury woskowe, wymagaj�ce wi�kszego kunsz-
tu, umiej�tno	ci i zaanga�owania. W XVII i XVIII wieku figury woskowe 
umieszczano m.in. w 	wi�tyniach Abersee, Tutenhausen, Volkach, Ro-
senheim, Monachium, Pürten i Kaufbeuren36. Akt fundacji dotyczy� zarówno 

                                                      
32 A n g e l e t t i, dz. cyt., s. 47. 
33 Tam�e, s. 47.  
34 B. M ö c k e r s h o f f, Votive und Weihegaben aus Wachs, [w:] „… Das Werk der fleissigen 

Bienen”. Geformtes Wachs aus einer alten Lebzelterei”. Ausstellung im Diözesanmuseum Regens-
burg. Emmeramsplatz 1. 30. November 1984 bis 3.Februar 1985, München–Zürich 1985, s. 75-85.   

35 T. G a n t n e r, Wachs in einer «Sammlung für Volkskunde», [w:] Geformtes Wachs. 
Austellung 1980/81. Schweizerisches Museum für Volkskunde Basel, Basel 1980, s. 7; 
A n g e l e t t i, dz. cyt., s. 13. 

36 R i t z, Die lebengroßen angekleideten Kinder-Wachsvotive in Franken, "Volksglaube Euro-
pas" 1981, t. III,  s. 1-2; A n g e l e t t i, dz. cyt.,  s. 48; H. H i p p, Votivgaben. Heilung durch Glau-
ben, Pfaffenhofen 1984, s. 50. 
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przedstawicieli warstw ni�szych – np. bogatych ch�opów, jak i w�adców. 
W tym ostatnim przypadku doskona�y przyk�ad stanowi� dwie figury wosko-
we synów elektora Maksymiliana I, ufundowane do kaplicy 	w. Benona w ko-
	ciele N.M.P. w Monachium. Obie o wysoko	ci 96 cm przedstawiaj� ksi�cia 
elektora Ferdynanda Mari� i ksi�cia Maksymiliana Filipa w pozycji kl�cz�cej, 
z modlitewnym gestem z�o�onych d�oni. Wota podkre	laj� powierzenie synów 
przez Maksymiliana I 	w. Benonowi, a w��czenie ich w obszar kaplicy i prze-
strzenne scalenie z o�tarzem mia�o gwarantowa� wypraszan� opiek� i wsta-
wiennictwo. Przypuszcza si�, i� rze
by te, o wysokiej klasie wykonania i fi-
zycznym podobie�stwie do obu ch�opców, wykona� Alessandro Abondino – 
modelarz woskowy i medalier pracuj�cy w latach 1619-1645 na dworze 
w Monachium37. Jak wspomniano, fundacja figur woskowych by�a te� do	� 
powszechna w	ród warstw szlecheckich (wotum szlachcianki Helene Ainho-
ferin z 1659 r., z Hohenaschau) i ni�szych (np. XVII-wieczne woskowe figury 
wiejskiej rodziny – rodzice z synem – z ko	cio�a w  Pürten pod Kraiburgiem; 
XVII-wieczne woskowe wyobra�enie matki z dzieckiem w kostiumie miesz-
cza�skim z Sahach)38. „Woskowe cia�o”, imituj�ce cia�o wotanta, pozwala�o 
poszerza� akt wotywny o dodatkowy gest symboliczny – przybranie go w au-
tentyczny strój nale��cy do ofiarodawcy. W ten sposób niejako samoistnie do-
konywa� si� proces podwojenia gestu wotywnego – ofiarowywano „wzór in-
dywidualnego cia�a”, ale te� ofiarowywano przynale�ne mu, osobiste okrycie. 
Nader istotne jest, i� strój w który przyoblekano woskowe figury, nie móg� 
by� strojem codziennym, zwyk�ym, powszednim. Oddawanie czci sacrum od-
bywa�o si� m.in. przez prezentacj� danej osoby w kostiumie od	wi�tnym: strój 
niedzielny, bogaty, podkre	la� niezwyk�y moment s�u�enia Bogu i akcentowa� 
akt publicznego g�oszenia zaistnia�ego cudu39. Co wi�cej w niektórych wypad-
kach nie tyle ubierano figury, ile raczej je przebierano, co po	wiadcza wo-
skowe wotum z Halfing z 1628 roku, ukazuj�ce figur� 12-letniego syna bo-
gatych ch�opów w kostiumie przypominaj�cym dzieci�c� mod� panuj�c� 
w	ród szlachty! Ch�opiec o bardzo realistycznej twarzy zosta� ubrany w kaftan 

                                                      
37 Um Glauben und Reich Kurfürst Maximilian I. Katalog der Ausstellung in der Residenz in 

München 12.Juni–5.Oktober 1980, München–Zürich 1980, s. 560-561. 
38 B. B r ü c k n e r, Kostüm-und trachtenkundliche Aufschlüsse bei ostbayerischen Wachszie-

hern, „Bayesriches Jahrbuch für Volkskunde” 1957, s. 23-26.  
39 Zjawisko to dotyczy równie� wotantów przedstawianych na malowanych tablicach wotyw-

nych. Codzienna, zwyk�a odzie� by�a dopuszczalna jedynie w scenach wypadków przy pracy lub 
jako ubiór chorego, le��cego w �ó�ku, zob. A. G u t z e r, Votivtafeln. Bildzeugnisse von 
Hilfbedürftigkeit und Gottvertrauen aus der Loretokapelle in der Wallfahrtskirche zu Oggersheim, 
Mannheim 1991, s. 14-15.  
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spi�ty w pasie �a�cuchem, ozdobiony fantazyjnymi klapami, koronkami, guzi-
kami, doln� cz�	� stroju tworz� pludry i wykwintne trzewiki z klamrami. Ca-
�o	� sylwetki wyka�cza zdobienie w postaci czerwonej szarfy z kokard� i skó-
rzany pas ze szpad� zawieszony na lewym biodrze40. Tak bogaty strój, przery-
sowany nie tylko w formie, ale te� podnosz�cy w swoisty sposób rang� same-
go ch�opca i rodziny, zosta� zastosowany celowo. Jest fenomenalnym przery-
sowaniem stroju od	wi�tnego, przekracza granice wyznaczone przez spo�ecz-
ny porz�dek, ale te� lepiej prezentuje samo dziecko, nadaj�c mu szla-
chetny/szlachecki czyli lepszy rys. 

Nale�y podkre	li�, i� popularno	� woskowych figur wotywnych w wiekach 
XVII i XVIII wynika�a m.in. z teatralno-inscenizacyjnej jako	ci samej kultury 
baroku, dodatkowo wota te ujawniaj� wizualn� inspiracj� kultowymi, ubiera-
nymi figurami Dzieci�tka Jezus i 	wi�tych. Impulsu do powstania ruchomych, 
ubieranych figur ma�ego Jezusa dostarcza�a w wiekach 	rednich literatura mi-
styczna, g�ównie z kr�gu cysterskiego i dominika�skiego41. Dzieci�tko Jezus 
nie objawia si� w wizjach jako istota „statyczna” ale „aktywna” 
 powraca na 
drzewo krzy�a, wyjawia tajemnice, uzdrawia, pozwala te� (szczególnie za-
konnicom) ko�ysa� si� i by� piel�gnowanym. Literackie wizje ma�ego Jezusa 
w XIII wieku zosta�y przekszta�cone w konkretny, ikonograficzny wizerunek. 
Wtedy w�a	nie zacz��y zyskiwa� popularno	� woskowe figurki Dzieci�tka, 
przybierane w od	wi�tne szaty wyszywane z�otymi ni�mi, ozdabiane kokar-
dami i perukami z naturalnych w�osów; ten typ 	wi�tych wizerunków, okrze-
p�y w XV i XVI wieku odnalaz� oczywist� kontynuacj� w baroku. Poza tym 
w�a	nie w XVII i XVIII wieku istotn� rol� zyska�y w religijno	ci ubierane fi-
gury 	wi�tych, sporych rozmiarów, o ruchomych cz�onkach (niektóre z nich 
osi�ga�y wysoko	� do 130 cm) i figury 	wi�tych, których korpus stanowi�y 
drewniane stela�e „d
wigaj�ce” i eksponuj�ce tekstylne relikwie (rze
ba 	w. 
Miko�aja z Flühe z ko	cio�a w Sachseln)42. Woskowe cia�o Dzieci�tka Jezus, 
a tak�e tekstylna jako	�, pozwalaj�ca za pomoc� ubrania przeobra�a� mobilne 
rze
by czy rze
by-stela�e43, niew�tpliwie wyznacza�y pewien obszar wizu-
alno-konstrukcyjny, z którego korzystali wytwórcy wotów. Te za	, pomijaj�c 
                                                      

40 B r ü c k n e r, dz. cyt., s. 25. 
41 F. S c h m i t t - B r e u n i n g e r, E. R o t h, Ein Kind ist uns geboren. Christkind-Figuren aus 

sechs Jahrhunderten, München 1978, s. 10-12. 
42 G.M. R i t z, Eine barocke Ankleidefigur, „Bayerisches Jahrbuch für Volkskunde” 1963, 

s. 109-112. 
43 O dodatkach do cudownych figur – ubraniach, szatach, sukienkach, w�osach zob. m.in. w: 

G. J u r k o w l a n i e c, Epoka nowo	ytna wobec �redniowiecza. Pami�tki przesz�o�ci, cudowne wi-
zerunki, dzie�a sztuki, Wroc�aw 2008, s. 187-202 (tutaj tak�e bogata literatura tematu).  
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ich symbolik�, nie by�y niczym innym, jak tylko bardziej lub mniej mobiln� 
rze
b�, przybran� w naturalny strój.  

 
    

FIGURY WOSKOWE Z TERENU FRANKONII 
 
Odr�bne i do	� niezwyk�e zjawisko stanowi� wotywne figury woskowe  

(szczególnie dzieci w wieku od trzech do dwunastu lat), fundowane na obszarze 
Górnej i Dolnej Frankonii (diecezje Bamberg i Würzburg). Aktywizacja popu-
larno	ci tego gestu wotywnego okrzep�a mniej wi�cej oko�o 1880 roku, punkt 
kulminacyjny osi�gn�� on w latach 1900-1910, a sko�czy� si� w latach pi��dzie-
si�tych XX stulecia. Do najs�ynniejszych twórców owych figur wotywnych za-
licza si� Friedricha Roppelta z Bambergu oraz bambersk� firm� Poppenberger44. 
Obecnie, najwa�niejszymi o	rodkami, w których znajduj� si� najwi�ksze „ko-
lekcje” niniejszych obiektów s�: Wallfahrtsmuseum w Gößweinstein, Muzeum 
Diecezjalne w Bambergu, kaplica 	w. Anny w Marienweiher i zbiór wotywny 
(Votivkammer) w ko	ciele w Vierzehnheiligen45.  

Franko�skie wota konstruowano zawsze w podobny sposób: mia�y one wo-
skowe twarze i d�onie (rzadziej stopy), pozosta�e za	 cz�onki wykonywano 
z drewna, metalu i ró�nych materia�ów wy	cie�aj�cych. Podstawowym wzo-
rem dla produkcji owych wotów by�y lalki, tym samym wota, podobnie jak 
lalki, mia�y na g�owach peruki z naturalnych b�d
 sztucznych w�osów, szklane 
oczy i otwarte usta. Niezwykle wa�n� rol� pe�ni�y ubrania, w które odziewano 
figury. By�y to prawdziwe stroje dzieci (dziewczynki ch�tnie ubierano w su-
kienki z pierwszej komunii); co wi�cej wota te mia�y kompletny strój, a wi�c 
autentyczn� bielizn�, po�czochy, skórzane buciki. Figury ozdabiano ró�a�-
cami,  bukietami kwiatków trzymanymi w d�oniach oraz wiankami na g�owach 
wotów dziewcz�cych. Kwiaty w postaci bukiecików czy wianków w naturalny 
sposób podkre	la�y uroczysty moment zawierzenia i stwarza�y nastrój religij-
nego 	wi�ta, jak wiadomo, by�y to „artefakty” u�ywane w trakcie wa�nych re-
ligijnych 	wi�t czy procesji. Figury ustawiano w szklanych gablotach, witry-
nach i kasetach wyklejanych niekiedy z ty�u tapet�, za	 na przednich szybach 
umieszczano tekst, który wyja	nia� dane wotantów (imi� i nazwisko dziecka, 

                                                      
44 A n g e l e t t i, dz. cyt.,  s. 49. 
45 Zob. G.M. R i t z, dz. cyt.; s. 1-63 K r i s s, G o c k e r e l l, dz. cyt., s. 105; K.H. B r ü c k n e r, 

G. D i p p o l d, P. R u d e r i c h, Ch. S c h w e ß i n g e r, Gößweinstein. Sakralne Mitte der Fränki-
schen Schweiz, Staffelstein 1998, s. 82; M.A. D a n z e l, K.H. B r ü c k n e r, P. R u d e r i c h, Ma-
rienweiher. Der Wallfahrt im Frankenwald, Dresden 2002, s. 12-14. 
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ewentualnie jego rodziców) i czas ofiarowania figury. Wszystkie wymienione 
elementy zdobi�ce figur� powodowa�y, i� wota te by�y bardzo kosztowne 
(przed I wojn� 	wiatow� wotum takie kosztowa�o 70 marek przy pensji robot-
nika wynosz�cej mi�dzy 25 a 110 marek). Fakt ten powodowa�, i� wiele ro-
dzin nie mog�o sobie na nie pozwoli�, cz�sto wi�c figur� mo�na by�o ufundo-
wa� dopiero kilka lat po uzdrowieniu dziecka – czas ten by� potrzebny by ze-
bra� odpowiednia sum�46. 

W Vierzehnheiligen sk�adanie woskowych darów wotywnych by�o w wie-
kach 	rednich i pó
niej tak powszechne, �e tamtejsz� Votivkammer zwano 
Wachskammer47, sk�adano tutaj bardzo ró�norodne woskowe wota, zarówno 
wyobra�enia fragmentów cia�a, kawa�ki wosku, rze
bione woskowe kompo-
zycje o tematyce religijnej, jak i oczywi	cie ca�ofigurowe wota woskowe 
dzieci i doros�ych. I. M. Ritz, pisz�c swój artyku� w 1926 roku, wspomnia� 
m.in. o figurach dzieci oraz o dwóch woskowych figurach �o�nierzy48. Gest 
fundowania woskowych figur osób doros�ych dokumentuje równie� fotografia 
zamieszczona w tek	cie J. von Schlossera, ukazuj�ca sporych rozmiarów 
drewniane gabloty z umieszczonymi w nich figurami doros�ych kobiet. Nie-
stety dzisiejsza Votivkammer pozbawiona jest wielu obiektów. Zachowane 
wota to w wi�kszo	ci woskowe niemowlaki w zawijakach (wzorowane na uj�-
ciach Dzieci�tka Jezus) i figury niedu�ych rozmiarów, przypominaj�ce lalki. 
Cz�	� z tych obiektów znajdowa�a si� pierwotnie w gablotach, przy czym dzi-
siaj pozbawiono je symbolicznej oprawy, przez co wra�enie odbioru jest zde-
cydowanie zniekszta�cone, by nie powiedzie� gorsze. 

Ciekawsze i wy�szej jako	ci obiekty mieszcz� si� w kaplicy 	w. Anny 
w sanktuarium Marienweiher, niestety z kolei w tym wypadku figury zosta�y 
„przyt�oczone” innymi wotami (obrazkami, 	wiecami, dewocjonaliami). Mimo 
widocznej potrzeby konserwacji wota te (w liczbie kilkunastu, w tym dwa wo-
ta przedstawiaj�ce dzieci w zawijakach) zdradzaj� bardzo dobr� jako	� wyko-
nania w pracowniach bamberskich i prezentuj� klasyczny typ samodzielnej fi-
gury wotywnej. W wi�kszo	ci s� to wota pochodz�ce z lat 20. XX wieku, 
wszystkie umieszczone w przeszklonych kasetach, przy czym nie wszystkie 
kasety maj� napis.   

                                                      
46 Por. R i t z, dz. cyt., s. 6-12. 
47 Wi�kszo	� cennych figur woskowych, przechowywanych w tym sanktuarium, zagin��a, Zob. 

I.M. R i t z, Die Wachskammer zu Vierzehnheiligen, [w:] St. Heinrichskalender. Familienkalender 
für Frankenvolk 1926, Bamberg 1926, s. 85-91.    

48 Tam�e, s. 87. 
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Najwi�kszy i najpi�kniej wyeksponowany zbiór figur woskowych mie	ci 
si� w Wallfahrtsmuseum w sanktuarium Trójcy �wi�tej w Gößweinstein. Po 
kilkuletnim remoncie i gruntownej konserwacji kilkudziesi�ciu wotów mu-
zeum zosta�o ponownie otwarte w 2008 roku, oferuj�c „	wie��” ekspozycj� 
i profesjonalny katalog obiektów opracowany przez dr Regin� Urban. Sanktu-
arium w Gößweinstein stanowi�o jedno z najwa�niejszych o	rodków piel-
grzymkowych, w których fundowanie figur woskowych by�o bardzo popularne 
(notuje si� je od po�owy wieku XIX do 1952 roku). Ogó�em zachowa�o si� 
108 obiektów, przy czym w muzeum prezentowanych jest obecnie 25 figur 
dzieci i dwie figury doros�ych (pozosta�e s� nadal konserwowane, trzy wota 
mieszcz� si� w Muzeum Diecezjalnym w Bambergu). Warto zaznaczy� fakt, 
i� wiele z tych figur by�o fundowanych przez emigrantów bardzo biednej Jury 
Frankijskiej, którzy na pocz�tku wieku XX masowo wyje�d�ali do Stanów 
Zjednoczonych, co 	wiadczy nie tylko o nieutraconej religijno	ci, ale te� 
o popularno	ci samego sanktuarium.  

Najstarsz� zachowan� figur�, o wyj�tkowej urodzie jest tzw. Modl�ca si� 
z po�. XIX wieku, któr� znaleziono przypadkowo na wie�y ko	cielnej pod me-
chanizmem starego zegara, dok�d prawdopodobnie trafi�a w 1956 roku, po li-
kwidacji ko	cielnej Votivkammer. Jej fryzur� tworzy warkocz (wykonany 
z prawdziwych w�osów), jako jedyna z wszystkich figur ma te� d�onie z�o�one 
do modlitwy49. Kolejne „wizerunki” dzieci, zamieszczone w gablotach, repre-
zentuj� ró�ny poziom wykonania, od obiektów bardzo s�abych, prowincjonal-
nych, „strasznych w uj�ciu lalek”, do wr�cz wybitnych, wzruszaj�cych, silnie 
dzia�aj�cych, urokliwych w zatrzymanym kadrze wotywnej kreacji. Do naj-
wa�niejszych wotów, reprezentuj�cych wysoki poziom wykonania, nale�y de-
likatny, niemal�e ba	niowy wizerunek Johanna Häffnera z 1923 roku, zwany 
Ma�ym Paniczem. Jest to jedno z wotów ofiarowanych w Gößweinstein przez 
niemieckich emigrantów z Ameryki. Bardzo istotnym elementem figury jest 
pieczo�owicie oddany strój, o specyficznym, rzadkim ci�ciu krawieckim i po-
wszechny motyw bukietu kwiatów trzymanych w d�oniach50. Równie urokliw� 
figur� jest wotum Marii Schlemmer z 1938 roku – dziewczynki, która w wieku 
9 miesi�cy zachorowa�a na krztusiec i zapalenie p�uc. Po cudownym uzdro-
wieniu rodzice wraz z sam� Mari� udali si� na pielgrzymk� do Gößweinstein, 
gdzie z�o�yli dzi�kczynne wotum51. Wi�kszo	� informacji o powodach funda-
cji wotów nie zachowa�a si�, tym cenniejsze wi�c staj� si� obiekty, których 
                                                      

49 R. U r b a n, Unterwegs im Wallfahrtsmuseum Gößweinstein, Gößweinstein 2008, s. 37. 
50 Tam�e, s. 25. 
51 Tam�e, s. 30. 
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historia powstania jest znana i potwierdzona zapisem. Jako dwa szczególne 
przyk�ady mo�na przywo�a� wotum Heinricha Planka z 1952 roku i Evy Dür-
rbeck z 1955. Pierwsza figura ukazuje pe�en refleksji portret ch�opca, który 
w 1950 roku, w wieku 2 lat zosta� pogryziony przez psa, w wyniku czego ca�e 
cia�o ogarn��a infekcja. Lekarze ze szpitala w Bayreuth poinformowali ro-
dzin� o 	mierci klinicznej i nie chcieli ju� wi�cej leczy� ch�opca, wtedy dziec-
ko zosta�o zabrane do domu i powierzone w sanktuarium, gdy ch�opiec wy-
zdrowia�, rodzice powzi�li zamiar fundacji wotum52. Z kolei wotum Evy Dü-
rrbeck przedstawia trzyletni� dziewczynk�, któr� potr�ci� motocykl, w wyniku 
wypadku nast�pi�o p�kni�cie podstawy czaszki, obustronny parali� i 	pi�czka, 
w zwi�zku z czym lekarze nie dawali jej �adnych szans, jednak Eva cudownie 
wyzdrowia�a, za	 ojciec dziewczynki zamówi� wotum w s�ynnej firmie Po-
ppenberger za bardzo wysok� sum� 150 marek53, co potwierdza doskona�� ja-
ko	� figury i jej szczególny urok. Tak, jak wspomniano, na temat wi�kszo	ci 
figur nie zachowa�y si� �adne dokumenty, które dzisiaj pomog�yby w prze	le-
dzeniu idei ich powstania. Jednym z takich niepoznanych bli�ej wotów jest 
pi�kna i kosztowna figura Josepha Pöhlmanna z 1904 roku (syna mistrza ko-
walskiego z Kirchehrenbach)54. 

Do najcz�	ciej publikowanych obiektów z Gößweinstein nale�y s�ynna fi-
gura Kathariny Kupfer (z domu Wagner), ufundowana przez jej rodziców An-
dreasa i Katharin� Wagner w 1952 roku. Wotum przedstawia Katharin� Wa-
gner, która zmar�a w 1947 roku w wieku 24 lat. Porównanie figury ze zdj�-
ciem z gazetowego nekrologu potwierdza podobie�stwo mi�dzy sam� dziew-
czyn� a jej woskowym sobowtórem, co podkre	la fakt, i� figura zosta�a za-
mówiona u wykwalifikowanego i powa�nego wykonawcy – w bamberskiej 
firmie Poppenberger55. Dodatkowym atutem figury jest bajecznie kolorowy 
kostium i korona – bogaty ludowy strój 	lubny; w ten sposób zrozpaczeni ro-
dzice, uzbierawszy odpowiedni� sum� pieni�dzy na wotum, po kilku latach od 
	mierci córki umie	cili w ko	ciele jej wizerunek, w najlepszym stroju jaki po-
siada�a, w miejscu kultu �wi�tej Trójcy. Figura Kathariny Kupfer nie symbo-
lizuje powrotu do zdrowia, nie 	wiadczy o przywróconej nadziei, jest wyra-
zem mi�o	ci rodziców do doros�ej córki, ale ujawnia jeszcze jeden wa�ny 
aspekt, istotny dla idei sk�adania wotów, które nie zawsze wyra�a�y akt cu-
downego wyzdrowienia/wyleczenia/uratowania. Istnieje ca�kiem spora grupa 

                                                      
52 Tam�e, s. 36. 
53 Tam�e, s. 28. 
54 Tam�e, s. 25. 
55 Tam�e, s. 34. 
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obiektów (g�ównie tablic malowanych) przedstawiaj�cych zmar�ych le��cych 
w �ó�kach, w 	miertelnych koszulach, b�d
 z krzy�ykami w d�oniach56, wota 
tego typu stanowi�y dzi�kczynny dar, wspieraj�cy modlitwy za zmar�ego57. 
B�ogos�awione jest wi�c zarówno zdrowie, jak i 	mier� zako�czona szcz�	li-
wym przyj�ciem do Królestwa Niebieskiego.  

Drug� figur� z Gößweinstein przedstawiaj�c� osob� doros�� stanowi wo-
tum m��czyzny z 1905 roku, przypominaj�ce sklepowe manekiny, nie jest ju� 
tak wyrafinowanym realistycznie portretem, jak wotum Kathariny Kupfer 
(zdj�cia archiwalne dowodz�, i� pierwotnie m��czyzna mia� w�sy).  

O randze wotów z sanktuarium w Gößweinstein 	wiadczy fakt, i� a� trzy 
z nich zosta�y wyeksponowane w Muzeum Diecezjalnym w Bambergu jako 
wirtuozerski przyk�ad sztuki wotywnej z Frankonii (wotum dziewczynki 
z Reuth – 1907; wotum ch�opca Johanna Fuchsa – 1900; wotum dziecka 
w zawijakach –1906). Dwa pozosta�e obiekty znajduj�ce si� na wystawie to 
wotum dziewczynki z Hollfeld (1. lub 2. dziesi�ciolecie XX wieku) i wotum 
dziecka w zawijakach z Burgwindheim (ok. 1900).  

Woskowe figury z Frankonii stanowi� fenomen sztuki wotywnej z kilku 
powodów. Po pierwsze powstawa�y na niewielkim terytorium, w pewnym sen-
sie zamkni�tym, ukszta�towanym pod wzgl�dem przestrzennym, religijnym 
i kulturowym. St�d ikonografia franko�skich figur ma zamkni�t� i nieewolu-
uj�ca formu��, która po stu latach wyczerpa�a si� bezpowrotnie. Kolejn� cech� 
tych obiektów jest wyra
ny i mo�e a� nadto dominuj�cy wp�yw ówczesnej 
XIX-wiecznej mody na lalki, wi�kszo	� wotów wyobra�aj�cych dzieci „prze-
myca�a” cechy cennej, idealnej, po��danej zabawki. W ten sposób figura kon-
kretnego dziecka nie opiera�a si� na indywidualnych cechach fizycznych, 
a kreowa�a idealistyczny obraz. Przytoczono wcze	niej s�owa D. Freedberga, 
który podkre	la� wag� podobie�stwa figur woskowych do �ywego modela – 
podobie�stwo dope�nia�o akt ofiarowania i pozwala�o Bogu rozpozna� kon-
kretnego cz�owieka. Jak jednak wida�, franko�skie wota w wi�kszo	ci nie s� 
lustrzanymi odbiciami wotantów. Brak skrupulatnego podobie�stwa czy tylko 
nieznaczne podobie�stwo do ofiarodawcy, charakterystyczne dla tej grupy 
niemieckich figur woskowych, zauwa�a� ju� J. von Schlosser58, jednak cecha 
ta stanowi znak pewnego procesu – emancypacji woskowych podobizn. Wota 

                                                      
56 Niekiedy krzy�e umieszczone by�y nad g�owami postaci, zob. L. S c h m i d t, Ausstellung Sü-

dtiroler Volkskunst. Katalog, „Österreichische Zeitschrift für Volkskunde” 1960, z. 1, s. 248. 
57 L. K r i s s - R e t t e n b e c k, Bilder und Zeichen religiösen Volksglaubens, München 1971, 

s. 53. 
58 V o n  S c h l o s s e r, dz. cyt., s. 60. 
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zwykle bywa�y sobowtórami osób �yj�cych, ale gdy nimi nie by�y, nie zmie-
nia�y swojego statusu symbolicznego59. Nie pe�ni�y jedynie roli portretu za-
st�pczego konkretnej osoby, by�y bowiem „uwik�ane” w wielowiekowy ryt 
gestu wotywnego – b�d�cego duchowym 	lubem mi�dzy ofiarodawc� a bó-
stwem. Trzeba przy tym podkre	li�, i� franko�skie figury woskowe mia�y inny 
zbiór 	rodków dzia�aj�cych wyró�niaj�co i indywidualistycznie. G�ównym 
elementem, który „wzmacnia� personalizacj�”, by� osobisty, prywatny ubiór 
dziecka/osoby doros�ej i osobisty ró�aniec, którym dekorowano figur�. Osta-
teczny akt przeobra�aj�cy figur� woskow�/marionetk�/lalk�, w takie, a nie in-
ne, dziecko/osob� doros�� stanowi� podpis umieszczany na gablocie – pisemne 
	wiadectwo intencji wotywnej. Zachowane dokumenty ko	cielne, archiwalia, 
podpisy na gablotach stanowi� przy okazji wa�ne 
ród�o wiedzy medycznej na 
temat chorób prze�omu XIX i XX wieku, gdzie dominowa�y: krztusiec, choro-
by p�uc, dyfteryt i t��ec60, z kolei w przypadku zaistnia�ych wypadków doku-
mentuj� sposoby leczenia i zalecane kuracje, niestety cz�sto nieskuteczne. 

Franko�skie figury stanowi� ostatni czasowo akt jednej z najpopularniej-
szych formu� wotywnych; ich hermetyczno	�, konstrukcja wizualna, oparta na 
powtarzalnym schemacie, ograniczone 	rodki wyrazu formu�uj� pewien obraz, 
który w gruncie rzeczy czyni je obiektami manierystycznymi. Owa maniera 
jest wyrazem schy�kowo	ci sztuki wotywnej i schy�kowo	ci samego gestu wo-
tywnego. Jednak obiekty te cechuje niezwyk�y urok i wdzi�k oraz nieza-
przeczalne wra�enie tajemnicy. Pozornie lalkowate figury, zamkni�te szczel-
nie w ramach-gablotach zdaj� si� by� zastyg�e w bezruchu tylko na chwil�, s� 
u	pione w momencie przechodzenia ze 	mierci do �ycia. Cho� podpisy 	wiad-
cz� o zaistnia�ym ju� cudzie, woskowe figury zdaj� si� ci�gle trwa� w ocze-
kiwaniu na ów cud.     

Mimo wielu cech ró�ni�cych franko�skie wota od wotywnych figur z in-
nych regionów, wszystkie te obiekty ��czy ponadczasowa i ponadterytorialna 
idea, któr� doskonale uj�� H. Belting dostrzegaj�c ich niema�� rol� w �yciu 
publicznym i religijnym, stwierdzaj�c, i� „sztuczne cia�o przej��o religijn� re-
prezentacj� �ywego cia�a zarówno w sensie retrospektywnym jego obywatel-
skiej egzystencji, jak te� w prospektywnym sensie przysz�ego zmartwych-
wstania cia�a. W ten sposób jego obecno	� w procesie przemiany w obraz wy-

                                                      
59 T. M e d i c u s, Nachwort, [w:] J. von S c h l o s s e r, Tote Blicke…, s. 141. 
60 R i t z, dz. cyt., s. 16. 
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pe�nia� interwa�, istniej�cy mi�dzy 	mierci� danej osoby i S�dem Ostatecz-
nym”61. 
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FROM A NOBLE SUBSTANCE TO AN IMITATIVE BODY. 
THE PICTURE AND THE MEANING OF WAX FIGURES IN A VOTIVE GESTURE 

 
 

S u m m a r y 
 

In a rich arsenal of votive gifts wax ones undoubtedly deserve a special attention. They were 
common as soon as early Middle Ages and they were used until the 20th century. There was a varie-
ty of such votes, starting with candles, through lumps of wax, and ending with full-scale wax figures 
that started being used as a votive gesture at the break of the 13th and 14th centuries in the north of 
Europe. In the 15th and 16th centuries this custom became popular among the wealthy German, Aus-
trian and Italian noblemen. Making wax votive figures took a lot of skill so they were made by spe-
cially qualified artists (in Italy wax figures called “Boti” were produced by sculptors called “Cera-
juoli” or “Fallimagini”). Religious orders collaborated with the artists-artisans, undertaking to 
supply wax, whereas the artisans prepared wooden frames, natural hair, glass eyes, paints, textiles 
and brocade. In the next centuries the production of wax votes developed ever more dynamically, 
especially in the north of Europe, with less skilled wax modelers, artisans and gingerbread bakers 
often being their producers. The latter ones mainly made smaller wax figures, cast or squeezed from 
two-part concave models (this type of votes in its form and type reminded of figures made of gin-
gerbread). 

                                                      
61 B e l t i n g, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przek�. M. Bryl, Kraków 2007, 

s. 130. 
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Wax votive figures (especially of children aged three to twelve) founded at the area of Upper 
and Lower Franconia (the Bamberg and Würzburg Dioceses) from the middle of the 19th to the mid-
dle of the 20th century are a separate and rather unusual phenomenon. Popularity of this votive ges-
ture became stable about 1880, in the years 1900-1910 it reached its climax; and in the 1950s it 
came to an end. Franconian votes were always constructed in a similar way: they had wax faces and 
hands (more rarely feet), and the other members were made of wood, metal and some other padding 
materials. Dolls were a dominating model for the production of these votes, and that is why, like 
dolls, they had wigs made of natural hair on their heads, glass eyes and open mouths. A very impor-
tant role was played by clothing, in which figures were willingly dressed; they were children’s natu-
ral, real clothes (girls were often dressed in the First Communion dresses); moreover, the votes had 
complete clothing, which means they had genuine underwear, tights, leather shoes. The figures were 
supplied with rosaries and bouquets held in their hands, and on the heads of girls there were gar-
lands. The figures were put in cabinets and glass cases, sometimes with wallpaper on the back wall, 
and they had a longer text on the front glass with the name of the child, or possibly of its parents, 
and the time when the figure was offered. 

Despite the many features making the Franconian votes different from votive figures from other 
regions, all these object are joined by a timeless and universal idea, in which – quoting H. Belting – 
“an artificial body has assumed the religious representation of a living body (…)”. 

 
Key words: wax, wax figure, votive gifts, iconography, symbolism. 

Translated by Tadeusz Kar�owicz 
 
 

OD SUBSTANCJI SZLACHETNEJ DO CIA�A IMITACYJNEGO  
OBRAZ I ZNACZENIE FIGUR WOSKOWYCH  

W GE�CIE WOTYWNYM 
 
 

S t r e s z c z e n i e  
 

W bogatym zbiorze darów wotywnych na niew�tpliw� uwag� zas�uguj� wota woskowe po-
wszechne ju� od wczesnego 	redniowiecza i wykorzystywane po wiek XX. Wota te mia�y du�� ró�-
norodno	�, pocz�wszy od 	wiec po bry�y wosku, a� wreszcie woskowe figury cz�sto naturalnych 
rozmiarów, które zacz��y by� wykorzystywane w ge	cie wotywnym na prze�omie XIII i XIV wieku 
na pó�nocy Europy. W XV i XVI wieku zwyczaj ten upowszechni� si� w	ród maj�tnej szlachty nie-
mieckiej, austriackiej i w�oskiej. Wykonanie woskowych figur wotywnych wymaga�o znacznej 
wprawy, dlatego wytwarzali je specjalnie wykwalifikowani arty	ci (we W�oszech figury woskowe 
zwane Boti wytwarzali twórcy okre	lani mianem Cerajuoli albo Fallimagini), klasztory wspó�pra-
cowa�y z artystami – rzemie	lnikami zobowi�zuj�c si� dostarcza� wosk, natomiast rzemie	lnicy 
przygotowywali materia�, czyli drewniane stela�e, naturalne w�osy, szklane oczy, farby, tekstylia 
i brokat. W kolejnych stuleciach produkcja wotów woskowych rozwija�a si� coraz pr��niej, szcze-
gólnie na pó�nocy Europy, przy czym wytwórcami powy�szych obiektów stawali si� cz�sto mniej 
zdolni modelatorzy woskowi, rzemie	lnicy i piernikarze. Ci ostatni wykonywali g�ównie figury wo-
skowe o mniejszych rozmiarach, odlewane b�d
 wyciskane z dwucz�	ciowych wkl�s�ych modeli 
(ten typ wotów przypomina� w swojej formie i uj�ciu figury z pierników). 
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Odr�bne i do	� niezwyk�e zjawisko stanowi� wotywne figury woskowe  (szczególnie dzieci 
w wieku od trzech do dwunastu lat) fundowane na obszarze Górnej i Dolnej Frankonii (diecezje 
Bamberg i Würzburg) od po�owy XIX stulecia do po�owy wieku XX. Aktywizacja popularno	ci 
tego gestu wotywnego okrzep�a mniej wi�cej oko�o 1880 roku, punkt kulminacyjny osi�gn�� on 
w latach 1900-1910 i sko�czy� si� w latach pi��dziesi�tych XX stulecia. Franko�skie wota konstru-
owano zawsze w podobny sposób: mia�y one woskowe twarze i d�onie (rzadziej stopy), pozosta�e 
za	 cz�onki wykonywano z drewna, metalu i ró�nych materia�ów wy	cie�aj�cych. Dominuj�cym 
wzorem dla produkcji owych wotów by�y lalki, dlatego tak jak lalki mia�y one na g�owach peruki 
z naturalnych w�osów, szklane oczy i otwarte usta. Niezwykle wa�n� rol� pe�ni�y ubrania, w które 
odziewano figury, b�d�ce naturalnymi, prawdziwymi strojami dzieci (dziewczynki ch�tnie ubierano 
w sukienki z pierwszej komunii); co wi�cej wota te posiada�y strój kompletny, a wi�c ubierano je 
w autentyczn� bielizn�, po�czochy, skórzane buciki. Figury ozdabiano ró�a�cami i bukietami 
kwiatków trzymanych w d�oniach, oraz wiankami na g�owach wotów dziewcz�cych. Figury usta-
wiano w szklanych gablotach, witrynach i kasetach wyklejanych niekiedy z ty�u tapet� i podpisy-
wanych na przedniej szybie d�u�szym tekstem, który wyja	nia� dane wotantów (imi� i nazwisko 
dziecka, ewentualnie jego rodziców) i czas ofiarowania figury.  

Mimo wielu cech ró�ni�cych franko�skie wota od wotywnych figur z innych regionów, wszyst-
kie te obiekty ��czy ponadczasowa i ponadterytorialna idea, w której cytuj�c H. Beltinga „sztuczne 
cia�o przej��o religijn� reprezentacj� �ywego cia�a […]”. 
 
S�owa kluczowe: wosk, figura woskowa, wota, ikonografia, symbolika. 
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