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DO SOBORU TRYDENCKIEGO

Rozwijajaca si¢ na przestrzeni wiekdéw ikonografia maryjna wyksztatcita
wiele interesujacych rozwigzan, za pomocg ktérych starano si¢ przetozyc
trudne tresci teologiczne na jezyk sztuki. Artysci usilnie poszukiwali pla-
stycznych ekwiwalentow dla skomplikowanych prawd wiary. Jednym z naj-
ciekawszych przyktadow tego rodzaju zabiegow jest motyw Arbor Virginis.
Oparty na schemacie drzewa genealogicznego i wykorzystujacy popularna
symbolike floralna, przyblizal wiernym w mozliwie przystepny sposob idee
Niepokalanego Poczgcia Najswietszej Maryi Panny.

Pierwsza znana realizacja Arbor Virginis — plaskorzezbione epitafium ro-
dziny Reyserow z kosciota katedralnego w Ulm (il. 1) — pochodzi z 1378 ro-
ku'. Ukazuje $wietych Anne i Joachima, siedzacych naprzeciwko siebie na
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tawie darniowej, ktora odgradza ich od postaci fundatoréw. Z piersi rodzicow
Maryi wyrastajg podtrzymywane przez nich gatezie, taczace si¢ w jeden konar
wypuszczajacy kwitnace pedy rozy. Na nich spoczywa Maryja podtrzymujaca
wychodzaca z Jej serca winoro$l z kiSciami dojrzalych owocéw. Na szczycie
winorosli siedzi Dzieciatko Jezus; prawa dlon unosi w gescie blogostawien-
stwa, a w lewej trzyma krzyz. Przedstawienie wyksztalcito si¢ zapewne z grupy
okrzeptych juz w sztuce tematéw o charakterze genealogicznym, takich jak
Drzewo Jessego, czy Spotkanie Anny z Joachimem przy Zlotej Bramie®.

Terminu Arbor Virginis w kontek$cie omawianego motywu po raz pierw-
szy uzyl Ewald Maria Vetter w roku 1957°. Ukonstytuowata go Gertrud Schil-
ler na kartach Ikonographie der christlichen Kunst'. We wcze$niejszej litera-
turze przedmiotu postugiwano si¢ z reguly tytutami opisowymi, takimi jak
Drzewo genealogiczne Maryi z Anny i Joachima, czy Rodzice Maryi’.

Nie sposéb wskaza¢ jednoznacznie zrodla inspiracji dla powstania intere-
sujacego nas motywu. PiSmiennictwo chrzescijanskie od samego poczatku
przepelione byto bowiem licznymi odniesieniami do zjawisk zachodzacych
w $wiecie przyrody. Inspirowaly one autoréw, ktérzy dostrzegali niejedno-
krotnie paralelno$ci miedzy zjawiskami natury, a relacjami rodzinnymi. Przy-

doctoris puerum in rotwile fratrum dictorum rayser de rudlingen suorumque progenitorum
et uxorum” — za: Medizinhistorischer Streifzug durch Ulm, hrsg. von H.-J. Winckelmann,
K. Schulthess, F. Kressing, G Litz, Eggingen 2013, s. 126.

2A. Kramiszewska, Tkonografia Niepokalanego Poczecia jako wyraz kultu Maryi
Imakulaty, [w:] Swiety wyjqgtek. Niepokalane Poczecie Maryi, red. J. Krolikowski, Krakéw
2004, s. 127-129.

3E.M. Vetter, Arbor Virginis, [w:] Lexikon der Marienkunde, t. 1, red. K. Algermissen,
L. Boer, G. Englhardt, C. Feckes, M. Schmaus, J. Tyciak, Regensburg 1957, kol. 339-341.
Hans Graeven przywotal fakt postugiwania si¢ okresleniem Albero della Vergine w odniesie-
niu do zaginionego §wiecznika z klasztoru §w. Michata w Liineburgu (zob.: H. Graeven,
Der untergegangene siebenarmige Leuchter des Michaelisklosters in Liineburg, ,,Zeitschrift
fur christliche Kunst™ 15(1902), szp. 4). Z kolei Peter Bloch, w pracy poswigconej monumen-
talnym $wiecznikom siedmioramiennym, bedacym na wyposazeniu $redniowiecznych koscio-
16w chrzescijanskich, dowiodt zwigzkow znaczeniowych tychze z Drzewem Jessego. Zwrocit
rowniez uwagg, iz $wiecznik z mediolanskiej katedry takze zwyczajowo nazywano Drzewem
Jessego lub Arbore della Vergine (zob.: P. Blo ch, Siebenarmige Leuchter in christlichen Kir-
chen, ,,Wallraf-Richartz-Jahrbuch* 23(1961), s. 153; tenze, Nachwirkungen des Alten Bundes
in der christlichen Kunst, [w:] Monumenta Judaica. Handbuch, hrsg. von K. Schilling, Koln
1963, s. 759).

4 Tkonographie der christlichen Kunst, t. IV/2, Gltersloh 1980, s. 160-163.

SB.Kleinschmi dt, Heilige Anna, ihre Verehrung in Geschichte, Kunst und Volkstum,
Disseldorf 1930, s. 212-216; M. Lindgren-Fridell, Der Stammbaum Marid aus Anna
und Joachim. lkonographische Studie eines Formbestandes des Spcitmittelalters, ,,Marburger
Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” 1938-1939, s. 289-308.
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wotujagc nagminnie np. archetypiczne motywy witalnego szczepu czy rozra-
stajacego si¢ i wydajacego owoce drzewa, che¢tnie przekladali je na symbo-
liczny obraz ludzkich koligacji rodzinnych (drzewa genealogiczne). Na kar-
tach pism chrzescijanskich ciagle zywe byty metaforyczne poréwnania Maryi
do kwiatu, a Jezusa do Jej owocu. Obficie czerpano takze z symboliki po-
szczegolnych roslin, kwiatow i owocodw.

Punktem wyjscia dla plastycznych realizacji, opartych na schemacie drze-
wa geologicznego, sa stowa proroka Izajasza: ,,I wynidzie R6zdzka z korzenia
Jessego a Kwiat z korzenia jego wyrosnie” (Iz 11,1)°. Juz Tertulian (okoto
160-220 r.) w dziele De carne Christi wskazywal na zwigzek virga Jesse
z Virgo Maria: virga ex radice Jesse, Maria ex David? Flos ex virga filius
Mariae, qui dicitur Jesus Christus, ipse erit et fructus'. Poréwnanie Maryi do
r6zdzki z korzenia Jessego, ktorej kwiatem jest Chrystus, na stale weszto do
repertuaru pism myslicieli chrzescijanskiego antyku, m.in. Efrema Syryjczyka
(zm. 373), Ambrozego (339-397), Augustyna (353-430), papieza Leona I
Wielkiego (395-461), Maksyma z Turynu (IV/V w.), Rabana Maura (780-
856)°. Sw. Hieronim (340/350-419/420) rozwinagwszy mysl tertulianska pisal,
ze: ,,pod mianem rdézdzki z korzenia Jessego rozumiemy Dziewice Maryje. Ta
rozdzka nie laczyla si¢ z zadng inng galezig. O niej to czytamy wyzej: «Patrz,
Dziewica pocznie i porodzi syna». Pod mianem kwiatu rozumiemy Chrystusa,
naszego Pana i Zbawce, ktory w Pies$ni nad piesniami powiada o sobie samym:
«Jestem kwiatem polnym i lilia w dolinach». Zatem nad tym kwiatem, ktory
z korzenia i pnia Jessego ma wzejs¢ przez Dziewice Marig, spocznie Duch
Panski, gdyz bylo wolg Ojca, aby w nim mieszkala cielesnie pelnia Bostwa,
a nie tylko czesciowo, jak w Swietych™. Do Maryi i Chrystusa odnoszono
w podobnym duchu stowa z ksiegi Syracha: ,,Ja jako winne drzewo wypusci-
lam wdzigczng wonnos$¢, a kwiatki moje owocem czci i uczciwosci” (Syr 24,
23)"°.

8 Cytaty biblijne za: Biblia w przekladzie ksiedza Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja ty-
pu ,,B” oryginalnego tekstu z XVI w., wstepy: J. Frankowski, Warszawa 2000.

"Tertulian, Liber de carne Christi, cap. XXI, PL 2, szp. 788.

8 A. Watson, The Early Iconography of the Tree of Jesse, London 1934, s. 3; O. B§ -
cher, Zur jiingeren Ikonographie der Wurzel Jesse, ,,Mainzer Zeitschrift 67-68(1972/1973),
s. 162.

Cyt. za: J. Kruszelnicka, Dawny oltarz Pigknej Madonny Torurskiej, ,,Teka Komisji
Historii Sztuki” 4(1968), s. 33.

YA, Thomas, Weinrebenmadonna, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg.
von E. Kirschbaum Bd, 4 (1972), szp. 489-490, (dalej: LCI).
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Swobodne postugiwanie si¢ przez pisarzy metaforami odwotujacymi si¢ do
$wiata flory podyktowane byto zapewne pojawiajacym si¢ juz na pierwszych
kartach Biblii toposem Boga-Ogrodnika''. Ksiega Rodzaju relacjonuje zasa-
dzenie przez samego Stworce ogrodu rajskiego: ,,A naszczepit byt Pan Bog
Raj rozkoszy od poczatku, w ktorym postawil cztowieka, ktorego utworzyt.
I wywiodt Pan Bog z ziemie wszelkie drzewo pigkne ku widzeniu i ku jedze-
niu smaczne, drzewo tez zywota w posrzod Raju i drzewo wiadomosci dobre-
go i ztego” (Rdz 2,8-9). Symboliczng czynnos¢ zasadzania i zaszczepiania ro-
$lin przez Najwyzszego, jako obrazu Jego nieograniczonej mocy stworczej,
ktéra potrafi ozywi¢ nawet martwe drzewa, przywolaly stowa Ezechiela:
»l wezmg ja ze drzenia cedru wysokiego i potoz¢. Z wierzchu galazek jego
mtoda utamie i wsadze na gérze wysokiej i wyniesionej. Na gdorze wysokiej
Izraelskiej wszczepi¢ ja 1 wyniknie w galazki a uczyni owoc i bgdzie cedrem
wielkim, i beda mieszka¢ pod nim wszytko ptastwo i wszelkie, co lata, pod
cieniem galezi jego gniezdzi¢ si¢ bedzie. | wiedzie¢ beda wszystkie drzewa
pola, ze ja, Pan, znizylem drzewo wysokie, a wywyzszytem drzewo niskie
i ususzylem drzewo zielone, a drzewo suche uczynitem, ze puscito gatezie”
(Ez 17, 22-24). Czynnos$¢ zaszczepiania znalazta rowniez swdj wyraz w poezji
syryjskiej. W 11.,,0dzie Salomona” (II w.), zatytutowanej Raj, Boég wystepu-
je w roli Ogrodnika'?, a wspomniany proces oddano nastepujacymi stowy:
»Panie, szczesliwi, ktorych osadzite$ na ziemi, / i ktérzy majg miejsce w Two-
im Raju; / ktorzy rosng wsrdd drzew Twego sadu, / ktérzy wedrujg z ciemno-
Sci ku $wiathu”",

Metaforyke szczepienia, a tym samym uszlachetniania drzew, wykorzysty-
waty rowniez pisma patrystyczne. Efrem Syryjczyk przyréwnal Maryje do ar-
bor aeterni Patris: insevit enim velut in arbore ramum in Maria Filium cum ex
ipsa carnem sumere voluit. Stowa te relacjonuja czynno$¢ Boga, ktory
wszczepil w drzewo (Maryje) gataz (Chrystusa) w chwili, gdy wyrazita zgode
na wcielenie zwiastujagcemu Jej archaniotowi'®. Rozwinigcie owej metafory
pojawilo sie w jednym z bizantynskich theotokionow: ,,Raduj si¢ Jesse, Dawi-

"'J. Delumeau, Historia Raju. Ogrod rozkoszy, Warszawa 1996, s. 7-10.

2T.Klauser, Baum, I1. Viterzeit. a. Auferbibl. Bildersprache, [w:] Reallexikon fiir An-
tike und Christentum. Sachwérterbuch zur Auseinandersetzung des Christentums mit der anti-
ken Welt, hrsg. von T. Klauser Bd. 2 (1954), szp. 23 (dalej: RACh).

3 Muza chrzescijaviska, t. 1: Poezja armetiska, syryjska i etiopska, oprac. M. Starowieyski,
Krakow 1985, s. 174.

“T Dobrzeniecki, Legenda o Secie i drzewie Zycia w sztuce Sredniowiecznej, ,,Rocz-
nik Muzeum Narodowego w Warszawie” 10(1966), s. 178-179.
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dzie tez tancz. Spojrz bowiem: Dziewica gatazka zaszczepiona przez Boga,
wydaje kwiat, wiecznie zywego Chrystusa”".

Zrédtem inspiracji dla rozwoju omawianych motywow mogly by¢ takze
nawigzujace do alegorezy patrystycznej wersety bizantynskiego hymnu ku
czci Bogurodzicy Akathistos'®. Odbily si¢ one szerokim echem w $rednio-
wiecznej liryce Zachodu, dzieki dokonanemu juz w poczatku IX wieku tluma-
czeniu na jezyk lacinski'’. Autor zwraca si¢ w nim do Maryi stowami: ,,Witaj,
konarze pnia, co nie usycha, / Witaj, pole rodzace owoc nieskalany [...] / Wi-
taj, drzewo o stodkim Owocu, ktérym zywisz wierzacych”'®,

Od XII wieku w czytaniach i hymnach na czas Adwentu i Bozego Naro-
dzenia zaczeta upowszechniaé si¢ wyktadnia proroczych stow Izajasza. W tym
miejscu warto przytoczy¢ chociazby stlowa Fulberta z Chartes (960-1028):
Virgo Dei genitrix virga est, flos filius eius", czy Hildeberta z Lavardin
(1056-1134), ktéry rozwingl powyzsza interpretacje, piszac: Jesse fuit pater
David; radix Jesse familia Judaeorum. Virga est Maria, flos filius ejus™. Cze-
stym zabiegiem w pisSmiennictwie $redniowiecznym bylo zestawianie ciggu
stéw: radix — virga — flos z symbolicznie odpowiadajagcymi im osobami: Jesse
— Maria — Jesus®'. Zabieg ten znalazt zastosowanie rowniez w jezykach naro-
dowych. W klasztorze Vorrau wychwalano Maryj¢ stowami: Nu nemet des

'S Thumaczenie whasne za: K. Kirch o ff, Osterjubel der Ostkirche, Bd. I, [Miinster 1940],
s. 117.

$J. Myslivec, Ikonografie Akathistu Panny Marie, ,Sbornik statej po archeologii i vi-
zantinovedeniju = Recueil d’études. Archeologie, historie de 1’art, études byzantines”, 5(1932),
passim. Wspdtczesni badacze przypisuja autorstwo hymnu Romanowi Piewcy, tudziez patriar-
chom Sergiosowi lub Germanosowi; por. T. Nik olaou, Akathistos Hymnus, 1. Orth. Theolo-
gie, [w:] Marienlexikon, hrsg. von R. Baumer, L. Scheffczyk Bd. I (1988), s. 66-67, (dale;:
ML).

"E. Lucchesi-Palli, Akathistos-Hymnus, LCI, Bd. 1 (1968), szp. 86-89; Akatyst ku
czci Bogurodzicy. Starozytny liturgiczny hymn maryjny z dodatkiem oficjow towarzyszqcych,
red. S.J. Gajek, Rzym 1980, s. 12-13; T. Nikolaou, dz. cyt., s. 67; T. Dobrzeniecki,
Maria — ,, Tabernaculum Dei et Verbi”, [w:] Sztuka w kregu Zakonu Krzyzackiego w Prusach
i Inflantach, Torun 1995, s. 275-276.

'8 Thumaczenie polskie za: Muza chrzescijariska, t. 111, Poezja grecka od II do XV wieku,
oprac. M. Starowieyski, Krakow 1995, s. 194-204 (w. 60-61, 158).

F.Carnotensis, Hymni et carmina ecclesiastica, cap. X1: De beate Virgine, PL 141,
szp. 345.

®H. Cenoman, Sermones — de tempore in nativitate Domini, cap: XI: De nativitate
Domini, PL 171, szp. 392; por. H. Kolb, Das Melker Marienlied, [w:] Interpretationen
mittelhochdeutscher Lyrik, hrsg. von G. Jungbluth, Bad Homburg v.d.H.—Berlin—Ziirich 1969,
s. 64.

2L, Behling, Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen Kathedralen, Koln—Graz 1964,
s.116; J. Lindauer, Isai, ll. Frommigkeitsgeschichte, ML, Bd. III (1991), s. 320.
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wissagen ware, er chot, eine bluomen solte si tragen | tiure unde guote, edle
unde fruote. / lilje ist er genennet, so wol in der in inkennet! [...] / geborn von
Yesses stamme, des gotes sunes amme | des veldes bist du bluome, wer mohte
sich din genuoge? | Maria, Mari, edeliu liebiu frowa / von dir ist geborn li-
lium, bluome convalium®.

Rozpowszechnione w sredniowiecznej hymnice religijnej przyrownywanie
Maryi do rézdzki spowodowane bylo dodatkowo wymowng gra tacinskich
stow: virga — virgo™. W XV-wiecznym egzemplarzu Biblii Pauperum (1480-
1485, Bibliotheque Nationale de France) przedstawienie ukazujace Drzewo
Jessego zestawione zostato z Narodzinami Maryi, a taczno$¢ obu miniatur pod-
kreslono znamiennym komentarzem, przywotujacym Ide¢ Niepokalanego Po-
czecia Maryi: ,, Tak jak ped nie zachowuje smaku korzenia, tak Dziewica, cho¢
wzeszta z rodzaju Anny, nie jest obcigzona skaza grzechu pierworodnego™*.

Takze w iluminowanych rekopisach Speculum humanae salvationis, $re-
dniowiecznych kompendiach wiedzy teologicznej, obrazom Narodzin Maryi
towarzyszyt zwykle wizerunek Drzewa Jessego™. W Speculach odnajdujemy
poza tym caty szereg przedstawien obrazujacych biblijne lub legendarne wy-

2 Cyt. za: F. Maurer, Die religiosen Dichtungen des 11. und 12. Jahrhunderts, Bd. 1,
Tiibingen 1964, s. 354.

BR.Ligtenberg, De genealogie van Christus in de beeldende kunst der middeleeuwen,
voornamelijk van het Westen, ,,Oudheidkundig Jaarboek“. Derde serie van het ,,Bulletin van
den Nederlandschen Oudheidkundigen Bond”, Negende Jaargang 1929, s. 10; A. Klawek,
Biblijne symbole maryjne, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 9(1956), s. 219-220;
R.Mazurkiewicz, Matka Boska Kwietna. O Sredniowiecznej piesni maryjnej ,, Kwiatek
czysty, smutnego sierca ucieszenie...”, ,,Pamigtnik Literacki® 89(1998), z. 4, s. 159. Szerzej na
ten temat zob.: M. Trens, Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espanol, Madrid 1946,
s. 551-555; EM. Vetter, Maria im Rosenhag, Diisseldorf [1956], s. 12; F. Tschochner,
Rute, ML, Bd. V (1993), s. 607. Greckie odpowiedniki tych stow: pdfidog (pila) — mapBévog
nie wykazuja takiego podobienstwa, stad w sztuce Kosciota Wschodniego stosunkowo rzadko
wystepowaly maryjne Drzewa Jessego.

2 Cyt. za: P. Heitz, W.L. Schreiber, Biblia Pauperum. Nach dem einzigen Exemplare
in 50 Darstellungen. Mit einer Einleitung iiber die Entstehung und Entwicklung der Biblia
Pauperum unter besonderer Beriicksichtigung der uns erhaltenen Handschriften, Strafiburg
1903, fol. 1; por. takze: P. Eich, Empfingnis Marid, unbefleckte, [w:] Reallexikon zur deut-
schen Kunstgeschichte, hrsg. von O. Schmitt, szp. 251-252 (dalej: RDK), Kruszelnicka,
dz. cyt., s. 60.

3 Speculum humanae salvationis. Codex Cremifanensis 243 des Benediktinerstiftes
Kremsmiinster, Kommentar von W. Neumiiller, Graz 1997, s. 25; Heilsspiegel. Die Bilder des
mittelalterlichen Erbauungsbuches , Speculum humanae salvationis “, mit Nachwort und Erldu-
terungen von H. Apphun, Dortmund 1989; por. takze: E. Breitenbach, Speculum humanae
salvationis. Eine typengeschichtliche Untersuchung (Studien zur deutschen Kunstgeschichte
272), StraBBburg 1930, s. 105-107; S. Egbers, Speculum Humanae Salvationis, 11. Tkonogra-
phie, ML, Bd. VI (1994), s. 230.
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darzenia odwotujace si¢ do zjawisk znanych ze $wiata flory. Sceny Zwiasto-
wania Annie lub Joachimowi, tudziez ich Spotkanie przy Zlotej Bramie, sasia-
dowaly ze Snem Astiagesa®™. We énie kréla Medéw z tona jego cérki Mandane
(typ Maryi) wyrosta winna latorosl oznaczajaca Cyrusa — przysztego wyswo-
bodziciela ludu zydowskiego z niewoli (typ Chrystusa). Towarzyszacy scenom
komentarz glosit: Rex Astrages vidit de filia sua oriri vitem® . Do metaforycz-
nej symboliki roslinnej siggni¢to réwniez zestawiajac obraz Narodzin Chry-
stusa ze Snem podczaszego faraona. Wtracony do wigzienia zobaczyl we $nie
winng latoros$l o trzech galazkach, ktéra rozrosta sig, zakwitta i wydata owoce
(Rdz 40,9-11)**. Dworzanin przywrécony po trzech dniach do sprawowanej
uprzednio godnosci oznaczal w tym kontekscie zniewolong grzechem ludz-
kos¢, wybawiona przez ,,Chrystusa — winng latorosl” wydana ,,z ziemi — Ma-
ryi”?.

Prefiguracje dla cudownych Narodzin Zbawiciela stanowit takze starote-
stamentowy cud zakwitniecia rézdzki Aarona®. Tak jak bowiem sucha rézdz-
ka Aarona cudownie zakwitla i wydata migdaty bez zasadzenia (Lb 17, 8), tak
tez Maryja poczeta i narodzita Chrystusa nie znajac meza’'. Przyréwnanie Ma-
ryi do rézdzki Aarona, rozpowszechnione w utworach Speculum humanae sa-
Ivationis, wystgpowato juz wczeéniej w $redniowiecznej hymnice i poezji*.
Za przyktad postuzy¢ moze strofa XII-wiecznego hymnu De conceptione

X% Breitenbach, dz. cyt., s. 96-97.

Y'W. Molsdorf, Fiihrer durch den symbolischen und typologischen Bilderkreis der
christlichen Kunst des Mittelalters, Leipzig 1920, s. 82, nr 871; Lindgren-Fridell, dz.
cyt., s. 290, 306; A. Thomas, Weinstock, LCI, Bd. IV (1972), szp. 494; F. Tschochner,
Astyages, ML, Bd. I (1988), s. 258; G.M. Lechner, Typologie, 11. Kunstgeschichte, ML, Bd.
VI (1994), s. 492; por. takze: Herodot, Dzieje, przel. S. Hammer, Wroclaw—Warszawa—
Krakéw 2005 (Ks. I, 108); P. Comestor, Historia scholastica. Liber Danielis, cap. XVI: De
Cyro, PL 198, szp. 1470-1471; M.J. Justynus, Zarys dziejow powszechnych starozytnosci na
podstawie Pompejusza Trogusa, przet. 1. Lewandowski, Warszawa 1988, s. 6n. (Ks. I, 4).

BBreitenbach, dz. cyt., s. 123-125.

PMolsdorf, dz. cyt., s. 12, nr 64; Speculum humanae, s. 27, fol. 14 1.

M Breitenbach, dz. cyt., s. 125-126.

M'Molsdorf, dz. cyt., s. 12, nr 64; K. Kiinstle, Ikonographie der christlichen Kunst,
Bd. I, Freiburg im Breisgau 1928, s. 299-300; Behling, dz. cyt., s. 110; Kolb, dz. cyt.,
s. 64, przyp. 61; H. Dienst, Aaron, LCI, Bd. I (1968), szp. 2-4; G. Schmidt, A. Weck-
werth, Biblia Pauperum (Armenbibel), LCI, Bd. 1 (1968), szp. 294; P. Wilhelm, Geburt
Christi., LCI, Bd. II (1970), szp. 90-91; G. Nitz, Aaronstab, 11. Kunstgeschichte, ML, Bd.
1(1988), s. 8-9; J. Scharbert, Aaronstab, 1. Exegese, ML, Bd. 1 (1988), s. §; H.L. Keller,
Lexikon der Heiligen und biblischen Gestalten, Stuttgart 2005, s. 19.

32 A. Salzer, Die Sinnbilder und Beiworte Mariens in der deutschen Literatur und latei-
nischen Hymnenpoesie des Mittelalters. Mit Beriicksichtigung der patristischen Literatur. Eine
literar-historische Studie, Darmstadt 1967, s. 33-35.
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s. Mariae Virginis: Virga Aaron fructifera /| Mariae typum gesserat, | quae
nobis fructum attulit, | famem qui nostram depulit®.

Podobne zestawienia zawieraty pisma kaznodziejskie. Konrad z Saksonii
(zm.1279) pisal o Maryi: ,,Ona jest kwitnaca przez dziewictwo laskag Aarona
i owoc przynoszaca przez macierzynstwo”. Odniesienia te nicobce pozostaty
takze rodzimej liryce, czego przykladem jest najstarsza po Bogurodzicy polska
piesn maryjna: ,,Zdrowa Maryja, dziwnie je$ poczela...: Aaronow je$ kwiatek
kwtacy, Mojizeszow kierz goracy. / Zakwtla jes¢ rozga Jessego, porodzita
tworca swego™",

Roézdzka Aarona, obok runa Gedeona, krzewu gorejacego oraz porta clau-
sa, pojawita si¢ takze jako typ Niepokalanego Poczecia Maryi w Defensorium
inviolatae virginitatis beatae Mariae Franza von Retz (zm. 1427). Wymienio-
nym czterem podstawowym przedstawieniom typologicznym towarzyszyl sze-
reg innych niezwyklych wydarzen opartych na kanwie opowiesci biblijnych,
mitologicznych oraz zaczerpnietych z historii naturalnej, ilustrujacych argu-
menty przemawiajace za dziewictwem Maryi®.

Poktosiem wyzej wspomnianych historii byt zapewne apokryf zatytutowa-
ny Sen Maryi, znany z bardzo licznych redakcji rozpowszechnionych na tere-
nie potudniowo-wschodniej Europy. Zawieral on relacj¢ moéwigcg o tym, ze
Maryja ujrzata we $nie wyrastajace spod Jej serca drzewo z ukrzyzowanym
nan Chrystusem™.

W tym miejscu nalezy przywola¢ teksty zawierajace liczne komentarze do-
tyczace $w. Anny i1 Joachima. Szczegdlnie interesujace sa metaforyczne opisy
poréwnujace narodziny Maryi do zjawisk ze $wiata natury, ktére moglty miec

33 Lateinische Hymnen des Mittelalters, hrsg. von F.J. Mone, Bd. II: Marienlieder, Freiburg
im Breisgau 1854, s. 9 (326, 23-26).

3 Cyt. za: W.Rebowski, WR. Rzepka, W. Wydra, Najdawniejsza polska modlitwa
maryjna, ,,Slavia Occidentalis” 52(1995), s. 123.

3EM. Vetter, F.Tschochner, Defensorium, ML, Bd. 11 (1989), s. 158-160; G. N i t
z, Alttestamentische Vorbilder Mariens, [w:] Madonna — Das Bild der Muttergottes, Ausstel-
lungskatalog, Diézesanmuseum Freising, 10. Mai bis 14. September 2003, Freising 2003, s. 86.

M. Hai n, ,,Der Traum Mariens“. Ein Beitrag zu einem europdischen Thema, [w:] Dona
Ethnologica. Beitrédige zur vergleichenden Volkskunde. Leopold Kretzenbacher zum 60. Ge-
burtstag, hrsg. von H. Gerndt, G.R. Schroubek, (Studosteuropdische Arbeiten, Bd. LXXI),
Miinchen 1973, s. 222, 229-231; L. Kretzenbacher, Die Wunderbaum-Vision in den bul-
garischen Uberlieferungen zum ,, Traum der Gottesmutter*, ,Bayerische Akademie der Wis-
senschaften. Philosophisch-historische Klasse. Sitzungsberichte®, (Siidost-Uberlieferungen
zum apokryphen ,, Traum Mariens*) 1(1975), s. 35-64; por.: C. Villers, R. Gibs, R. Hel -
len, A. King, Simone dei Crocefissi’s ,,Dream of the Virgin* in the Society of Antiquaries,
London, ,,The Burlington Magazine* 142(2000), s. 481-486.
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wptyw na wyksztalcenie si¢ motywu Arbor Virginis. Odnalez¢ je mozna we
wczesnych pismach patrystycznych, jak rowniez w poezji Sredniowieczne;j.

Obrazowo o rodzicach Maryi pisal takze Jan z Eubei (zm. 744 r.) w Kaza-
niu o Poczeciu Najswietszej Maryi Panny: ,,[...] Joachim i Anna «zasadzeni
w domu Panskim, w dziedzincach Boga» (Ps 92,14), wydali jak kwiat najgod-
niejsza wielkiej chwaty i §wieta Bogarodzice™’. Podobne rozwazania poczynit
Jan Damascenski (zm. 749 r.) w Homilii na Narodzenie Najswietszej Maryi
Panny, piszac najpierw: ,,Szczesliwa paro, Joachimie i Anno, prawdziwie je-
stescie bez skazy! Z owocow waszego tona jestescie znani, wedlug stow Pana:
«z owocow ich poznacie ich»” (Mt 7,16)*®, by nastepnie inspirujac si¢ stowa-
mi Ozeasza napisaé: ,,« Winorosl z najlepszymi galazkami» (Oz 10,1) wyrosta
z Anny i zakwitlta pelnym stodyczy winogronem, tryskajac nektarem miesz-
kanicom ziemi na zycie wieczne. Joachim i Anna stali si¢ «siewcami sprawie-
dliwosci» i1 zebrali «owoc zycia». Zajasnieli «$wiatlem poznaniay, znalezli
Pana i przyszedt im owoc sprawiedliwosci (Iz 61,11)”*. Z kolei grecki poeta
Kosma Westitor (pocz. IX w.) w Homilii o swietych Joachimie i Annie — ro-
dzicach Najswietszej Maryi Panny zwrocit si¢ do Anny i Joachima nastepuja-
cymi stowy: ,,Badz pozdrowiona, matko, obfitym owocem ucieszony korzeniu
naszego zbawienia! Badz pozdrowiony, ojcze, z uprawianej przez siebie win-
nicy dajacy dobre wino! Badz pozdrowiona matko, drzewo majace galaz bez
grzechu!”*’. Réwnie wymowne sg strofy Westitora umieszczone w Kanonie na
Poczecie Najswietszej Maryi Panny: ,,Gdy Anna odczula w swym wnetrzu wi-
norosl / z ktérej zakwitta gataz / i trysto wino niesmiertelnosci, / zawotlata:
«Coz Ci oddam za to, milosierny Panie?»”*'

Podobny repertuar obrazowych poréwnan pojawiat si¢ w pismiennictwie
sredniowiecznym. W Kazaniu na Wniebowzigcie Najswigtszej Maryi Panny
$w. Antoniego z Padwy (1195-1231), czytamy: ,,Drzewo oliwne najpierw wy-
puszcza pachnacy kwiat, z ktérego powstaje owoc; zrazu jest on zielony, po-
tem czerwony, a pdzniej robi si¢ dojrzaly. Swicta Anna byla jakby drzewem

37 Ojcowie Kosciola greccy i syryjscy. Teksty o Matce Bozej, t. I, oprac. W. Kania, Niepo-
kalanéw 1981, s. 216.

38 Tamze, s. 223.

% Tamze, s. 227.

0 Ojcowie Wspolnej Wiary (w. VIII-XI). Teksty o Matce Bozej, oprac. W. Kania, t. III, Nie-
pokalanow 1986, s. 49.

4 Tamze, s. 44.
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oliwnym, z ktérego wyrost biaty kwiat o nieocenionym zapachu, mianowicie
Naj$wigtsza Maryja”*.

Znaczacy dla niniejszych rozwazan zdaje si¢ by¢ datowany na lata 1330-
1350 utwoér Pélerinage de I'dme cystersa Guillaume de Deguileville (1295-
przed 1358). Pojawia si¢ w nim bowiem literacka przenosnia obrazujaca do-
konanie przez Boga wyboru sposrod ,,dzikich jabloni”, oznaczajacych potom-
kéw Adama, ,pnia” — Anny i uszlachetnienia go za sprawa uswigconej
,16zdzki z korzenia Jessego”, ktéra byta Maryja®. Owo poréwnanie odnosito
si¢ do nieskalanego grzechem pierworodnym poczecia Maryi przez Anne i Jo-
achima: Jusques a tant qué entement | Fist Dex faire sus i pommier | D un
greffe qué il avoit chier | Qui fu pris sus la racine | De Jesse qu’il trouva fine
[...] / C’est en Sainte Anna ou [’entement | Fu fait tres convenablement | De
Marie qui greffe en fu | Que Dieux despoulla et fist nu | De toute vie sauvagi-
ne | Qu’avoit prins en sa racine | En li du tout saintefiant | Et de [’originel
purgant™.

Przywolujac poemat de Deguileville warto takze zwroci¢ uwage na frag-
ment opisujacy wizj¢ ogrodu z Dziewiczoscia (Maryjg) usadowiong na szczy-
cie zielenigcego si¢ drzewa, pod ktéorym dzieci bawig si¢ jabtkiem (implikuja-
cym Chrystusa). Na prosbe Tréjcy Swietej, Dziewiczosé oddata jabtko Spra-
wiedliwosci, ktora przybita je do stojacego obok martwego drzewa, sprawiajac
tym samym jego natychmiastowe ozycie i zazielenienie si¢*’: Entre les bran-
ches du pommier | Et les feulles qu’ai dit premier | Une dame reposte estoit /
Qui tres diligemment gardoit | La dicte pomme et le pommier | Que mal n’y
fust fait par toucher. | De ce pommier la fleur estoit /| Qui par blancheur noif
(neige) surmontoit | Et estoit com basme odourant | Et plus que le soleil lu-
isant, | Sueur des anges appellee | Et Virginite nommee®.

Sredniowieczne pismiennictwo religijne §wiadczy o stale rozwijajacym sie
kulcie §w. Anny. Coraz silniej podkreslano doniosta role Mater Matris Domini

2 Franciszkanie Sredniowieczni. Teksty o Matce Bozej, oprac. M. S. Wszolek, t. V, Niepo-
kalanow 1992, s. 31.

BEM. Vetter, Das Frankfurter Paradiesgdrtlein, ,Heidelberger Jahrbiicher 9(1965),
s. 107; Eich, dz. cyt., szp. 249-250; P. Diemer, Gdrtner, LCI, Bd. 11 (1970), szp. 82.

4 Cyt. za: H. van der V eld e n, Petrus Christus’s ,,Our Lady of the Dry Tree*, ,Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes 60(1997), s. 92-93 (tam rowniez tlumaczenie
angielskie); por.: W. Wells, 4 simile in Christine Pisan for Christ’s Conception, ,,JJournal of
the Warburg Institute* 2(1938/1939), s. 69; Vetter, Das Frankfurter, s. 107.

Y E.Harris, Mary in the Burning Bush. Nicolas Froment’s Triptych at Aix-en-Provance,
»Journal of the Warburg Institute” 1(1937/1938), s. 285; L. S tau c h, Baum. A. In der chris-
tlichen Symbolik, RDK, Bd. 11 (1948), szp. 68-69; Kruszelnicka, dz. cyt, s. 17.

% Cyt. za: Harris, dz. cyt., s. 285.
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w dziele Odkupienia. Anna, jako matka rodu apostolskiego, stata si¢ wzorem
do nasladowania dla rodzin mieszczanskich, przywlaszczajac sobie stopniowo
pozycje patriarchy Jessego. Proces ten oddaty wersy $redniowiecznych hym-
néw: ,,Przez Ann¢ z Ciebie / Wychodzi wodz potomek najwyzszy, / Chrystus,
ktory rzadzi ludem / Niebianami i podziemiem. / Swieta Anno, poczetas / Po-
bozna Matke Jezusa Chrystusa, / Przez ktorego zostato dane smutnemu $wiatu
/ Zbawienie i odkupienie™?’.

Dodatkowo kult $wictej Anny podsycaty relacje z Ziemi Swictej, co pod-
kreslit w swej ksigzce Heinrich Rickenbach: ,,Liczne opisy z podrézy mowia o
drzewie, ktore stalo jeszcze w pigtnastym wieku na placu przed kosciotem sw.
Anny (w Jerozolimie) i wedle naboznej wiesci wzeszto, gdy Najswigtsza Pa-
nienka ujrzata $wiatlo $wiata... Temu drzewu przypisywano niezwykla moc
lecznicza dla kobiet nie mogacych mie¢ dzieci, gdy te sprébowaly owocu
[drzewa] w Swieto Narodzenia Maryi, wedle XII-wiecznej relacji podroznika:
«Tam, gdzie gréb obojga $wietych rodzicéw, / Wznosi si¢ dumnie ku gorze
wielkie, cieniste drzewo / Ktére w dniu, gdy Niepokalana / Przyszta na $wiat,
nieptodnym owocu uzycza, A jesli mocni w wierze, ciesza sie¢ z owocu»”*,
Natomiast zwyczaj zbierania zielonych lisci z owego drzewa wspomniat Kle-
inschmidt®.

Niewykluczone, ze $w. Brygida Szwedzka (1303-1373) podczas swojej
pielgrzymki do Ziemi Swietej nawiedzita miejsca zwigzane z kultem §w. An-
ny, zwlaszcza ze jej samej, jako matce osmiorga dzieci, Mater Matris Domini
byta szczegolnie bliska™. Wyrazem okazywanej czci dla rodzicow Maryi,
a szczegdlnie Jej Matki, jest trzecie czytanie na srode z Czytan na pierwszy
tydzien: ,,Bog wiedzial, ze dla narodzin Matki Chrystusa, / Nie znajdzie niko-
go $wietszego niz Joachim i Anna. / Cdz za skarb trzymatas, btogostawiona
Anno, / Odkad Ona, ktora miata zosta¢ Matka Boga, spoczela w twym tonie.
/ Jakze wspanialy Bog, ktory zasadzil zycie Maryi w twoim tonie, Cenniejsze

47 Cyt. za: P.P. Maniurka, Mater Matris Domini. Sw. Anna Samotrzeé w gotyckiej rzez-
bie slgskiej, Opole 1997, s. 81; por. takze: R. Knapinski, Titulus ecclesiae. Ikonografia we-
zwanh wspélczesnych kosciolow katedralnych w Polsce, Warszawa 1999, s. 201.

*® Tumaczenie whasne autora za: H. Rickenbach, Ruhmeskranz der heiligen Anna ge-
flochten aus Schriften der morgen- und abendldndischen Kirche, Einsiedeln 1901, s. 10; por.
takze: W. Esser, Die Heilige Sippe. Studie zu einem spdtmittelalterlichen Bildthema in
Deutschland und den Niederlanden, Bonn 1986, s. 113.

YKleinschmidt, dz. cyt., s. 18; por. takze: Maniurka, dz. cyt., s. 23.

% Rozdziat 104 szostej ksiegi Objawien relacjonuje fakt otrzymania przez §w. Brygide
podczas wizyty w rzymskiej Bazylice §w. Pawta za Murami relikwii §w. Anny, w nastepstwie
czego szwedzka §wigta doswiadczyta widzenia sw. Anny, podczas ktdrego otrzymata modlitwe
dla mezatek pragnacych mieé¢ dzieci.
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niz potomstwo wszystkich ludzi na ziemi. / Anna stata si¢ skarbcem Boga,
/ przechowujac bezpiecznie najcenniejsza rzecz, / ziarno cennego zywota.
/ Bog widziat je i dogladal, / jak jego Syn mawial — / Abowiem gdzie jest
skarb wasz, tam 1 serce wasze bedzie. / Anieli spogladali na ten skarb
z radoscia, / Wiedzac jak waznym jest dla Boga, ich Stworcy. / Nastat swiety,
blogostawiony dzien, / czczony przez wszystkich, / dzien gdy bezcenne ziarno
zasiano po raz pierwszy. / Sam Bog i Aniotlowie powitali ten dzien / z wielka
radoscia™".

Trudno nie dostrzec w koncu wyraznych konotacji przedstawien Arbor
Virginis ze stowami $w. Brygidy Szwedzkiej, uwiecznionych w dziesigtym
rozdziale Mowy Aniola: ,,[...] zadne sposrod sprawiedliwych i zacnych mat-
zenstw, ktore zyly i zy¢ beda od stworzenia pierwszego cztowieka az do konca
czasow, nie przewyzszyto malzenstwa Anny i Joachima w boskiej milosci
i szlachetnosci. Dlatego postanowit, aby przez tych swigtych matzonkow na-
rodzita si¢ cielesnie Jego najswigtsza matka, czyli gniazdo, w ktérym On sam
z wielka rados$cig spoczal. Wypada bowiem przyréwna¢ oddane matzenstwa
do drzew, ktérych korzeniem jest zjednoczenie dwodch serc, taczacych sig, aby
przysporzy¢ Bogu czci i chwaly. Wolg tych matzonkéw mozna przyrownac do
przynoszacych owoc galezi, poniewaz we wszystkich swoich czynach kieruja
si¢ bojaznig Boza i z tej przyczyny kochajg swoje potomstwo, zrodzone dla
chwaly Bozej oraz siebie nawzajem” ™.

Ufundowanie tablicy Rayserdw zbiega si¢ w czasie z powotaniem komisji
teologicznych do zbadania zawartosci pism $w. Brygidy na potrzeby kanoni-
zacji>. Dla cztonkéw tego gremium oraz wladcow, biskupéw i innych osobi-
stosci sporzadzono rekopisy Objawiern w liczbie okoto 30-50 egzemplarzy.
Nie mozna wykluczy¢, ze ich tres¢ znana byla w Ulm jeszcze przed pierwsza
»oficjalng seria” rekopiséw, gdyz pisma Brygidy kopiowano juz za jej zycia.

Przestanie tablicy Reyseréw zasadza si¢ na symbolice dwoch gatunkéw ro-
$lin — rézy 1 winnej latorosli. Wyrastajacy z Joachima i Anny ukwiecony
krzew rézany odnosi si¢ w wyrazny sposdb do osoby Maryi i podkresla Jej

! Thumaczenie wiasne za: St. Birgitta, The Word of the Angel, trans. J. Halborg, Toron-
to 1966.

2K. Przylicki, Pisma $w. Brygidy jako Zrédlo inspiracji dla sztuki Sredniowiecznej,
[w:] Fides ex visu. Okiem mistyka, red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 191-192.

>3 Pierwsze czytanie miato miejsce w 1377 r. i obejmowato tylko ksiegi I-VII w redakcji
Alfonsa de Jaen, natomiast kolejnej komisji (1378-1379) przedtozono takze Sermo Angelicus,
Liber Celestis Imperatoris ad Reges oraz Quatuor Orationes, por.. The Revelations of St.
Birgitta of Sweden, vol. 1. Liber Caelestis, books I-111, ed. B. Morris, trans. D. Searby, Oxford
2006, s. 19-20.
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doniosta role w dziele Zbawienia®. Wedlug pism patrystycznych i $rednio-
wiecznej hymnologii oznaczat nieskonczone mitosierdzie Dziewicy oraz cier-
pienia, ktorych doznata w zwiazku z meczenska $miercig Syna>. W wypadku
obrazoéw Arbor Virginis ma on dodatkowa wymowe. Ciernie rézy przywotuja
bowiem grzech pierwszych rodzicow, od ktorego zachowana zostata Maryja,
okreslana stad poetyckim mianem rézy pozbawionej kolcow (rosa spina ca-
rens)™®.

Réwnie bogate konotacje ma winna latorosl. Odnosi si¢ przede wszystkim
do postaci Dzieciatka Jezus z krzyzem w raczce® . Winne grona symbolizuja
zatem przelang dla odkupienia grzechow krew Chrystusa®. Przywotuja nadto
Jego stowa, w ktorych sam siebie nazywa prawdziwym krzewem winnym:
,,JJam jest winna macica prawdziwa, a Ociec mdj jest oraczem” (J 15, 1)*.

W wypadku ptaskorzezby z Ulm nalezy podkresli¢ silne zespolenie symbo-
liki obu gatunkow roslin. Co znamienne, r6za ma tutaj takze konotacje chry-
stologiczne. Jezus rozumiany jest nie tylko jako owoc szczepu winnego, ale
takze jako kwiat rozy®. ,Maryja — Krzew Roézany, wydata na $wiat Roze
i Kwiat Swiata — Chrystusa”®'. Z kolei winoro$l potaczono z osoba Maryi,
przyréwnujac Ja do krzewu, ktéry wydaje winne grono — Jezusa®.

Osoba Chrystusa przywoluje w obrgbie przedstawienia jeszcze jedng wazna
role Maryi. Umieszczenie Matki Bozej ponad §w. Anng i Joachimem — przed-
stawicielami rodzaju ludzkiego, a ponizej Syna, wigzato si¢ $cisle z funkcja
Jej posrednictwa. Przepeiniona milosierdziem Maria Mediatrix potrafita bo-
wiem wyjednaé u Niego taski dla grzesznego rodzaju ludzkiego®.

*S. Kobielus, Florarium christianum. Symbolika roslin — chrzescijahiska starozytnosé
i Sredniowiecze, Krakow 2006, s. 185-188.

$Salzer, dz. cyt., s. 189.

K obielus, Florarium christianum, s. 185.

"M.Levi d’Ancona, The Garden of the Renaissance. Botanical Symbolism in Italian
Painting, Firenze 1977, s. 393.

%M. Szumigalska, lkonografia motywéw roslinnych w sztuce Sredniowiecznego Slg-
ska, ,,Dzieta i Interpretacje” 2005, s. 11.

D.Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 182.

“1 Btaszcz yk, Drzewo Zycia w sztuce Sredniowiecznej, ,,Roczniki Humanistyczne”
45(1997), z. 4, s. 29.

8! Stowa Helinandusa Frigidi Montis (okoto 1160-po 1229), cyt. za: Kobielus, Flora-
rium christianum, s. 188.

25alzer, dz. cyt., s. 39-40; A. Thomas, Maria die Weinrebe, ,Kurtrierisches Jahr-
buch” 1970, s. 30-55.

S EM. Vetter, Mulier Amicta Sole und Mater Salvatoris, ,,Miinchner Jahrbuch der bil-
denden Kunst” 1958-1959, s. 59; R. Grosche, Fiinf Thesen zur Mariologie, [w:] Die Got-
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Zaprezentowane tresci ideowe Arbor Virginis z Ulm znalazly kontynuacje
w dalszych realizacjach tematu. Kolejne realizacje ancktowaty powstajace na
przestrzeni lat nowe motywy ikonograficzne, czego najlepszym przykladem sa
rozne typy przedstawien Maryi oraz ulegajacy zmianom sposob ukazywania
postaci Chrystusa.

Obrazem, ktory rozwinal watki zawarte w tablicy Reyserow, jest kwatera
oltarza z Buxheim (il. 2), namalowana przez anonimowego artyste¢ w 1510 ro-
ku®. Stanowi odzwierciedlenie kompozycji rozpowszechnionej przez XV-
wieczne drzeworyty niemieckie®. Rodzice Maryi siedza na kamiennej tawie,
zatopieni w kontemplacji proroczych ksiag. Z ich serc wyrastajg silnie prze-
stylizowane galezie rozane, ktore po przejsciu przez umieszczong powyzej po-
sta¢ ukoronowanej Maryi, zielenig si¢. Z serca Dziewicy wychodzi rozwidlo-
na, zielenigca si¢ gataz, z ukrzyzowanym na niej Chrystusem (4drbor Vitae)®.
Kompozycje catosci dopetniaja dwa uskrzydlone anioty, przejete z graficzne-
go pierwowzoru. Kwatera ottarza z Buxheim ukazuje Maryj¢ w roli Mater Do-
lorosa, ktéra w duchowy sposéb uczestniczy w mece Chrystusa®’.

Z biegiem czasu zawarte w przedstawieniach Arbor Virginis watki pasyjne
zanikty. Na pierwszy plan wysunety si¢ wyraznie tresci immakulistyczne.
Wolnos¢ Maryi od zmazy grzechu pierworodnego zaczeto obrazowac poprzez
umieszczanie Jej w kielichu kwiatowym, pojawiajacym si¢ na styku pedow
wyrastajacych z serc rodzicow. Metaforyczne odczytywanie tematu Spotkania
Anny i Joachima przy Ziotej Bramie jako momentu poczgcia Maryi doprowa-
dzito do zespolenia go z symbolicznymi w swej wymowie obrazami Arbor
Virginis®. W rezultacie okoto roku 1500 zrodzil si¢ nowy wariant przedsta-
wieniowy o charakterze symboliczno-narracyjnym, zredukowany do kompo-
zycji ,,dwustopniowej”, z rodzicami i ich coérka na tle Ztotej Bramy. Po roku
1518 zaczeto pojawiac si¢ w jego obregbie rowniez Dziecigtko Jezus, trzymane
tym razem przez Maryje na rekach.

tesmutter. Marienbild in Rheinland und Westfalen, t. 1, red. L. Kiippers, Recklinghausen 1974,
s. 10-12.

% Por. Ulmer Museum. Bildhauerei und Malerei vom 13. Jahrhundert bis 1600. Katalog I,
red. G. Jasbar, E. Treu, Ulm 1981, s. 190, il. na s. 194.

5 Por. R.S. Field, Fifteen Century Woodcuts and Metalcuts from The National Gallery of
Art Washington, Washington 1965, poz. kat. 258.

S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa
2000, s. 78-80.

 Trens, dz. cyt., s. 195-200.

®Kruszelnicka, dz. cyt., 8. 56-57.
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Mistrz Tryptyku Morrisona (czynny w Antwerpii okoto 1500-1510) ukazat
w swym obrazie nobliwych starcow stojacych na tle otwartej bramy miejskiej
(il. 3)¥. Z ich piersi wyrastaja gatazki, na styku ktorych pojawia si¢ duzy kie-
lich kwiatowy z usadowiong w nim Cdrka. Maryja ukazana w polpostaci skta-
da pokornie rece do modlitwy, a wokdt Niej, tuz pod kratg bramna, wije si¢
dekoracyjnie banderola z tacinska sentencja: Ecce nostre salutis originis; An-
no Domini 1500 (Oto Zrddio naszego zbawienia). Tre$¢ napisu odsytajaca nas
do osoby Chrystusa sugeruje, ze mamy do czynienia z wizerunkiem Maryi
brzemiennej. Interpretacje te wzmacnia wyeksponowanie w obrazie monu-
mentalnej bramy. Odnosi si¢ ona zapewne do porta paradisi, zamknigtej nie-
gdys na skutek grzechu Ewy, a otwartej na nowo przez Maryj¢ — Druga Ewe,
poprzez wydanie na $wiat Odkupiciela’.

Odmienng redakcje¢ tematu odnajdujemy na pézniejszym o dwadziescia lat
obrazie anonimowego malarza niderlandzkiego (il. 4)"'. Odmalowat on wy-
twornie odzianych matzonkéw na tle rozleglego pejzazu. Sw. Anna i $w. Jo-
achim, przy ktérym dostrzegamy jego atrybut w postaci biatej owieczki, pod-
trzymuja wyrastajace z nich odrosle, ktore splatajac si¢ wydaja duzy kielich
kwiatowy. W nim spoczywa otoczona obtokami, ukoronowana Maryja z Dzie-
cigtkiem na r¢kach. W tle, w przeswicie pomig¢dzy starcami, widoczna jest
Ztota Brama. Tam tez dostrzegamy ponownie gtowne postaci, spotykajace si¢
przed wejsciem do miasta. Na przyktadzie prezentowanego dziela mozemy
zaobserwowac proces stopniowego oddzielenia symbolicznego przedstawienia
rodzicow z Maryja i Dziecigtkiem od rodzajowej sceny Spotkania przy Ziotej
Bramie.

Poktosiem tego procesu jest takze obraz Cornelisa Scherniera Coninxloo
(ok. 1500-0k. 1559) z 1526 roku. Malarz na pierwszym planie wyeksponowat
rodzicow Maryi, sadowigc ich na monumentalnej tawie, zza ktorej widoczne
sa sceny Zwiastowania Joachimowi i Spotkania przy Zlotej Bramie (il. 5)".
Lawa wyznacza dla rodzicow Maryi niemal sakralng przestrzen, implikujaca
wlaczenie ich poprzez Boze macierzynstwo corki w tajemnice Weielenia”.

Zjawiskiem, ktore wptywato na tak silne akcentowanie pozycji w sztuce
$Sw. Anny i jej pierwszego meza $w. Joachima, byt zataczajacy coraz szersze

% Por. Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié. Departament Oude Kunst.
Inventariscatalogus van de Oude Schilderkunst, Brussel 1984, s. 350, poz. kat. 3561.

E.Guldan, Eva und Maria. Eine Antithese als Bildmotiv, Graz—Koln 1966, s. 44-45, 75.

" Por.: Gemdildegalerie Berlin. Gesamtverzeichnis. Staatliche Museen zu Berlin — Preussi-
scher Kulturbesitz, red. H. Bock, Berlin 1996, s. 90, il. na s. 259, poz. kat. 804.

2 Por.: Koninklijke Musea, s. 63, poz. kat. 2591.

B Knapinski, dz. cyt.,s. 201.
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kregi kult Mater Matris Domini — patronki rodzin, matzenstw, matek i wdow.
W wieku XV i na poczatku XVI zdobyt on duze rzesze zwolennikow, zwlasz-
cza wérdd warstw mieszcezaniskich’. Nie moze zatem zaskakiwa¢ fakt, ze zna-
ny z najstarszych wyobrazen murek lub tawa darniowa, na ktorej zasiadali no-
bliwi matzonkowie, przybrat z czasem forme bogato zdobionej tawy tronowej,
godnej przedstawicieli krolewskiego rodu Dawida.

Uwage widza na obrazie Coninxloo przyciaga petne dostojenstwa i powagi
spojrzenie Joachima. M¢zczyzna odziany w bogate szaty, aplikowane dzwo-
neczkami, lewg reka czyni rytualny gest kaptanski, prawa za$ wskazuje na sto-
jacego przy nim baranka. Towarzyszaca mu Zona, ubrana w drogocenny
ptaszcz, kieruje swe spojrzenie w dal, sktadajgc ufnie prawa reke na piersi,
lewa zas w okolicy tona. Gesty te odnoszg si¢ wyraznie do znanej z apokryfow
historii, ktora mowi, ze para przez dtugi czas uchodzita za bezptodna i dopiero
w podeszlym wieku obdarzona zostata potomstwem (ProtEwJk 1-5; PsMt 1-4;
NarM 1-5)". Z obu postaci wyrastaja korzenie przestylizowanego drzewka,
ktorego liscie uktadaja si¢ w kielich kwiatowy przeznaczony dla ich Coérki.
Maryja otoczona promienistg glorig, w koronie na gtowie, ukazana zostala ja-
ko Maria Lactans — w chwili karmienia Syna piersig.

Zaprezentowane powyzej przyklady pozwalaja przesledzi¢ zachodzace
w obrebie motywu zmiany kompozycyjne. Od konca XIV wieku do poczatku
XVI wyodrebni¢ mozemy wyraznie dwa rodzaje kompozycji: wystepujaca na
obszarze oddzialywania sztuki niemieckiej strukture ,,tréjstopniowg” (Anna
i Joachim — Maryja — Jezus) oraz p6zniejsza strukture ,,dwustopniowa”, popu-
larng przede wszystkim w sztuce niderlandzkiej (Anna i Joachim — Maryja
oraz wariant nieco pozniejszy: Anna i Joachim — Maryja z Dziecigtkiem na r¢-
ku). Chronologia i obszary geograficzne owych zmian odzwierciedlajg wspo-
mniane juz przesunigcie akcentu z watkow podkreslajacych Pasje Chrystusa
i compassio Maryi, kultywowanych przez niemiecka mistyke pasyjna, na idee
immakulistyczne, rozwijajace si¢ silnie w Niderlandach.

Ze wzgledu na bogatg tres¢ zawarta w obrebie stosunkowo prostej kompo-
zycji, Arbor Virginis stato si¢ z czasem komponentem bardziej rozbudowa-
nych przedstawien. Na poczatku XVI wieku pojawity si¢ obrazy ukazujace co-
raz bardziej zeswiecczony wizerunek Wielkiej Rodziny swietej Anny. Od-
zwierciedlat on tre$¢ legendy o tzw. trinubium Anny, czyli jej trzykrotnym

Kleinschmidt, dz. cyt., passim.
> Odwotania wedlug: Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie apokryficzne, cz. 1, red.
M. Starowieyski, Krakow 2003.
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zamazpbjsciu’®. Liczna rodzina $wictej stala si¢ zwierciadtem, w ktorym
wspdlnoty mieszczanskie odnajdywaty odbicie swych koligacji rodzinnych.
W latach 20. XVI wieku doszlo do potaczenia tematu Wielkiej Rodziny z Ar-
bor Virginis. W $rodkowej kwaterze tryptyku z Lowanium (il. 6) zaprezento-
wano uproszczony typ Wielkiej Rodziny z siedemnastoma osobami wymienio-
nymi przez Jakuba de Voragine w Zlotej Legendzie'’. Rodzice Maryi, bedacy
najwazniejszymi przedstawicielami ,,ziemskiej sfery” obrazu, posadowieni zo-
stali na kamiennej, tronowej tawie, ktora wyraznie porzadkuje przestrzen ob-
razu i podkresla hierarchi¢ rodziny. Powyzej, na tle czystego nieba malarz
ukazal w poélpostaci Maryje z Dziecigtkiem w typie Niewiasty Apokaliptycz-
nej. Umiescit Ja na potksigzycu, w kielichu kwiatowym wyrastajacym ze sty-
lizowanych pedow, ktorych korzenie siegaja gtow Jej rodzicow. Ukoronowana
Maryje¢ otacza $wietlisty blask i promienie glorii. W prawej dloni trzyma
kwiat lilii, lewg za$ podtrzymuje Dziecigtko. Jezus ma w raczkach kis¢ wino-
gron, zapowiadajaca Jego przyszte przelanie krwi w Ofierze Eucharystyczne;.

Wyeksponowanie Maryi na bi¢kicie niebosktonu warunkuje wyrazny po-
dziat kompozycji na dwie sfery — ziemska, reprezentowang przez liczng swieta
rodzing, i niebianska z Maryja i Jezusem. Wywyzszenie Dziewicy wzgledem
pozostaltych dwdch corek §w. Anny podkresla¢ moze Jej uprzywilejowang po-
zycje jako osoby poczegtej bez zmazy grzechu pierwszych rodzicow, odmien-
nie od pozostatych cztonkéw rodziny.

Kolejnym przyktadem rozbudowanej kompozycji, w obrgbie ktdrej odnaj-
dujemy Arbor Virginis, jest przyfilarowy obraz z katedry erfurckiej (il. 7).
Ukazuje on skomplikowana struktur¢ narracyjno-symboliczng, prezentujaca
genealogie Maryi po mieczu i kadzieli, zobrazowana za pomoca Drzewa
Jessego, ktorego sktadowa stanowi Arbor Virginis. Dodatkowo obraz zawiera
sceny Odrzucenia ofiary Joachima i Zwiastowanie Joachimowi. Sw. Anna
i Joachim przedstawieni zostali nad postacia $piacego Jessego, w momencie
spotkania przy Zlotej Bramie. Umieszczona nad nimi w kielichu kwiatowym
Maryja, od ktorej bije blask promienistej glorii, ukazana zostala w pozie mo-
dlitewnej. Spoczywajacy obok Niej na tronach Bdg Ojciec i Jezus Chrystus
btogostawia Dziewicy. Nad Nig za$ unosi si¢ gotebica Ducha Swietego. Obraz

A. Kramiszewska, Wybrane zagadnienia ikonografii tak zwanej Wielkiej Swietej
Rodziny, ,,Analecta Cracoviensia” 2002, s. 355.

J.de Voragine, Legenda aurea. Aus dem Lateinischen iibersetzt von Richard Benz,
Giitersloh 1999, s. 520-529.

®Por. E. Lehmann, E. Schubert, Dom und Severikirche zu Erfurt, Leipzig 1991,
s. 173, il. 88.
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akcentuje wywodzacg si¢ z ziemskich rodzicow, jednak niepokalanie poczeta
Maryje, ktoéra dzigki przywilejowi Bozego macierzynstwa doznaje najwyzsze-
go uwielbienia i triumfu w niebiosach”.

Na koniec warto przywota¢ réwniez rodzime realizacje Arbor Virginis.
W sztuce polskiej motyw ten upowszechnit si¢ dopiero w czasach potrydenc-
kich. Zdecydowana wigkszos$¢ polskich obrazow powtarza rozpowszechnione
wowczas wzory graficzne, prezentujac uproszczony wariant przedstawienia
z rodzicami i Maryja w kielichu kwiatowym®. Za przyklad takiego rozwiaza-
nia postluzy¢ moga obrazy z kosciotow parafialnych w Wieloglowach (pot.
XVII w.)*, Czarnkowie (lata 1635-1640)*, czy Stryszowie (XVIII w.).

Realizacje Arbor Virginis spotykamy zaré6wno w prowincjonalnych ko-
$cidtkach, jak i w miejscach o szczegdlnym znaczeniu dla narodu polskiego,
takich jak Kaplica Matki Bozej na Jasnej Gorze. Przedstawienie Arbor Virgi-
nis zdobi bowiem srebrng zasuwe¢ cudownego obrazu Czarnej Madonny
z 1723 roku (il. 8)*. Ukazana na nim Maryja umieszczona zostata pomigdzy
Jej ziemskimi rodzicami a Tréjca Swieta, analogicznie do omdwionego obrazu
z Erfurtu, w otoczeniu dodatkowych symboli, podkreslajacych Jej niepokala-
nosc.

Analiza tresci obrazow Arbor Virginis wskazuje na ich wyraznie immakuli-
styczny charakter. Nalezy zatem uznaé je za jedne z najciekawszych rozwia-
zan plastycznych o charakterze symbolicznym, ktore przez wieki propagowaty
kult Niepokalanego Poczg¢cia Maryi. Dzigki znaczeniu poszczegdlnych kom-
ponentow, z ktérych zostaty zbudowane oraz stopniowemu wzbogacaniu ich
0 nowe tresci, probowaly w przystepny sposob wyrazi¢ trudng i kontrowersyj-
ng dla wielu prawde o wolnosci Maryi od grzechu pierworodnego. Jak trudna,
niech §wiadczy fakt, ze do rangi dogmatu podniesiona zostata dopiero w roku
1854, w ogloszonej przez papieza Piusa IX (1792-1878) bulli Ineffabilis

84
Deus™.

®Knapinski, dz. cyt., s. 39-41.

8 Taki typ przedstawienia prezentuje np. barokowa grafika ze Zbioréw Ksiazecych Wald-
burg-Wolffegg, T. 221, poz. 582.

8 Por. L. Kwiatkowska-Fr ejlich, Sztuka w stuzbie kontrreformacji, Lublin 1998,
s. 140, il. 36.

8 por. W. Smolen, Hustracje swigt koscielnych w polskiej sztuce, Lublin 1987, s. 265,
il. 114.

8 Por. J. Golonka, J. Zmudzinski, Kaplica Matki Bozej. Komnata Krélowej Polski,
Czestochowa 2002, s. 29, il. 26.

% . Domanski, Niepokalane Poczecie Najsw. Maryi Panny, [w:] Gratia Plena. Studia
teologiczne o Bogurodzicy, red. B. Przybylski, Poznan—Warszawa—Lublin 1965, s. 189-193.



GENEZA I ZNACZENIE MOTYWU ARBOR VIRGINIS 23

BIBLIOGRAFIA

1. ZRODLA

Biblia w przektadzie ksi¢edza Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja typu ,,B” oryginalnego tek-
stu z XVI w. i wstepy: J. Frankowski, Warszawa 2000.

Comestor P., Historia scholastica. Liber Danielis, cap. XVI: De Cyro, PL 198, szp. 1470-
1471.

Franciszkanie sredniowieczni. Teksty o Matce Bozej, t. V, oprac. M.S. Wszotek, Niepokala-
now 1992.

Fulberti Carnotensis, Hymni et carmina ecclesiastica, cap. XI: De beata Virgine, PL
141, szp. 345.

Herodot, Dzieje, przet. S. Hammer, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2005.

Hildeberti Cenoman., Sermones — de tempore in nativitate Domini, cap: XI: De nativi-
tate Domini, PL 171, szp. 390-394.

Justynus M.J., Zarys dziejow powszechnych starozytnosci na podstawie Pompejusza Trogusa,
przel. I. Lewandowski, Warszawa 1988.

Lateinische Hymnen des Mittelalters, hrsg. von F. J. Mone, Bd. 1I, Marienlieder, Freiburg im
Breisgau 1854.

Muza chrzescijanska, t. I: Poezja armenska, syryjska i etiopska, oprac. M. Starowieyski, Kra-
kéw 1985.

Muza chrzescijanska, t. III: Poezja grecka od II do XV wieku, oprac. M. Starowieyski, Kra-
kow 1995.

Ojcowie Kosciota greccy i syryjscy. Teksty o Matce Bozej, t. I, oprac. W. Kania, Niepokala-
néw 1981.

Ojcowie Wspolnej Wiary (w. VIII-XI). Teksty o Matce Bozej, t. I1I, oprac. W. Kania, Niepo-
kalanow 1986.

St. Birgitta, The Word of the Angel, trans. J. Halborg, Toronto 1966.

Tertulian, Liber de carne Christi, cap. XXI, PL 2, szp. 787-788.

Voragine J. de, Legenda aurea. Aus dem Lateinischen iibersetzt von Richard Benz, Giiter-
sloh 1999.

2. OPRACOWANIA
BehlingL., Die Pflanzenwelt der mittelalterlichen Kathedralen, K6ln—Graz 1964.

Bloch P., Nachwirkungen des Alten Bundes in der christlichen Kunst, [w:] Monumenta
Judaica. Handbuch, hrsg. von K. Schilling, K6ln 1963, s. 735-781.

Od Redakcji: W ,,Rocznikach Humanistycznych” 61(2013), z 4, w artykule Pana Krzysztofa
Przylickiego pt. ,, Lot z corkami”- manierystyczny pejzaz Martena van Valckenborch w zbiorach
artystycznych Instytutu Historii Sztuki KUL, na s. 138 1 w Spisie tresci btednie przettumaczono na
jezyk angielski tytul omawianego obrazu. Poprawnie powinien brzmie¢: ,,Lot and his Daugh-
ters”. Za btad przepraszamy Autora i Czytelnikow.



24 KRZYSZTOF PRZYLICKI

Bloch P., Siebenarmige Leuchter in christlichen Kirchen, ,,Wallraf-Richartz-Jahrbuch*
23(1961), s. 55-190.

Btaszczyk I, Drzewo Zycia w sztuce $redniowiecznej, ,,Roczniki Humanistyczne”
45(1997), z. 4, s. 27-60.

Bocher O. Zur jingeren Ikonographie der Wurzel Jesse, ,Mainzer Zeitschrift”
67/68(1972/1973), s. 153-168.

Breitenbach E., Speculum humanae salvationis. Eine typengeschichtliche Untersuchung
(Studien zur deutschen Kunstgeschichte 272), Stralburg 1930.

Delumeau ., Historia Raju. Ogrdd rozkoszy, Warszawa 1996.

Diemer P., Gértner, LCI 2(1970), szp. 81-82.

DienstH., Aaron, LCI 1(1968), szp. 2-4.

Dobrzeniecki T., Legenda o Secie i drzewie zycia w sztuce $redniowiecznej, ,,Roczniki
Muzeum Narodowego w Warszawie” 10(1966), s. 165-201.

Dobrzeniecki T., Maria — ,, Tabernaculum Dei et Verbi”, [w:] Sztuka w kregu Zakonu
Krzyzackiego w Prusach i Inflantach, Torun 1995, s. 275-278.

Domanski J., Niepokalane Poczgcie Najsw. Maryi Panny, [w:] Gratia Plena. Studia teolo-
giczne o Bogurodzicy, red. B. Przybylski, Poznan—Warszawa—Lublin 1965, s. 189-229.

Egbers S., Speculum Humanae Salvationis, II. Ikonographie, ML Bd. VI, s. 229-231.

Eich P., Empfangnis Marid, unbefleckte, RDK 5(1967), szp. 242-259.

Esser W., Die Heilige Sippe. Studie zu einem spdtmittelalterlichen Bildthema in Deutschland
und den Niederlanden, Bonn 1986.

FieldR.S., Fifteen Century Woodcuts and Metalcuts from The National Gallery of Art Wash-
ington, Washington 1965, poz. kat. 258.

Forstner D., Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990.

Gemaildegalerie Berlin. Gesamtverzeichnis. Staatliche Museen zu Berlin — Preussischer Kul-
turbesitz, bearb. von H. Bock, Berlin 1996.

Golonka J., Zmudzinski J., Kaplica Matki Bozej. Komnata Krélowej Polski, Czesto-
chowa 2002.

Graeven H., Der untergegangene siebenarmige Leuchter des Michaelisklosters in Liineburg,
,Zeitschrift fir christliche Kunst™ 15(1902), szp. 33-52.

Grosche R., Funf Thesen zur Mariologie, [w:] Die Gottesmutter. Marienbild in Rheinland
und Westfalen, hrsg. von L. Kiippers, Bd. I, Recklinghausen 1974, s. 1-12.

Guldan E., Eva und Maria. Eine Antithese als Bildmotiv, Graz—Koln 1966.

Hain M., ‘Der Traum Mariens’. Ein Beitrag zu einem ecuropdischen Thema, [w:] Dona
Ethnologica. Beitrdge zur vergleichenden Volkskunde. Leopold Kretzenbacher zum 60.
Geburtstag, hrsg. von H. Gerndt, G.R. Schroubek, (Siidosteuropdische Arbeiten, Bd.
LXXI), Miinchen 1973, s. 218-232.

Heilsspiegel. Die Bilder des mittelalterlichen Erbauungsbuches ,,Speculum humanae
salvationis“, mit Nachwort und Erlduterungen von H. Apphun, Dortmund 1989.

HeitzP.,,Schreiber W.L., Biblia Pauperum. Nach dem einzigen Exemplare in 50 Darstel-
lungen. Mit einer Einleitung iiber die Entstehung und Entwicklung der Biblia Pauperum
unter besonderer Beriicksichtigung der uns erhaltenen Handschriften, StraBburg 1903.

Keller H.L., Lexikon der Heiligen und biblischen Gestalten, Stuttgart 2005.

Kirchho ffK., Osterjubel der Ostkirche, Bd. I, [Miinster 1940].



GENEZA I ZNACZENIE MOTYWU ARBOR VIRGINIS 25

Klauser T., Baum, II. Viterzeit. a. AuBlerbibl. Bildersprache, RACh 2(1954), szp. 23-24.

Klawek A., Biblijne symbole maryjne, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 9(1956), s. 216-227.

Kleinschmidt B., Heilige Anna, ihre Verehrung in Geschichte, Kunst und Volkstum, Diis-
seldorf 1930.

Knapinski R., Titulus ecclesiae. Ikonografia wezwan wspotczesnych kosciotow katedral-
nych w Polsce, Warszawa 1999.

Kobielus S., Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa 2000.

Kolb H., Das Melker Marienlied, [w:] Interpretationen mittelhochdeutscher Lyrik, hrsg. von
G. Jungbluth, Bad Homburg v.d.H.-Berlin—Ziirich 1969, s. 47-82.

Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van Belgié. Departament Oude Kunst.
Inventariscatalogus van de Oude Schilderkunst, Brussel 1984.

Kramiszewska A., Ikonografia Niepokalanego Poczgcia jako wyraz kultu Maryi Imakula-
ty, [w:] Swiety wyjatek. Niepokalane Poczecie Maryi, red. J. Krélikowski, Krakow 2004,
s. 127-155.

Kramiszewska A., Wybrane zagadnienia ikonografii tak zwanej Wielkiej Swietej Rodzi-
ny, ,,Analecta Cracoviensia®“ 34(2002), s. 353-369.

Kretzenbacher L., Die Wunderbaum-Vision in den bulgarischen Uberlieferungen zum
»Iraum der Gottesmutter”, ,,Bayerische Akademie der Wissenschaften. Philosophisch-
historische Klasse. Sitzungsberichte®, (Siidost-Uberlieferungen zum apokryphen ,, Traum
Mariens®) 1(1975), s. 32-64.

Kruszelnicka J., Dawny ottarz Pigknej Madonny Torunskiej, ,, Teka Komisji Historii
Sztuki” 4(1968), s. 5-82.

Kinstle K., Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. I, Freiburg im Breisgau 1928.

Kwiatkowska-Frejlich L., Sztuka w stuzbie kontrreformacji, Lublin 1998.

LehmannE.,,SchubertE., Dom und Severikirche zu Erfurt, Leipzig 1991.

Lechner G.M., Typologie, II. Kunstgeschichte, ML 6(1994), s. 490-492.

Levi d’Ancona M., The Iconography of Immaculate Conception in the Middle Ages and
Early Renaissance, New York 1957.

Ligtenberg R., De genealogie van Christus in de beeldende kunst der middeleeuwen,
voornamelijk van het Westen, ,,Oudheidkundig Jaarboek* Derde serie van het Bulletin van
den Nederlandschen Oudheidkundigen Bond, Negende Jaargang, 1929, s. 2-54.

Lindauer J., Isai, II. Frommigkeitsgeschichte, ML 3(1991), s. 320-321.

Lindgren-Fridell M., Der Stammbaum Marid aus Anna und Joachim. Ikonographische
Studie eines Formbestandes des Spétmittelalters, ,,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissen-
schaft* 11/12(1938/1939), s. 289-308.

Lucchesi-PalliE., Akathistos-Hymnus, LCI 1(1968), szp. 86-89.

Maniurka P.P., Mater Matris Domini. Sw. Anna Samotrze¢ w gotyckiej rzezbie $laskiej,
Opole 1997.

MaurerF., Die religiosen Dichtungen des 11. und 12. Jahrhunderts, Bd. I, Tiibingen 1964.
Mazurkiewicz R., Matka Boska Kwietna. O $redniowiecznej piesni maryjnej ,,Kwiatek
czysty, smutnego sierca ucieszenie...“, ,,Pamigtnik Literacki* 89(1998), z. 4, s. 149-164.
Molsdorf W., Fithrer durch den symbolischen und typologischen Bilderkreis der christli-

chen Kunst des Mittelalters, Leipzig 1920.



26 KRZYSZTOF PRZYLICKI

Myslivec J., Ikonografie Akathistu Panny Marie, ,,Sbornik statej po archeologii
i vizantinovedeniju = Recueil d’études. Archeologie, historie de I’art, études byzantines®,
5(1932), s. 97-130.

NikolaouT., Akathistos Hymnus, I. Orth. Theologie, ML 1(1988), s. 66-67.

Nitz G., Alttestamentische Vorbilder Mariens, [w:] Madonna — Das Bild der Muttergottes,
Ausstellungskatalog, Diozesanmuseum Freising, 10. Mai bis 14. September 2003, Freising
2003, s. 84-87.

Nitz G., Arbor Virginis, ML 1(1988), s. 219-220.

Nitz G., Aaronstab, II. Kunstgeschichte, ML 1(1988), s. 8-9.

Przylicki K., Pisma §w. Brygidy jako zrédto inspiracji dla sztuki $redniowiecznej, [w:] Fi-
des ex visu. Okiem mistyka, red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 181-200, tab. XIV-
XXI.

Rebowski W.,, Rzepka W.R.,, Wydra W., Najdawniejsza polska modlitwa maryjna,
»Slavia Occidentalis” 52(1995), s. 121-127.

Rickenbach H., Ruhmeskranz der heiligen Anna geflochten aus Schriften der morgen- und
abendlidndischen Kirche, Einsiedeln 1901.

Salzer A., Die Sinnbilder und Beiworte Mariens in der deutschen Literatur und lateinischen
Hymnenpoesie des Mittelalters. Mit Beriticksichtigung der patristischen Literatur. Eine
literar-historische Studie, Darmstadt 1967.

Scharbert]., Aaronstab, I. Exegese, ML 1(1988), s. 8.

Schiller G., Ikonographie der christlichen Kunst, t. [V/2, Giitersloh 1980.

SchmidtG.,, Weckwerth A., Biblia Pauperum (Armenbibel), LCI 1(1968), szp. 293-298.

Smolen W., Ilustracje swiat koscielnych w polskiej sztuce, Lublin 1987.

Speculum humanae salvationis. Codex Cremifanensis 243 des Benediktinerstiftes
Kremsmiinster, Kommentar von W. Neumiiller, Graz 1997.

Szumigalska M., Ikonografia motyw6éw roslinnych w sztuce $redniowiecznego Slaska,
,Dziela i Interpretacje” 10(2005), s. 7-37.

Thomas A., Maria die Weinrebe, ,,Kurtrierisches Jahrbuch* 10(1970), s. 30-55.

Thomas A., Weinrebenmadonna, LCI 4(1972), szp. 489-491.

Thomas A., Weinstock, LCI 4(1972), szp. 491-494.

Trens M., Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espanol, Madrid 1946.

TschochnerF., Astyages, ML 1(1988), s. 258.

TschochnerF., Rute, ML, 5(1993), s. 607.

Ulmer Museum. Bildhauerei und Malerei vom 13. Jahrhundert bis 1600, Katalog I, bearb. von
G. Jasbar, E. Treu, Ulm 1981.

Velden H. van der, Petrus Christus’s ,,Our Lady of the Dry Tree”, ,,Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes* 60(1997), s. 89-110.

Vetter EM., Arbor Virginis, LM 1(1967), szp. 339-341.

Vetter E.M., Das Frankfurter Paradiesgértlein, ,,Heidelberger Jahrbiicher* 9(1965), s. 102-
146.

Vetter EMM., Mulier Amicta Sole und Mater Salvatoris, ,,Miinchner Jahrbuch der bildenden
Kunst“ 9/10(1958/1959), s. 32-71.

Vetter EM.,, TschochnerF., Defensorium, ML 2(1989), s. 158-160.



GENEZA I ZNACZENIE MOTYWU ARBOR VIRGINIS 27

VillersC.,GibsR,HellenR.,King A., Simone dei Crocefissi’s ,,Dream of the Virgin”
in the Society of Antiquaries, London, ,,The Burlington Magazine* 142(2000), s. 481-486.

Watson A., The Early Iconography of the Tree of Jesse, London 1934.

Wells W., A simile in Christine Pisan for Christ’s Conception, ,,Journal of the Warburg Insti-
tute” 2(1938/1939), s. 68-69.

SPIS ILUSTRACIJI

1. Epitafium rodziny Rayserow, 1378, Ulm, Miinster, fot. A. Kramiszewska.

2. Warsztat z Ulm, kwatera zewngtrzna lewego skrzydta ottarza z Buxheim, okoto 1510, Ulm,
Ulmer Museum.

3. Mistrz Tryptyku Morrisona, Arbor Virginis, okoto 1500, Bruksela, Koninklijke Musea voor
Schone Kunsten van Belgié.

4. Mistrz niderlandzki, Arbor Virginis, ok. 1520, Berlin, Staatliche Museen zu Berlin — Preus-
sischer Kulturbesitz.

5. Cornelis Schernier Coninxloo, Arbor Virginis, 1526, Bruksela, Koninklijke Musea voor
Schone Kunsten van Belgié.

6. Tryptyk Wielka Rodzina swietej Anny z kosciota Groot-Begijnhof w Lowanium, 1520-1530,
Lowanium, Musée Communal de Louvain.

7. Drzewo Jessego, okoto 1513, Erfurt, katedra.

8. Srebrna zasuwa cudownego obrazu Matki Bozej Cz¢stochowskiej Madonny, 1723, Czg¢sto-
chowa, Kaplica Cudownego Obrazu.

THE ORIGIN AND MEANING OF THE ARBOR VIRGINIS MOTIF IN THE PRE-TRENT ART

Summary

The Marian iconography developing over the ages has formed a number of solutions, by means
of which attempts were made to translate the difficult theological truths into the language of art. Art-
ists tried hard to find visual equivalents of the complicated truths of the faith. One of the most im-
portant examples of this kind of attempts is the Arbor Virginis motif. Based on the pattern of the
genealogical tree and using the popular floral symbolism, it explained the idea of the Immaculate
Conception of the Blessed Virgin Mary in a possibly accessible way. The present article tries to
point to literary sources, on whose basis the Arbor Virginis motif was formed at the end of the 14™
century, as well as analyzes the contents it contained.

Key words: Arbor Virginis, Tree of Jesse, idea of the Immaculate Conception of the Blessed Virgin
Mary.
Translated by Tadeusz Kartowicz
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GENEZA 1 ZNACZENIE MOTYWU ARBOR VIRGINIS
W SZTUCE POLNOCNEJ EUROPY
DO SOBORU TRYDENCKIEGO

Streszczenie

Rozwijajaca si¢ na przestrzeni wiekow ikonografia maryjna wyksztatcita wiele rozwiazan,
za pomoca ktérych starano si¢ przelozy¢ trudne tresci teologiczne na jezyk sztuki. Artysci
usilnie poszukiwali plastycznych ekwiwalentow skomplikowanych dla prawd wiary. Jednym
z najciekawszych przyktadow tego rodzaju zabiegéw w sztuce jest motyw Arbor Virginis.
Oparty na schemacie drzewa genealogicznego i wykorzystujacy popularna symbolike floralna,
przyblizat w mozliwie przystgpny sposob ide¢ Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Maryi
Panny. Artykul niniejszy jest proba wskazania zrodet literackich, na kanwie ktérych mogt
w koncu XIV w. wyksztalci¢ si¢ motyw Arbor Virginis, a takze analizg tresci, jakie w sobie
zawieral.

Stowa kluczowe: Arbor Virginis, Drzewo Jessego, idea Niepokalanego Poczecia Najswigtszej
Maryi Panny
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