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SCHODZENIE DO HADESU
JAKO DRAMAT WYGNANIA

NA MARGINESIE SIEDMIU SONETOW DO PERSEFONY
JERZEGO STANISLAWA SITY

Cykl Siedmiu sonetow do Persefony Jerzego Stanistawa Sity zostat przez
badaczy oceniony bardzo wysoko. Wskazywano na zwrot od synkretyzmu
wielu poetyk obecnych w debiutanckim tomie Wioze swdj czas na osle'
w strong dojrzatego klasycyzmu®. Poeta sformutowat przeciez jeden z najwaz-
niejszych programow krytycznych w latach szescdziesigtych XX wieku. Neo-
klasycyzm Sity zamkniety w postaci szkicow W pierwszej i w trzeciej osobie’
czerpal inspiracj¢ z postulatow przedstawionych przez Thomasa Stearnsa
Eliota* oraz wzorcéw angielskiej poezji metafizycznej, ktora poeta ttumaczy?’.
Postawa Sity wiazata sie z redukcjonizmem struktury®, czego wyrazem sa
wspomniane sonety, jak i wypowiedzZ autora o tym, ze ,,rzecza jedynie wazng
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jest jej wewnetrzna jednos¢, mozna by wiec powiedzieé, ze istnieje tyle form
sonetu, ile dobrych sonetéw napisano”’. Forma podlega zatem przeksztal-
ceniom, pozostajac jednak w szeregu literackim® Poprzez odstepstwo od
normy wyraznie aktualizuje cechy wzorca. Nie sonet stanie si¢ przedmiotem
niniejszego szkicu, cho¢ jego metamorfoza jest czynnikiem ksztattujacym se-
mantyke cyklu (czy odwrotnie semantyka wptywa na przeksztalcenie sonetu),
lecz przezycie mitu przez podmiot. Udramatyzowanie relacji o wedrowkach
Kory pomiedzy panstwem Hadesa i palacem matki Demeter dzieki zaskaku-
jacej kreacji podmiotu uzyskuje nowy wymiar — jest wygnaniem.

Cykl sonetéw do Persefony’ aktualizuje jeden z najwazniejszych mitéw ku-
ltury $rédziemnomorskiej — archetypiczng opowies¢ o bogini podziemia. Poja-
wiajace si¢ w tytule utworu imi¢ Persefona $wiadczy¢ moze, ze bedzie roz-
patrywana warstwa mitu zwigzana z Hadesem. Persefona to przeciez nowe
wcielenie Kory. W centrum zainteresowania podmiotu jest w istocie motyw
schodzenia bohaterki do podziemia. ,,Schodzenie” dokonuje si¢ przez siedem
nieregularnych sonetow, mozna rzec ,,dzieje si¢” przez wigkszg czg$¢ poema-
tu, stajac si¢ osig tancuchowego cyklu sonetowego'’. Do elementéw two-
rzacych rame¢ modalng uktadu naleza: posta¢ podmiotu, ktéry ,,schodzi” razem
z Persefong do krainy $mierci, oraz podj¢ty gatunek jako jeden z najbardziej
rygorystycznych. Ostatecznie bohaterowie docieraja do Rzeki Rozpaczy i La-
mentu. Na tym koniczy si¢ warstwa mitu przywolywana na przestrzeni cyklu.

Céz zatem stanowi gltéwny temat sonetoéw obok apostrofy do Persefony, ktéra
wydaje si¢ nieprzypadkowa? Na marginesie dziejacego si¢ ,,procesu schodzenia
coraz nizej” pojawiajg si¢ urwane obrazy umierajgcego chtopca (w ktéry weciela
si¢ podmiot), takze pochdd ttumu w strone Hadesu. Sgsiadujg one z refleksjami
podmiotu obudowanymi ciggiem odwotan kulturowych. Podmiot dokonuje rein-
terpretacji mitu poprzez przezycie indywidualne. To przezycie wlasnie jest
w swym przebiegu nieuporzadkowane, co rusz naktadaja si¢ rézne tresci. W efek-
cie obraz poetycki wspotistnieje z refleksja podmiotu, wiersz nie rozwija si¢ od
obrazu do refleksji, stajac w sprzecznosci z normg gatunkows.

"Sito, W pierwszej..., s. 110-111.

8 Jest to zgodne z przekonaniami Jurija Tynianowa (O ewolucji literackiej, thum. A. Po-
morski, w: ten ze, Fakt literacki, wyboru dokonata E. Korpata-Kirszak, Warszawa 1978.

°1.S. Sito, Siedem sonetéw do Persefony w: ten ze, Zdjecie z kola, Warszawa 1960.

120 cyklu tancuchowym pisata Wistawa Wantuch (O poetyce cyklu lirycznego w: Miejsca
wspdlne, red. E. Balcerzan, S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 47), wskazujac, ze ,.kazde ogni-
wo, niezbyt podobne do poprzedniego czy nastgpnego, niewatpliwie przynalezy do splotu i wy-
dtuza go”.
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Przezycie indywidualne mitu wynika z pamieci o tym, ze pierwsze zstapie-
nie Persefony do Hadesu nie wigzato si¢ z dobrowolnym wyborem. Podmiot
cyklu jest wyraznie po stronie bohaterki. Wskazuje na jej dramat:

odchodzisz tak samotna, kiedy si¢ oddalasz,

jak w morzach twoich, bostwo, moja 16dz tutacza''.

Zauwaza rowniez, ze ,,schodzenie” wigze si¢ z przyspieszonym dojrzewa-
niem, wi¢cej nawet — nieuchronnym i chyba niechcianym. Wywoluje je wta-
$nie przezycie, ktére powoduje, ze Persefona dojrzewa niczym ,,obnazony
orzech”. Czy mozna jednak dojrze¢ do okrutnej roli, na jaka skazata ja histo-
ria? Jest to z pewnos$cig mozliwa interpretacja. Zauwazmy, ze coroczne zejscie
do krainy podziemia wynikato z uprzedniego porwania — bylo wiec dla boha-
terki rodzajem wygnania, czego si¢ nie dostrzega w innych relacjach. W cen-
trum uwagi nie pozostaje juz historia mitu, lecz sam proces zejscia. Podmiot
czuje si¢ emocjonalnie zwigzany z bohaterka. Jej zejscie bowiem uswiadamia
mu wlasne wygnanie na ziemi — zycie ktore prowadzi ku $mierci. Wptywa to
na umiejetne przeksztatcanie sonetu dzigki zastosowaniu przerzutni miedzy-
wersowych. Pociete wersy oddaja chaotyczno$¢ relacji oraz dramatyzujg jej
przebieg. Pojawiaja si¢ one pomiedzy wersami dlugimi, co wptywa na ich
silny charakter'”.

Postawa Persefony zmienia si¢ wraz z kolejnym etapem zejscia do podzie-
mia. W sonecie trzecim staje si¢ boginkg $mierci, na widok umierajacego
chtopca ,,schyla si¢ bostwo, i swe zagarnia, i depcze.” Nie stoi to w sprzecz-
nosci z powszechnym sposobem interpretacji mitu, o ktérym pisat Nowakow-
ski’. Badacz trafnie umiejscowit mit Persefony w dziejach literatury. Bogini
przywolywana w réznych kontekstach zawsze jawi si¢ jako posta¢ negatywna.
Zatem pierwsze dwa sonety, wskazujac na przyczyny tego stanu rzeczy, wy-
tamujg si¢ z kanonu, niosg zupetnie inny obraz. Nasuwa si¢ tu refleksja, ze
oblicze Persefony jest zalezne od tego, w jakim istnieje swiecie. Bohaterka nie
moze by¢ Korg w Hadesie, poniewaz jest to miejsce rzadzace si¢ innymi pra-
wami. Zauwaza to podmiot, obserwujac ten $wiat, widzac brak perspektywy
wertykalnej (,,strop ptynie dotem”) i rozlegajaca si¢ bezlitosng cisze. Krotko

" Siedem sonetow..., s. 68.

127.Kopczynska, Przerzutnia, w: Wiersz. Podstawowe kategorie opisu, cz. 1: Rytmika,
red. J. Wronczak, Wroctaw 1963.

BJ. Nowakowski, Persefona i Charon (Z miodopolskich dziejéw motywéw mitycz-
nych), w: Mlodopolski swiat wyobrazni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1977, s. 326.
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mowiac, cykl sonetowy Sity mozna podzieli¢ na sonety ,,jasne” — przynoszace no-
wa interpretacje postaci mitycznej (dwa rozpoczynajace) oraz ,.ciemne” — zwig-
zane z panujacym obrazem w literaturze (nastepnych pigc). Te pierwsze za-
sadniczo wplywaja na interpretacje cyklu poprzez odpowiednie strategie
demitologizacyjne. W warstwie symbolicznej sonetow jasnych dominuje pro-
blem wygnania z raju jako zrodla nieszczg$¢é cztowieka, natomiast w planie
ciemnym postawa lamentacyjna i ostateczne zakwestionowanie ocalenia.

Przezycie ,,schodzenia” Persefony staje si¢ w konsekwencji interioryzacja
wlasnego wygnania podmiotu. Jego proces utozsamienia si¢ z sytuacja boha-
terki jest w cyklu wielokrotnie podkreslany.

Dzianie si¢ twoje we mnie, jak dzianie si¢ czasu, zachowa

czasu pamieé, w ciele, bostwo, ciebie przyjmujacym'®.
Podmiot zatem nosi w sobie los bohaterki, utrzymujac go w swej ,,pamigci”"’.
Przezycie mitu powoduje uswiadomienie archetypu. Symboliczny proces
»schodzenia” do nie§wiadomos$ci prowadzi ku $mierci, nie ma w nim szans na
ocalenie. Zwigzek postaci lirycznych jest wskazany juz na poczatku pierw-
szego sonetu, kiedy zaznacza si¢, ze elementem taczacym ich jest ,,Owoc”:

W $lady twe wstapi woda, zas Owoc, czerwienia
wigzacy mnie z twym cieniem, ci¢zki od glukozy
nim powstanie, upadnie; i stanie si¢ Ziemig'®.

Oczywiscie, mozna ten motyw odczytywa¢ doslownie jako podazanie za cie-
niem w trakcie schodzenia do Hadesu. Nagromadzenie jungowskich kategorii
w tekscie usprawiedliwia jednak inne zatozenia. Zwigzanie z cieniem to nic
innego jak potaczenie podmiotu z nieu§wiadomiona sfera Persefony. Dzigki
integracji z cieniem'’ dochodzi do u$wiadomienia sobie przez podmiot wygna-
nia bohaterki, ktéorym ttumaczono harmonijne zataczanie kota przemiennosci
por roku. Podmiot zatem wskazuje na fatsz wynikajacy z mitu. Czesciej zwra-
cano uwagg na sytuacje ptaczacej za corka Demeter, zapominajac o dramacie

Y Siedem sonetow..., s. 67.

BStab ryto, Hellada i Roma..., s. 120.

1 Sito, Siedem sonetéw..., s. 67.

"C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybral, przetozyl, wstepem poprze-
dzit J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 17-20
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Persefony'®. Poeta zaznacza to okre$leniami przymiotnikowymi. Jej ,,schodze-
nie” ,,dzieje si¢” w okreslonej przestrzeni, ,,nieuchronnej” oraz w czasie ,,nie-
uniknionym”. Takie przejscie zawiera element koniecznosci i nie jest mozliwe
do powstrzymania.

Podmiot wskazuje ponadto, ze wigz taczaca go z Persefong zostata mu nad-
dana poprzez owoc — jablko. Co prawda, roéwniez w micie odgrywa on niema-
Ia role. Pamietamy, ze Hades podstepnie podal bohaterce jabtko granatu, ktére
na zawsze zwigzato ja z podziemiem, stajac si¢ przyczyng jej corocznego
»schodzenia”. ,,Owoc”, zapisany wielka litera dla nadania wickszej wagi,
przywotuje rowniez zgota inne skojarzenia. Podmiot aktualizuje motyw biblij-
nego wygnania z raju, co rowniez potwierdzatoby wskazane bezposrednio
jabtko jako symbol kulturowy'®, zwiazane z kuszeniem Ewy przez weza (Rdz
3, 1-6)*. Zauwazmy roéwniez, ze w opisie jablka zawarta jest sprzecznosé,
podstawowa antynomia dobro—zto:

Tobie gwoli jabtka twe dla mnie stodki Owoc,
w nim wargom rozkosz, Szerszei w nim dojrzewa’';

Swiadczytoby to o naktadaniu si¢ mitu Persefony i historii Adama i Ewy. Czy
zatem przezycie mitu o bogini podziemia nie jest jedynie punktem wyjscia do
glebszych rozwazan, ktore sugerowali juz badacze, wskazujac na to, ze ,mit
o Persefonie przerodzit si¢ w lament nad losem czlowieka, wynikajacy z fi-
nalnego zakwestionowania mozliwosci ocalenia cztowieka™*? Czy nie jest to
lament podmiotu nad wygnaniem z raju, wygnaniem Persefony, a nade
wszystko wejrzeniem w gtab wlasnej nieswiadomosci?

Z pewnosciag mozna mowi¢ o postawie lamentacyjnej podmiotu cyklu,
ktéra ujawnia si¢ w nawigzaniach biblijnych. W sonecie czwartym odnajdu-
jemy bowiem stowa $w. Pawla wypowiedziane w kontekscie zycia, ktére pro-
wadzi do $mierci. Podmiot, patrzac na ttum ,,schodzacy nizej, coraz nizej” do
podziemia z Persefona, konkluduje stowami Biblii; ,,Quis me liberabit de cor-

'8 Taka posta¢ mitu o Persefonie pojawia si¢ m.in. w utworze Eleusis z cyklu Sonety kitha-
rejskie Stanistawa Swena Czachorowskiego. Sonet Kory opowiada o dramacie Demeter. Suge-
ruje to juz tytul utworu, wskazujacy na kryjowke Demeter, w ktorych chronila si¢ po porwaniu
Persefony. Zob. S.S. Czachorowski, Eleusis, w: tenze, Summa strony sonetu, Warszawa
1967, s. 102.

PW.Kopalinaski, Slownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2007, s. 460.

2 Pismo Swi@te Starego i Nowego Testamentu, Poznan 1998.

2 Siedem sonetow..., s. 67.

= Stabryto, Hellada i Roma..., s. 120.
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pore mortis huius?”*. Ten szczegdlny obraz pochodu $mierci wyzwala reflek-
sje-zawolanie podmiotu parafrazujace stowa §w. Pawla, ktdry zawierzyt Panu,
widzac w nim zrddto ocalenia (Rz 7, 14-25). To prosba szczegdlna o ocalenie
od ,,pamieci”, od zachowanych w strukturze nieswiadomosci indywidualne;j
archetypow. Z ta kategorig jest potaczona ujawniajaca si¢ stylistyka biblijnych
lamentacji. Podmiot wypowiada stowa w kontekscie $mierci chtopca wkracza-
jacego do podziemia — ,,pami¢¢ o nim i ci¢zar pamigci zachowa” (IV), ,,pamig¢é
czasu jest w stowach” (IV) — oraz w zakonczeniu cyklu:

Nim si¢ zaniesie fletnia trelem Tartiniego,

jest ciemnos$¢, mit si¢ konczy, czy tylko nie sigga

mitu pamieé, gdy jadra ciemnosci dobiega?**

»Pamie¢ mitu” to wyraz nieswiadomos$ci spoteczenstwa, ktore nie zauwaza
moralnego zta wyrzadzonego Persefonie. Lecz jest ona rowniez §wiadectwem
pamigci o wygnaniu z raju. Z drugiej jednak strony bdstwo jest przywotywane
apostrofami z prosbami o ocalenie. Czy rzeczywiscie wzywana jest Persefona,
skoro podmiot wota stowami psalmisty? Zdaje si¢ on przeciez wola¢ samego
Boga.

Na poczatku pierwszego sonetu przywotywana jest posta¢ Ezechiela, ktéry
mimo przeciwienstw pozostat wierny Panu ,,w zastyszanym stowie”. ,,Stowo”
pojawia si¢ w réznych miejscach cyklu, zawsze w konotacjach biblijnych.
Wiecej, ujawnia si¢ tez stylistyka psalmow i zawotan litanijnych:

Od nadziei, od sidet

pamigci, wybaw nas; z glebi nocy wotam; pograzony
w Tobie cien trwozny; przyjmij glos moj Persefono,
albo tuska mnie okryj; lub skrzydet

daj dwoje®.

Juz w pierwszym wersie pojawia si¢ slynny litanijny zwrot zauwazony chocby
w Litanii do Krwi Chrystusa. Sformutowanie ,,z gltebi duszy” odwotuje si¢ do
stow Psalmu 130. Zawotanie ,przyjmuj mdj glos” jest jednym z najczesciej
pojawiajacych si¢ w psalmach. Kolejne parafrazy Sity odsylaja do Psalmu 91
,OKkryje cig swymi pidrami i schronisz si¢ pod Jego skrzydta”, oraz Psalmu 17
»W cieniu Twych skrzydet mnie ukryj”. Skrzydla w psalmach s3g zawsze

B Siedem sonetow..., s. 70.
2 Tamze, s. 73.
% Tamze.
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w kontekscie prosby o ocalenie. Znaczenie ma réwniez fakt, iz ostatnia strofa,
jako jedyna w calym cyklu, ma postac¢ krotszych werséw. W miejsce kwadryny
sonetu pojawia si¢ strofa rozbita na pig¢ wersdw, ostatni jest zaledwie trzysyla-
bowy. Strofa o specyficznej tonacji i strukturze graficznej wptywa na interpreto-
wanie dzieta Sity w kontekscie psalmicznych lamentacji podmiotu.

W sonetach ciemnych ujawnia si¢ tesknota za obrazem Persefony
spoza Hadesu. Jest tu wotlanie podmiotu, ktéry Igka si¢ zycia w tym
ksztalcie, jaki zostalt mu dany, i jednoczesna rozpacz wynikajaca z bra-
ku perspektywy ocalenia.

W tej ciszy, kiedy ucho nat¢zam, béstwo, wkracza

Trwoga i w moich wargach mieszka; moim gtosem wota

— nie odchodz — za$ glos, jak pies zmylony, do moich ndg wraca®.

Utwor Sity po raz kolejny jawi si¢ jako poetycki palimpsest. Odwotania
do tonacji psalmow biblijnych, podejmujacych problem wygnania indywidual-
nego, oraz obecno$¢ Stepow akermanskich Mickiewicza uprawomocniajg taka
interpretacje. Podmiot Stepow romantyczny epigramat i wygnaniec staje
si¢ dzieki intertekstualnym odniesieniom podmiotem utworu Sity. Mo-
wienie réznymi gtosami wynika z konstrukcji tego utworu opartego na
chaotycznej strukturze ludzkiej nie§wiadomosci.

Mozliwo$¢ dostapienia Hadesu przez podmiot taczy sie¢ z metaforyka kota
— narzgdzia najdotkliwszych $redniowiecznych tortur:

W tej ciszy, stopa moja potamana kotem,
brodzac Rzeki Lamentu i Rzeki Rozpaczy,
Dna pyta; snaé nie wiedzac, iz strop ptynie dotem®’.

Sens tytutu tomu zastanawial badaczy, czy rzeczywiscie te stowa sa rozwiaza-
niem dylematow? Koto jest tu zarazem figura doskonato$ci, jak i $mierci.
Narzedziem precyzji, ktore powoduje, ze ,,jednostka ginie, lecz powraca w ko-
le kultury®.

Opowies¢ o Persefonie w ramach cyklu Sity ulega demitologizacji dzigki
okreslonym strategiom podmiotu. Persefona nie jest szczgsliwg matzonka ani
nawet bezlitosng wladczynig podziemia. Do tej postawy zmuszaja ja okolicz-
nosci, w jakich si¢ znalazta. Decyduje o tym czas i moment dziejowy. Za-

2 Tamze, s. 72.
2 Tamze.
BTrznadel, Zdjecie..., s. 214.
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uwazmy, ze Persefona pozostaje Korg — boginig sprzed porwania, wi¢cej oka-
zuje si¢ ofiarg. Doskonato$¢ wpisana w figure kota, ktérym tlumaczono prze-
miennos¢ por roku, zostaje wigc zburzona. Sito zdaje si¢ uswiadamiac, ze po-
mija si¢ w tej historii jej uczucia i §wiatopoglad. Ta interpretacja mitu wynika
z wlasnego przezycia. Powtarzajace si¢ wygnanie Persefony do Hadesu staje
si¢ wygnaniem podmiotu. Podmiot, reinterpretujac mit wskazuje na indywidu-
alny 1 ogdélnoludzki wymiar zycia cztowieka jako wygnania, ktore jest konse-
kwencja historii pierwszych ludzi. Ta perspektywa jest podkreslana za pomoca
symboléw kulturowych, konkretnych tekstow wpisujacych si¢ w t¢ proble-
matyke oraz strukturg gatunku o bogatej tradycji, a takze jego modyfikacja
i poszerzeniem o psalmiczne lamentacje.

SCHODZENIE DO HADESU
JAKO DRAMAT WYGNANIA

NA MARGINESIE SIEDMIU SONETOW DO PERSEFONY
JERZEGO STANISEAWA SITY

Streszczenie

Autorka interpretuje cykl sonetow Stanistawa Jerzego Sity jako dzieto podejmujace pro-
blem wygnania. Wskazuje na obecnos¢ warstwy mitu o Persefonie oraz na kreacje podmiotu
lirycznego przezywajacego t¢ opowies¢. Zdaniem badaczki Sito stosuje strategie demitologiza-
cyjne majace na celu reinterpretacje mitycznej opowiesci. Autorka zauwaza obecnos¢ odwotan
biblijnych: wygnanie z raju, psalamiczne lamentacje, ksigga Ezechiela oraz stowa $wigtego
Pawtla oraz dialog z Sonetami krymskimi Adama Mickiewicza. Ponadto, wskazuje na paralele
pomiedzy sytuacja podmiotu a sytuacja Persefony — zycie jako wygnanie.

Stowa kluczowe: sonet, wygnanie, mit o Persefonie, demitologizacja.

DESCENDING TO HADES
AS A DRAMA OF EXILE

IN THE MARGIN OF SEVEN SONNETS
TO PERSEPHONE BY JERZY STANISLAW SITO

Summary

The author interprets the series of sonnets by Stanistaw Jerzy Sito as a work that tackles
the problem of exile. She points to the presence of the layer of the myth of Persephone and to
the creations of the lyrical ego experiencing the tale. In the author’s opinion Sito uses
demythologizing strategies aiming at reinterpretation of the mythical story. The author notices
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the presence of Biblical references: expulsion from Eden, Psalmic lamentations, the Book of
Ezekiel and St Paul’s words as well as a dialogue with Adam Mickiewicz’s The Crimean
Sonnets. Moreover, she point to parallels between the situation of the subject and that of
Persephone — life as exile.

Key words: sonnet, exile, myth of Persephone, demythologization.

Translated by: Tadeusz Karfowicz



