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Cykl Siedmiu sonetów do Persefony Jerzego Stanis�awa Sity zosta� przez 

badaczy oceniony bardzo wysoko. Wskazywano na zwrot od synkretyzmu 
wielu poetyk obecnych w debiutanckim tomie Wioz� swój czas na o�le1 
w stron� dojrza�ego klasycyzmu2. Poeta sformu�owa� przecie� jeden z najwa�-
niejszych programów krytycznych w latach sze��dziesi�tych XX wieku. Neo-
klasycyzm Sity zamkni�ty w postaci szkiców W pierwszej i w trzeciej osobie3 
czerpa� inspiracj� z postulatów przedstawionych przez Thomasa Stearnsa 
Eliota4 oraz wzorców angielskiej poezji metafizycznej, któr� poeta t�umaczy�5. 
Postawa Sity wi�za�a si� z redukcjonizmem struktury6, czego wyrazem s� 
wspomniane sonety, jak i wypowied	 autora o tym, �e „rzecz� jedynie wa�n� 
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jest jej wewn�trzna jedno��, mo�na by wi�c powiedzie�, �e istnieje tyle form 
sonetu, ile dobrych sonetów napisano”7. Forma podlega zatem przekszta�-
ceniom, pozostaj�c jednak w szeregu literackim8. Poprzez odst�pstwo od 
normy wyra	nie aktualizuje cechy wzorca. Nie sonet stanie si� przedmiotem 
niniejszego szkicu, cho� jego metamorfoza jest czynnikiem kszta�tuj�cym se-
mantyk� cyklu (czy odwrotnie semantyka wp�ywa na przekszta�cenie sonetu), 
lecz prze�ycie mitu przez podmiot. Udramatyzowanie relacji o w�drówkach 
Kory pomi�dzy pa�stwem Hadesa i pa�acem matki Demeter dzi�ki zaskaku-
j�cej kreacji podmiotu uzyskuje nowy wymiar – jest wygnaniem.   

Cykl sonetów do Persefony9 aktualizuje jeden z najwa�niejszych mitów ku-
ltury �ródziemnomorskiej – archetypiczn� opowie�� o bogini podziemia. Poja-
wiaj�ce si� w tytule utworu imi� Persefona �wiadczy� mo�e, �e b�dzie roz-
patrywana warstwa mitu zwi�zana z Hadesem. Persefona to przecie� nowe 
wcielenie Kory. W centrum zainteresowania podmiotu jest w istocie motyw 
schodzenia bohaterki do podziemia. „Schodzenie” dokonuje si� przez siedem 
nieregularnych sonetów, mo�na rzec „dzieje si�” przez wi�ksz� cz��� poema-
tu, staj�c si� osi� �a�cuchowego cyklu sonetowego10. Do elementów two-
rz�cych ram� modaln� uk�adu nale��: posta� podmiotu, który „schodzi” razem 
z Persefon� do krainy �mierci, oraz podj�ty gatunek jako jeden z najbardziej 
rygorystycznych. Ostatecznie bohaterowie docieraj� do Rzeki Rozpaczy i La-
mentu. Na tym ko�czy si� warstwa mitu przywo�ywana na przestrzeni cyklu.    

Có� zatem stanowi g�ówny temat sonetów obok apostrofy do Persefony, która 
wydaje si� nieprzypadkowa? Na marginesie dziej�cego si� „procesu schodzenia 
coraz ni�ej” pojawiaj� si� urwane obrazy umieraj�cego ch�opca (w który wciela 
si� podmiot), tak�e pochód t�umu w stron� Hadesu. S�siaduj� one z refleksjami 
podmiotu obudowanymi ci�giem odwo�a� kulturowych. Podmiot dokonuje rein-
terpretacji mitu poprzez prze�ycie indywidualne. To prze�ycie w�a�nie jest 
w swym przebiegu nieuporz�dkowane, co rusz nak�adaj� si� ró�ne tre�ci. W efek-
cie obraz poetycki wspó�istnieje z refleksj� podmiotu,  wiersz nie rozwija si� od 
obrazu do refleksji, staj�c w sprzeczno�ci z norm� gatunkow�.  

                                                      
 7 S i t o, W pierwszej…, s. 110-111. 
 8 Jest to zgodne z przekonaniami Jurija Tynianowa (O ewolucji literackiej, t�um. A. Po-

morski, w: t e n � e, Fakt literacki, wyboru dokona�a E. Korpa�a-Kirszak, Warszawa 1978. 
 9 J.S. S i t o, Siedem sonetów do Persefony w: t e n � e, Zdj�cie z ko�a, Warszawa 1960. 
10 O cyklu �a�cuchowym pisa�a Wis�awa Wantuch (O poetyce cyklu lirycznego w: Miejsca 

wspólne, red. E. Balcerzan, S. Wys�ouch, Warszawa 1985, s. 47), wskazuj�c, �e „ka�de ogni-
wo, niezbyt podobne do poprzedniego czy nast�pnego, niew�tpliwie przynale�y do splotu i wy-
d�u�a go”.  
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Prze�ycie indywidualne mitu wynika z pami�ci o tym, �e pierwsze zst�pie-
nie Persefony do Hadesu nie wi�za�o si� z dobrowolnym wyborem. Podmiot 
cyklu jest wyra	nie po stronie bohaterki. Wskazuje na jej dramat:  

 
odchodzisz tak samotna, kiedy si� oddalasz,  
jak w morzach twoich, bóstwo, moja �ód	 tu�acza11. 

 
Zauwa�a równie�, �e „schodzenie” wi��e si� z przy�pieszonym dojrzewa-

niem, wi�cej nawet – nieuchronnym i chyba niechcianym. Wywo�uje je w�a-
�nie prze�ycie, które powoduje, �e Persefona dojrzewa niczym „obna�ony 
orzech”. Czy mo�na jednak dojrze� do okrutnej roli, na jak� skaza�a j� histo-
ria? Jest to z pewno�ci� mo�liwa interpretacja. Zauwa�my, �e coroczne zej�cie 
do krainy podziemia wynika�o z uprzedniego porwania – by�o wi�c dla boha-
terki rodzajem wygnania, czego si� nie dostrzega w innych relacjach. W cen-
trum uwagi nie pozostaje ju� historia mitu, lecz sam proces zej�cia. Podmiot 
czuje si� emocjonalnie zwi�zany z bohaterk�. Jej zej�cie bowiem u�wiadamia 
mu w�asne wygnanie na ziemi – �ycie które prowadzi ku �mierci. Wp�ywa to 
na umiej�tne przekszta�canie sonetu dzi�ki zastosowaniu przerzutni mi�dzy-
wersowych. Poci�te wersy oddaj� chaotyczno�� relacji oraz dramatyzuj� jej 
przebieg. Pojawiaj� si� one pomi�dzy wersami d�ugimi, co wp�ywa na ich 
silny charakter12.  

Postawa Persefony zmienia si� wraz z kolejnym etapem zej�cia do podzie-
mia. W sonecie trzecim staje si� bogink� �mierci, na widok umieraj�cego 
ch�opca „schyla si� bóstwo, i swe zagarnia, i depcze.” Nie stoi to w sprzecz-
no�ci z powszechnym sposobem interpretacji mitu, o którym pisa� Nowakow-
ski13. Badacz trafnie umiejscowi� mit Persefony w dziejach literatury. Bogini 
przywo�ywana w ró�nych kontekstach zawsze jawi si� jako posta� negatywna. 
Zatem pierwsze dwa sonety, wskazuj�c na przyczyny tego stanu rzeczy, wy-
�amuj� si� z kanonu, nios� zupe�nie inny obraz. Nasuwa si� tu refleksja, �e 
oblicze Persefony jest zale�ne od tego, w jakim istnieje �wiecie. Bohaterka nie 
mo�e by� Kor� w Hadesie, poniewa� jest to miejsce rz�dz�ce si� innymi pra-
wami. Zauwa�a to podmiot, obserwuj�c ten �wiat, widz�c brak perspektywy 
wertykalnej („strop p�ynie do�em”) i rozlegaj�c� si� bezlitosn� cisz�. Krótko 

                                                      
11 Siedem sonetów…, s. 68. 
12 Z. K o p c z y � s k a, Przerzutnia, w: Wiersz. Podstawowe kategorie opisu, cz. I: Rytmika, 

red. J. Wronczak, Wroc�aw 1963.   
13 J. N o w a k o w s k i, Persefona i Charon (Z m�odopolskich dziejów motywów mitycz-

nych), w: M�odopolski �wiat wyobra
ni, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Kraków 1977, s. 326. 
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mówi�c, cykl sonetowy Sity mo�na podzieli� na sonety „jasne” – przynosz�ce no-
w� interpretacj� postaci mitycznej (dwa rozpoczynaj�ce) oraz „ciemne” – zwi�-
zane z panuj�cym obrazem w literaturze (nast�pnych pi��). Te pierwsze za-
sadniczo wp�ywaj� na interpretacj� cyklu poprzez odpowiednie strategie 
demitologizacyjne. W warstwie symbolicznej sonetów jasnych dominuje pro-
blem wygnania z raju jako 	ród�a nieszcz��� cz�owieka, natomiast w planie 
ciemnym postawa lamentacyjna i ostateczne zakwestionowanie ocalenia. 

Prze�ycie „schodzenia” Persefony staje si� w konsekwencji interioryzacj� 
w�asnego wygnania podmiotu. Jego proces uto�samienia si� z sytuacj� boha-
terki jest w cyklu wielokrotnie podkre�lany. 

 
Dzianie si� twoje we mnie, jak dzianie si� czasu, zachowa  
czasu pami��, w ciele, bóstwo, ciebie przyjmuj�cym14. 

  
Podmiot zatem nosi w sobie los bohaterki, utrzymuj�c go w swej „pami�ci”15. 
Prze�ycie mitu powoduje u�wiadomienie archetypu. Symboliczny proces 
„schodzenia” do nie�wiadomo�ci prowadzi ku �mierci, nie ma w nim szans na 
ocalenie. Zwi�zek postaci lirycznych jest wskazany ju� na pocz�tku pierw-
szego sonetu, kiedy zaznacza si�, �e elementem ��cz�cym ich jest „Owoc”:  
 

W �lady twe wst�pi woda, za� Owoc, czerwieni� 
wi���cy mnie z twym cieniem, ci��ki od glukozy 
nim powstanie, upadnie; i stanie si� Ziemi�16. 

 
Oczywi�cie, mo�na ten motyw odczytywa� dos�ownie jako pod��anie za cie-
niem w trakcie schodzenia do Hadesu. Nagromadzenie jungowskich kategorii 
w tek�cie usprawiedliwia jednak inne za�o�enia. Zwi�zanie z cieniem to nic 
innego jak po��czenie podmiotu z nieu�wiadomion� sfer� Persefony. Dzi�ki 
integracji z cieniem17 dochodzi do u�wiadomienia sobie przez podmiot wygna-
nia bohaterki, którym t�umaczono harmonijne zataczanie ko�a przemienno�ci 
pór roku. Podmiot zatem wskazuje na fa�sz wynikaj�cy z mitu. Cz��ciej zwra-
cano uwag� na sytuacj� p�acz�cej za córk� Demeter, zapominaj�c o dramacie 

                                                      
14 Siedem sonetów…, s. 67. 
15 S t a b r y � o, Hellada i Roma…, s. 120. 
16 Sito, Siedem sonetów…,  s. 67. 
17 C.G. J u n g, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybra�, prze�o�y�, wst�pem poprze-

dzi� J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 17-20  
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Persefony18. Poeta zaznacza to okre�leniami przymiotnikowymi. Jej „schodze-
nie” „dzieje si�” w okre�lonej przestrzeni, „nieuchronnej” oraz w czasie „nie-
uniknionym”. Takie przej�cie zawiera element konieczno�ci i nie jest mo�liwe 
do powstrzymania.  

Podmiot wskazuje ponadto, �e wi�	 ��cz�ca go z Persefon� zosta�a mu nad-
dana poprzez owoc – jab�ko. Co prawda, równie� w micie odgrywa on niema-
�� rol�. Pami�tamy, �e Hades podst�pnie poda� bohaterce jab�ko granatu, które 
na zawsze zwi�za�o j� z podziemiem, staj�c si� przyczyn� jej corocznego 
„schodzenia”. „Owoc”, zapisany wielk� liter� dla nadania wi�kszej wagi, 
przywo�uje równie� zgo�a inne skojarzenia. Podmiot aktualizuje motyw biblij-
nego wygnania z raju, co równie� potwierdza�oby wskazane bezpo�rednio 
jab�ko jako symbol kulturowy19, zwi�zane z kuszeniem Ewy przez w��a (Rdz 
3, 1-6)20. Zauwa�my równie�, �e w opisie jab�ka zawarta jest sprzeczno��, 
podstawowa antynomia dobro–z�o:   

 
Tobie gwoli jab�ka twe dla mnie s�odki Owoc, 
 w nim wargom rozkosz, Szersze� w nim dojrzewa21;  

 

wiadczy�oby to o nak�adaniu si� mitu Persefony i historii Adama i Ewy. Czy 
zatem prze�ycie mitu o bogini podziemia nie jest jedynie punktem wyj�cia do 
g��bszych rozwa�a�, które sugerowali ju� badacze, wskazuj�c na to, �e „mit 
o Persefonie przerodzi� si� w lament nad losem cz�owieka, wynikaj�cy z fi-
nalnego zakwestionowania mo�liwo�ci ocalenia cz�owieka”22? Czy nie jest to 
lament podmiotu nad wygnaniem z raju, wygnaniem Persefony, a nade 
wszystko wejrzeniem w g��b w�asnej nie�wiadomo�ci?  

Z pewno�ci� mo�na mówi� o postawie lamentacyjnej podmiotu cyklu, 
która ujawnia si� w nawi�zaniach biblijnych. W sonecie czwartym odnajdu-
jemy bowiem s�owa �w. Paw�a wypowiedziane w kontek�cie �ycia, które pro-
wadzi do �mierci. Podmiot, patrz�c na t�um „schodz�cy ni�ej, coraz ni�ej” do 
podziemia z Persefon�, konkluduje s�owami Biblii; „Quis me liberabit de cor-

                                                      
18 Taka posta� mitu o Persefonie pojawia si� m.in. w utworze Eleusis z cyklu Sonety kitha-

rejskie Stanis�awa Swena Czachorowskiego. Sonet Kory opowiada o dramacie Demeter. Suge-
ruje to ju� tytu� utworu, wskazuj�cy na kryjówk� Demeter, w których chroni�a si� po porwaniu 
Persefony. Zob. S.S. C z a c h o r o w s k i, Eleusis, w: t e n � e, Summa strony sonetu, Warszawa 
1967, s. 102.   

19 W. K o p a l i � s k i, S�ownik mitów i tradycji kultury, Warszawa 2007, s. 460.  
20 Pismo +wi�te Starego i Nowego Testamentu, Pozna� 1998.  
21 Siedem sonetów…, s. 67. 
22 S t a b r y � o, Hellada i Roma…, s. 120. 
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pore mortis huius?”23. Ten szczególny obraz pochodu �mierci wyzwala reflek-
sj�-zawo�anie podmiotu parafrazuj�ce s�owa �w. Paw�a, który zawierzy� Panu, 
widz�c w nim  	ród�o ocalenia (Rz 7, 14-25). To pro�ba szczególna o ocalenie 
od „pami�ci”, od zachowanych w strukturze nie�wiadomo�ci indywidualnej 
archetypów. Z t� kategori� jest po��czona ujawniaj�ca si� stylistyka biblijnych 
lamentacji. Podmiot wypowiada s�owa w kontek�cie �mierci ch�opca wkracza-
j�cego do podziemia – „pami�� o nim i ci��ar pami�ci zachowa” (IV), „pami�� 
czasu jest w s�owach” (IV) – oraz w zako�czeniu cyklu: 

 
Nim si� zaniesie fletnia trelem Tartiniego, 
jest ciemno��, mit si� ko�czy, czy tylko nie si�ga 
mitu pami��, gdy j�dra ciemno�ci dobiega?24 

 
„Pami�� mitu” to wyraz nie�wiadomo�ci spo�ecze�stwa, które nie zauwa�a 
moralnego z�a wyrz�dzonego Persefonie. Lecz jest ona równie� �wiadectwem 
pami�ci o wygnaniu z raju. Z drugiej jednak strony bóstwo jest przywo�ywane 
apostrofami z pro�bami o ocalenie. Czy rzeczywi�cie wzywana jest Persefona, 
skoro podmiot wo�a s�owami psalmisty? Zdaje si� on przecie� wo�a� samego 
Boga.  

Na pocz�tku pierwszego sonetu przywo�ywana jest posta� Ezechiela, który 
mimo przeciwie�stw pozosta� wierny Panu „w zas�yszanym s�owie”. „S�owo” 
pojawia si� w ró�nych miejscach cyklu, zawsze w konotacjach biblijnych. 
Wi�cej, ujawnia si� te� stylistyka psalmów i zawo�a� litanijnych: 

 
Od nadziei, od side�  
pami�ci, wybaw nas; z g��bi nocy wo�am; pogr��ony 
w Tobie cie� trwo�ny; przyjmij g�os mój Persefono, 
albo �usk� mnie okryj; lub skrzyde�  
daj dwoje25. 

 
Ju� w pierwszym wersie pojawia si� s�ynny litanijny zwrot zauwa�ony cho�by 
w Litanii do Krwi Chrystusa. Sformu�owanie „z g��bi duszy” odwo�uje si� do 
s�ów Psalmu 130. Zawo�anie „przyjmuj mój g�os” jest jednym z najcz��ciej 
pojawiaj�cych si� w psalmach. Kolejne parafrazy Sity odsy�aj� do Psalmu 91 
„Okryje ci� swymi piórami i schronisz si� pod Jego skrzyd�a”, oraz Psalmu 17 
„w cieniu Twych skrzyde� mnie ukryj”. Skrzyd�a w psalmach s� zawsze 
                                                      

23 Siedem sonetów…, s. 70. 
24 Tam�e, s. 73. 
25 Tam�e.  
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w kontek�cie pro�by o ocalenie. Znaczenie ma równie� fakt, i� ostatnia strofa, 
jako jedyna w ca�ym cyklu, ma posta� krótszych wersów. W miejsce kwadryny 
sonetu pojawia si� strofa rozbita na pi�� wersów, ostatni jest zaledwie trzysyla-
bowy. Strofa o specyficznej tonacji i strukturze graficznej wp�ywa na interpreto-
wanie dzie�a Sity w kontek�cie psalmicznych lamentacji podmiotu.  

W sonetach ciemnych ujawnia si� t�sknota za obrazem Persefony 
spoza Hadesu. Jest tu wo�anie podmiotu, który l�ka si� �ycia w tym 
kszta�cie, jaki zosta� mu dany, i jednoczesna rozpacz wynikaj�ca z bra-
ku perspektywy ocalenia.  

 
W tej ciszy, kiedy ucho nat��am, bóstwo, wkracza 
Trwoga i w moich wargach mieszka; moim g�osem wo�a   
– nie odchod	 – za� g�os, jak pies zmylony, do moich nóg wraca26. 

 
Utwór Sity po raz kolejny jawi si� jako poetycki palimpsest. Odwo�ania 
do tonacji psalmów biblijnych, podejmuj�cych problem wygnania indywidual-
nego, oraz obecno�� Stepów akerma�skich Mickiewicza uprawomocniaj� tak� 
interpretacj�. Podmiot Stepów romantyczny epigramat i wygnaniec staje 
si� dzi�ki intertekstualnym odniesieniom podmiotem utworu Sity. Mó-
wienie ró�nymi g�osami wynika z konstrukcji tego utworu opartego na 
chaotycznej strukturze ludzkiej nie�wiadomo�ci. 

Mo�liwo�� dost�pienia Hadesu przez podmiot ��czy si� z metaforyk� ko�a 
– narz�dzia najdotkliwszych �redniowiecznych tortur:  

 
W tej ciszy, stopa moja po�amana ko�em, 
brodz�c Rzeki Lamentu i Rzeki Rozpaczy, 
Dna pyta; sna� nie wiedz�c, i� strop p�ynie do�em27. 

  
Sens tytu�u tomu zastanawia� badaczy, czy rzeczywi�cie te s�owa s� rozwi�za-
niem dylematów? Ko�o jest tu zarazem figur� doskona�o�ci, jak i �mierci. 
Narz�dziem precyzji, które powoduje, �e „jednostka ginie, lecz powraca w ko-
le kultury28.  

Opowie�� o Persefonie w ramach cyklu Sity ulega demitologizacji dzi�ki 
okre�lonym strategiom podmiotu. Persefona nie jest szcz��liw� ma��onk� ani 
nawet bezlitosn� w�adczyni� podziemia. Do tej postawy zmuszaj� j� okolicz-
no�ci, w jakich si� znalaz�a. Decyduje o tym czas i moment dziejowy. Za-
                                                      

26 Tam�e, s. 72. 
27 Tam�e. 
28 T r z n a d e l, Zdj�cie…, s. 214. 
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uwa�my, �e Persefona pozostaje Kor� – bogini� sprzed porwania, wi�cej oka-
zuje si� ofiar�. Doskona�o�� wpisana w figur� ko�a, którym t�umaczono prze-
mienno�� pór roku, zostaje wi�c zburzona. Sito zdaje si� u�wiadamia�, �e po-
mija si� w tej historii jej uczucia i �wiatopogl�d. Ta interpretacja mitu wynika 
z w�asnego prze�ycia. Powtarzaj�ce si� wygnanie Persefony do Hadesu staje 
si� wygnaniem podmiotu. Podmiot, reinterpretuj�c mit wskazuje na indywidu-
alny i ogólnoludzki wymiar �ycia cz�owieka jako wygnania, które jest konse-
kwencj� historii pierwszych ludzi. Ta perspektywa jest podkre�lana za pomoc� 
symbolów kulturowych, konkretnych tekstów wpisuj�cych si� w t� proble-
matyk� oraz struktur� gatunku o bogatej tradycji, a tak�e jego modyfikacj� 
i poszerzeniem o psalmiczne lamentacje.  

 
 

SCHODZENIE DO HADESU  
JAKO DRAMAT WYGNANIA 

NA MARGINESIE SIEDMIU SONETÓW DO PERSEFONY  
JERZEGO STANISAWA SITY 

 
S t r e s z c z e n i e  

 
Autorka interpretuje cykl sonetów Stanis�awa Jerzego Sity jako dzie�o podejmuj�ce pro-

blem wygnania. Wskazuje na obecno�� warstwy mitu o Persefonie oraz na kreacje podmiotu 
lirycznego prze�ywaj�cego t� opowie��. Zdaniem badaczki Sito stosuje strategie demitologiza-
cyjne maj�ce na celu reinterpretacj� mitycznej opowie�ci. Autorka zauwa�a obecno�� odwo�a� 
biblijnych: wygnanie z raju, psalamiczne lamentacje, ksi�ga Ezechiela oraz s�owa �wi�tego 
Paw�a oraz dialog z Sonetami krymskimi Adama Mickiewicza. Ponadto, wskazuje na paralele 
pomi�dzy sytuacj� podmiotu a sytuacj� Persefony – �ycie jako wygnanie.  
 
S�owa kluczowe: sonet, wygnanie, mit o Persefonie, demitologizacja. 

 
 

DESCENDING TO HADES  
AS A DRAMA OF EXILE 

IN THE MARGIN OF SEVEN SONNETS  
TO PERSEPHONE BY JERZY STANISAW SITO  

 
S u m m a r y 

 
The author interprets the series of sonnets by Stanis�aw Jerzy Sito as a work that tackles 

the problem of exile. She points to the presence of the layer of the myth of Persephone and to 
the creations of the lyrical ego experiencing the tale. In the author’s opinion Sito uses 
demythologizing strategies aiming at reinterpretation of the mythical story. The author notices 
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the presence of Biblical references: expulsion from Eden, Psalmic lamentations, the Book of 
Ezekiel and St Paul’s words as well as a dialogue with Adam Mickiewicz’s The Crimean 
Sonnets. Moreover, she point to parallels between the situation of the subject and that of 
Persephone – life as exile. 

 
Key words: sonnet, exile, myth of Persephone, demythologization. 
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