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�aden mit […] nie jest w gruncie rzeczy tak ma�o 
„psychiczny” jak biblijny mit upadku. Jest to 

z pewno�ci� mit antropologiczny, a nawet mit 
wybitnie antropologiczny, prawdopodobnie jedyny, 

który z rozmys�em czyni cz�owieka 	ród�em (lub 
wspó�	ród�em) z�a1 

 
1. 

 
poeta jest 
jak Józef w egipskiej niewoli 
co obudzony przed zdr�twia�ym �witem 
t�umaczy wspó�wi�	niom sny 
z�e sny które mog� oznacza� nadziej� 
 
niesamowite2 

 
To bez w�tpienia utwór o roli i zadaniach poety. Zosta� odczytany w�a�nie 

jako jeden z wierszy podejmuj�cych charakterystyczny dla poezji w�tek: „pro-
blem samo�wiadomo�ci artysty, refleksji dotycz�cej sensu jego dzia�alno�ci 
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i egzystencjalnych zada�”3. Znacz�cy wyg�os utworu – wzi�ty z mowy po-
tocznej zwrot, wyra�aj�cy „ci�gle �wie�e zdumienie osoby”, wraz z innymi 
fragmentami tej poezji, w których Pasierb rozpoznaje rol� artysty jako t�uma-
cza �wiata, ka�� – pisze Bernadetta Kuczera-Chachulska – widzie� w tym po-
ecie „wybra�ca”, tego, który zosta� „wtajemniczony”, tego – „który wie”4. 

Jest precyzyjnym, do�wiadczonym rzemie�lnikiem, ale nie poprzestaje na 
rejestrowaniu rzeczy �wiata. Ma moc nieporównanie pot��niejsz� od oka-
zjonalnego komunikowania sensu; jest prawodawc� tego sensu, bo dany mu 
zosta� g�os do jego wypowiedzenia i korygowania5. W wierszu by� pisarzem 
(puste ��ki) zadanie to opowiedziane zosta�o potocznym stylem; trudno by�oby 
jednak stwierdzi�, �e w czynno�ciach „szukania” i „ponazywania”, które tu 
widome s� „na powierzchni” j�zyka, nie ma nic tajemniczego czy elitarnego:  

 
chcia�bym naprawd� by� pisarzem 
kim� do kogo przychodziliby ludzie 
�eby napisa� im list albo podanie 
poszuka� dla nich s�ów 
i ponazywa� sprawy 

 
Motto poprzedzaj�ce inny wiersz Pasierba, zaproszenie, zaczerpni�te 

z Heideggera: „dopiero poezja umo�liwia mow�”, pokazuje, �e dla tego pisarza, 
jako t�umacza w�asnej profesji, prostota i potoczno�� maj� maksymalne kon-
sekwencje; przes�dzaj� w�a�ciwie o tym, co i jak w poezji (zw�aszcza w niej) 
zosta�o napisane: wiemy tyle tylko, ile zosta�o powiedziane przez poet�. A je-
�li jest tak, to znamy swoje istnienie – jedynie – dzi�ki j�zykowi poety, któ-
rego nam u�ycza; a w konsekwencji –  istniejemy za spraw� jego, poety, uczest-
niczenia w tajemnicy, której cz�stk� udziela nam swym j�zykiem, sw� poezj�. 
Odszukuj�c d l a  n a s  i  z a  n a s  s�owa – nazywaj�c n a m  z a  n a s  n a s z e 
sprawy, czyni nas mo�liwymi. I zapewnia nam, naszej egzystencji zagnie�-
d�onej w �wiecie, „niemal” bezpiecze�stwo. Pisa� Pasierb: 

                                                      
3 „Zderzy� ze sob� s�owa”. O poezji Janusza Stanis�awa Pasierba, w: t a �, Z estetyki 

niesko�czono�ci. Studia. o polskiej poezji (nie tylko) XX wieku, Warszawa 2012, s. 217-225; 218. 
4 Tam�e, s. 218-219. 
5 Por. R. G r a v e s, R. P a t a i, Mity hebrajskie. Ksi�ga rodzaju, prze�. R. Gromadzka, 

Warszawa 2002, s. 271-276.  Ranga snów, które dr�czy�y „wspó�wi�	niów”, by�a znaczniejsza 
ani�eli ich wina wobec w�adcy. Józef podj�� si� zadania jakby oczekiwanego: uwi�zieni 
wyra�ali �al, �e nie ma z nimi wró�bity. Autorzy midraszów twierdz� czasem, �e „podane 
przez Józefa interpretacje snów s� nazbyt ulotne” i �e „bardziej buduj�ce” sensy Józef 
zachowa� dla siebie. Por. P. 
 p i e w a k, Józef w Egipcie, w: t e n � e, Ksi�ga nad ksi�gami. 
Midrasze, Kraków 2003. 
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mo�na usi��� i je�� to po ludzku 
�y�k� 
z jednej miski 
odczarowane ju� 
niemal bezpieczne 

 
Paul Ricoeur pyta�: „Có� wiedzieliby�my o mi�o�ci i o nienawi�ci, o uczu-

ciach etycznych i ogólnie o tym wszystkim, co nazywamy s o b �, gdyby nie 
zosta�o to wypowiedziane i sformu�owane przez literatur�?”6. Có� zatem (po-
nawiam kiedy� zadane pytanie) wiedzieliby�my o �wiecie i o nas samych, na-
szym �yciu i naszej �mierci, gdyby to nie zosta�o powiedziane w literaturze, 
cho� i bez niej wiemy tak wiele i tak mocno? Wydaje si� jednak, �e intencja 
u�ycia motta z g��bi hermeneutyki przez Pasierba nie jest a� tak totalna, 
zw�aszcza �e kompetencje tak wyposa�aj�ce twórc� wiersza musia�yby by� 
kompetencjami samego Boga. 
 
 

2. 
 

Moj� uwag� w przytoczonym na pocz�tku tego szkicu utworze Pasierba 
zwróci�a zatem rzecz inna i jakby nieobecna w dyskursie o tej twórczo�ci. Nie 
tylko inna od ogólnej, powszechnej i trwa�ej intencji programowej (mówienia 
o, nadawania wagi sprawom, t�umaczenia ich w�a�ciwych sensów, metadys-
kursu o sposobach wypowiadania), ale i inna od jednak „zewn�trznego” 
charakteryzowania autora poprzez zadawan� mu misj� do wykonania. My�l� 
o aspekcie bardziej subiektywnym, zinterioryzowanym w �wiadomo�ci i w 
przestrzeni: o kategorii, która porz�dkuje do�wiadczenie w�asnej kondycji, 
poczucie spo�ecznego i kulturowego statusu, usytuowanie siebie w miejscu 
równie� kulturowym, cho� – niskim. Poeta w tym wierszu jest porównany do 
„wygna�ca”; miejscem, w którym przebywa, jest przestrze� „niewoli”, part-
nerami rozmowy – s� „wspó�wi�	niowie”. 

Trzy du�e poj�cia kultury – w y g n a n i e, u w i � z i e n i e  i  z n i e w o -
l e n i e  – zbiegaj� si� w sze�ciu wersach tego wiersza w jeden mit sytuacyjny, 
którego interpretacj� jest motto mojego szkicu. Pasierb k�adzie te trzy fun-
damentalne poj�cia kultury do tej samej puli warto�ci, w jak� w�o�y� poj�cie 
„poeta”. S� – zapisane obok siebie, wyra	nie, ciasno, niewymiennie – jego, poety, 

                                                      
6 Hermeneutycza funkcja dystansu, prze�. P. Graff, w: t e n � e, J�zyk, tekst, interpretacja. Wybór 

pism, wybra�a i wst�pem opatrzy�a K. Rosner, prze�. P. Graff i K. Rosner, Warszawa 1989, s. 243.  
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u�ci�leniem, dopracowaniem, ci�giem koniecznym my�lenia o jego pozycji, 
samoodczuciu i samoidentyfikacji. To, �e poeta jest wygna�cem, i to �e jest 
wi�	niem, decyduje nie tylko o literalnym obrazie jego kondycji. Poczucie 
wygnania, uwi�zienia i zniewolenia modeluje obraz przestrzeni, w jakiej si� 
znajduje, z jakiej zosta� wypchni�ty, któr� przemierza i ku której jest zwrócony. 

Uwi�zienie, jedna z form stanu wygnania, nie jest przecie� w wierszu Pa-
sierba metafor�, cho� tak �atwo w interpretacjach obrasta� mo�e sytuacyjno- 
-stylistycznymi dekoracjami. Nie jest u Pasierba chwytem, mimo �e w lektu-
rze otwiera� mo�e �atwe skojarzenia. Jest konkretne, materialne. Pisa� Pasierb 
w wierszu Do m�odego poety: „Do szafy wstaw koturny na ko�ku powie� wie-
niec / podejmij skromn� s�u�b�”. Ze „skromno�ci” tej wynikaj� jednak po-
wa�ne, materialne konsekwencje. 

W wierszu zatytu�owanym strych Pasierb mocno i – zda si� – definitywnie 
sytuuje siebie, poet�-ksi�dza. Jest in spe wi�	niem i nie mo�e by� nikim ponad 
ten status, on jednak, rozumiany jako „skromna s�u�ba”, konotuje istotowe do-
�wiadczenia – milczenia, grozy, oddechu: 

 
deska starego konfesjona�u 
z wi�zienn� krat� 
milcz�ca jak trumna 
skamienia�a ze zgrozy 
ciep�a od oddechu 

 
W uwi�zieniu widz� form� topiki wygnania, b�d�cej – ujmuj�c nazbyt pro-

sto – tyle� tematem literatury, ile sytuacj� pozaliterack�, tyle� symbolem, ile 
stanem klinicznym; nie podejmuj� w �adnej mierze próby antropologicznego 
zapisania tego stanu i tej tajemnicy. Nie jest te� moj� ambicj� wykorzystanie 
zakresów leksykalnych etnopsychiatrii, rozpoznaj�cej kultur� jako pod�wiado-
mo�� etniczn�. Nie mog� te� wa�y� si� na hermeneutyczn� egzegez� mitu. 
Jednak specyfika utworów, b�d�cych przecie� o tyle realizacj� wygna�czego 
motywu, konwencji czy normy, o ile – najpierw – b�d�cych realizacj� wiel-
kiego zagadnienia �ycia, ka�e mi my�le� o tych wierszach w kontek�cie nie 
tylko literaturoznawczym. 

Nie chc� te� w �aden sposób przes�dza�, na ile wzorem dla Pasierbowego 
poety byliby literaccy wi�	niowie i wygna�cy, tak�e identyfikuj�cy regu�y 
�wiata i miejsce cz�owieka w zniewoleniu, równie� kieruj�cy sw� pojedyncz� 
egzegez� ku „spó�uczniom, spó�wi�	niom, spó�wygna�com”. Z drugiej strony 
trudno pomin�� podobie�stwo wyj�tkowego (i uprzywilejowanego) statusu 
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osób7 jako „skaza�ców”, „wi�	niów”, „niewolników”. To zbie�no�� nie tylko 
stanu izolacji, ale i pretekstowego domniemania jakiej� „przewiny”, os�du 
i wymierzenia sprawiedliwo�ci. Wina, cho�by umotywowana wy�sz� racj�, nie 
jest hipotez�. 

W wierszu Do Apollina Pasierb zrównuje j� z bytowaniem w stanie „twór-
czym”: 
 

Kim by� by� 
brzd�kaj�cy na cytrze 
z t� gipsow� urod� 
[…] 
 
gdyby� nie u�mierci� zielonej jaszczurki 
nie zabi� dzieci Niobe 
nie obdar� ze skóry Marsjasza 
 
dopiero to 
zrobi�o z ciebie 
artyst� 

  
ale wyrasta ona ponad ten stan. „Skazanie” i sytuacja wygnania staj� si� 
u Pasierba znakami ka�dego istnienia prawdziwego; w wierszu jak (wn�trze 
d�oni) pisze Pasierb: 
 
jak ty chcesz dotrze� do sedna 
i co� zrozumie� 
 
skoro nie zosta�e� skazany 
ani odrzucony 
 
[…] 
 
nie zosta�e� wygnany 
[…] 

                                                      
7 Por. np. Z. P r z y c h o d n i a k, Podwójna obco��. Pocz�tki polskiego stereotypu prze�la-

dowczego, w: Ulotno�� i trwanie. Studia z tematologii i historii literatury, red. E. Wiegandt, 
A. Czy�ak i Z. Kopcia, Pozna� 2003, s. 293-310. Oczywi�cie, wywo�anie przeze mnie Kon-
rada, jak wywo�anie ka�dego innego bohatera literackiego (nie tylko romantycznego) czy – in-
nego pisarza, b�d�cego we fragmencie swej biografii ofiar� ucisku i „wi�	niem” (np. Nor-
wida), jest tutaj tylko zamierzonym pretekstem tematycznym, pozwalaj�cym mi w��czy� 
w problemowy obszar kolejne sekwencje sytuacji i fabu�y „uwi�zienia”. W �aden sposób nie 
zamierzam osób tych „przymierza�” do tych, które sam Pasierb wprowadza w �wiat tekstów, 
np. Józefa, Sokratesa, Chrystusa. Tylko one, autorskie, znacz�. 
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Trudno wi�c uzna�, �e wi�zie�, ograniczony w swych prawach i izolo-
wany, nie pope�ni� czynu domagaj�cego si� kary i �e nie musi odczuwa� sie-
bie jako ofiary gwa�tu („ucisku Boga �ywego”), na której dokonany zostanie 
wyrok, w tym – wyrok o zado��uczynieniu. Simone Weil pisze: „Wyzby� si� 
�wiata. Przyj�� na siebie los niewolnika”8 to prawdziwa wolno�� „oderwana” 
od �ycia. Przyj�cie na siebie losu wi�	nia oznacza: usytuowa� siebie i mówi� 
o sobie w�a�nie w miejscu niewoli i skutkuje interpretacyjn� niedowolno�ci�. 
Wygnanie-uwi�zienie-zniewolenie by�oby stanem permanentnym, ale i – zda-
rzeniem dora	nym; rol� egzystencjaln�, a zarazem – decyzyjn� konsekwencj�; 
to uniwersum – i odst�pstwo od normy. To stan �aski – i historyczny przymus. 
To przywilej uczestniczenia w tajemnicy – i jego trywialne konsekwencje. 

Ukarany, upad�y, ubo�szy, odarty, ogo�ocony, nagi, bezradny, zha�biony, 
obcy, samotny, bezdomny, b��dz�cy, odrzucony, wyalienowany, zamkni�ty, 
opuszczony, cierpi�cy, udr�czony, chory, przekl�ty, bezradny, stary – to tylko 
wybór z niedowolnych okre�le�, jakimi zape�niany by� estetycznych obraz 
„wygnanego”, „uwi�zionego”, „zniewolonego”. Mo�na by ten ci�g zrównowa-
�y� antynomicznym wobec niego, mocnym stanem �aski, w jakim znalaz� si� 
i bohater wiersza Pasierba w chwili, gdy zosta� przyrównany do Józefa i gdy 
zyska� moc t�umaczenia snów „wspo�wi�	niom”. By� wyrzutkiem, by� odrzu-
cony, by� wyalienowany, a sta� si� wygna�cem, i jako wygnaniec znalaz� si� 
w miejscu doskonale czystym9, gdzie s� mo�liwe proroctwa; potem „trafi� nie 
do byle jakiego wi�zienia” – w�ród królewskich dostojników szybko zyska� 
pozycj� uprzywilejowan� jako ten, który ods�ania ukryty sens snów, ujawnia 
�ni�cym my�l ju� istniej�c�, cho� bez po�rednika niedost�pn�10. 

Je�li wygnanie – uwi�zienie – zniewolenie by�oby „tylko” stanem kulturo-
wym (biblijnym, mitycznym, archaicznym), kilka spo�ród pyta�, jakie chcieli-
by�my zada�, straci�oby sens. Tylko, pisze W�adys�aw Stró�ewski, mit nie 
wymaga ani pyta�, ani odpowiedzi. Nie mia�oby wi�c znaczenia, w jakim try-
bie zapad� wyrok o wygnaniu czy uwi�zieniu; nie mia�oby znaczenia, kto 
i kiedy zadecydowa� o cierpieniu i �mierci. Ba – nie mia�oby najmniejszego 
sensu pytanie, czy w ogóle wyrok taki zosta� wydany i czy w ogóle po-
pe�niono jakikolwiek czyn zagro�ony. W wierszu Carravaggio na Malcie 
(wn�trze d�oni) pisa� Pasierb: 

 

                                                      
 8 +wiadomo�� nadprzyrodzona. Wybór my�li, prze�. A. Ol�dzka-Frybesowa, wyb. i oprac. 

A. Wielowieyski, Warszawa 1999, 270. 
 9 P. 
 p i e w a k, Ogród rajski, w: t e n � e, Ksi�ga nad ksi�gami, s. 44. 
10 T e n � e, Józef w Egipcie, tam�e, s. 223-224. 
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Przecie� nie ma tu s�du jest wykonanie wyroku 
Nie by�o �adnego procesu 

 
Zatem – Pasierb, reaguj�c na to, co ujrza� na obrazie Carravaggia (+ci�cie 
Jana Chrzciciela), nie pyta�. Mocne: j e s t  w y k o n a n i e  w y r o k u  pozba-
wione zosta�o w wierszu ekspozycji (nie ma s�du, nie by�o �adnego procesu), 
dzieje si� poza czasem i przestrzeni� („nie ma tu”, „nie by�o”). I nie ma sensu 
krzyk i skarga: „nie jestem winien” (p�askorze
ba w Naumburgu; wiersze reli-
gijne). Najmocniejsze „umierasz zawsze wygnany umierasz zawsze na wyspie”, 
którym Pasierb pointuje sw� rozmow� z obrazem Carravaggia, to kwintesencja 
sytuacji �ycia, któr� Claus Westermann  nazwa� „Zbrodni� i kar�”11. 
 
 

3. 
 
Dokonuj�c przeniesienia, Pasierb w ontologi� �mierci Jana Chrzciciela 

z obrazu Carravaggia wpisa� jednak wymagaj�ce pyta� i anga�uj�ce nasz nie-
pokój zdarzenia z �ycia malarza, jego nazwisko i histori�. Dokona� zreszt� 
w tym wierszu identyfikacji kolejnej, niczym Wat w Przed ostatni� Piet� Mi-
cha�a Anio�a, „identyfikuj�cy” si� i z Chrystusem, i z Nikodemem, i z rze	bia-
rzem – „skrzy�owa�” twarze, postacie, losy. Pasierb nie tylko wprowadzi� 
w�asn� refleksj� cz�owieka wspó�czesnego do dzie�a sztuki, tak jak wprowa-
dzi� j� do sceny biblijnej sam Carravaggio, zapisuj�c swe nazwisko „cudz�” 
krwi� na dole obrazu. Pasierb zaznaczy� sw� obecno�� w tamtych skrzy�owa-
nych historiach jeszcze mocniej, poprzez odnalezienie siebie w prawym, ciem-
nym kadrze, mimo zacienienia wyra	nie wyodr�bnionym jako zakratowany 
kwadrat okna. 

Zza krat wychylaj� si� twarze i fragmenty sylwetek dwóch m��czyzn, przy-
gl�daj�cych si� z wyra	n� ciekawo�ci� pó�kolistej scenie z pierwszego planu. 
Widz� ka	� Jana – te� wi�	nia, lecz w narracji Carravaggia umieraj�cego poza 
cel�, i widz� pe�ne sylwetki osób dokonuj�cych zbrodni i niemo uczestnicz�-
cych w �mierci Jana. Najpierw, od naszej strony, od strony widzów spoza 
obrazu: pochylonego nad nim i trzymaj�cego jego g�ow� kata; m��czyzn�, 
który stoi prosto i wskazuje r�k� naczynie; star� Herodiad�, niby w strapieniu 
d�o�mi obejmuj�c� skronie; pochylon� od strony lewej nad Janem Salome, 
która w wiadomym skupieniu czeka na dope�nienie si� planu, skwapliwie 
                                                      

11 Cyt. za: P. R i c o e u r, Przemy�le� Stworzenie, w: A. L a c o c q u e, P. R i c o e u r, My�l�c 
biblijnie, prze�. E. Mukoid, M. Tarnowska, Kraków 2003, s. 63. 
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trzymaj�c w d�oniach mis�. Dwaj m��czy	ni ukryci za kratami okna celi, 
ukryci w cieniu, s� – tak si� zdaje – epizodem, nie maj� znaczenia, s� zb�dni 
i w historii Biblii, i w biografii Carravaggia. A przecie� w uk�adzie obrazu i w 
jego narracji12 pe�ni� rol� niebagateln�. Pojawiaj� si� nie na peryferiach obra-
zu, ale w symetrycznym kontrapunkcie kompozycji; s� tak�e kontrapunktem 
�wiadomo�ci i sensu zdarzenia, które s t a � o  s i �  n a p r a w d �. 

Uj�ta w kwadrat okna wi�zienna przestrze� i dobrze widoczne w niej twa-
rze s� obj�te jakby odr�bnym, wyizolowanym terenem. Zrazu niezauwa�eni, 
w pewnej chwili przyci�gn� nasz� uwag�: cie� celi przecinaj� �wietnie wi-
doczne kraty, za nimi bez trudu widzimy wi�	niów. Wychylaj� si� ku nam 
wsparci na �okciach o doln� cz��� okna, odchyleni w prawo, spojeni cie-
kawo�ci� tego, co dzieje si� poza cel�. S� „milcz�cymi tchórzami”, ale byli 
wraz z Janem w jednej celi. Byli ca�y czas „w zdarzeniu”. Teraz s� pierw-
szymi jego widzami i w�a�nie im, nadpisuj�c nad „fabu��” obrazu narracj� wy-
wiedzion� z biografii malarza, Pasierb oddaje g�os: 

 
patrzymy przez okno spoza krat tchórzliwie 
on nie umiera za nas ale przy nas 
milcz�c �wiadkujemy zbrodni 

 
Jest jednym z nich13, kolejn� anonimow� osob� zdarzenia, które trwa poza 

Bibli� i poza biografi� „obci��onego win�” malarza. Jest trzecim przeoczo-
nym wi�	niem, ale – mo�e – i samym Janem, który te� by� wi�	niem, cho� na 
obrazie zosta� wyprowadzony poza cel� i poza ni� u�miercony. Jan umiera 
„przy nas”. Nie wiem, czy w wierszu Pasierba Jan jest Chrystusem, na co 
wskazywa�yby leksykalne rekwizyty. Wiem, �e poeta s�ucha nakazu klucz-
nika: „podpisz si� palcem zmoczonym w cudzej krwi”. I �e ma g�os, ma s�owa, 
których nam u�ycza. I �e w tych poetyckich narracjach nast�puje „skrzy-
�owanie” losów i twarzy; ale przecie� nie odbywa si� tutaj „nieustanna trans-
pozycja wska	nika roli”, „niespodziewana zmiana ról”, nerwowe migotanie 
                                                      

12 U�ywam poj�cia „narracja” celowo, widz�c w niej „uprzywilejowany sposób wyra�ania 
si�” ka�dego z�o�onego systemu sensów: teologii, literatury, kultury. Por. A. L a c o c q u e, 
Szczeliny w murze, w: L a c o c q u e,  R i c o e u r, My�l�c biblinie, s. 24. 

13 Pisa� o tym wierszu Jacek Kopci�ski (Poetycki „teatr mowy” Janusza Pasierba, w: Ja-
nusz St. Pasierb – poeta, red. B. Kuczera-Chachulska, M. ukaszuk, M. Prussak, Warszawa 2003, 
s. 149 n.), wskazuj�c, jak „zbli�amy” si� do g�ównej postaci obrazu: obserwator empiryczny 
staje si� jedn� z osób „na obrazie”, a nast�pnie – „zamienia si� niespodziewanie (a my wraz 
z nim) w osob� zwracaj�c� si� wprost do bohatera dzie�a Carravaggia”. W tomie tym znalaz�y 
si� wa�ne dla moich rozwa�a� szkice (zw�aszcza prace P. Matywieckiego, M. Prussak, 
W. Kudyby).  
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statusu osób, które „na chwil�” staj� si� kim� innym, a „wszystko po to”, 
„by�my w pewnym momencie nie byli w stanie jednoznacznie powiedzie�, 
kim jest «ja» i kim jest «ty»”14. 

W wierszu �arna z Czarnej skrzynki okoliczno�ci�, czy lepiej – przewin�, 
która zmieni�a status widza-bohatera, s� nieme �lady cierpienia i zniewolenia: 
�arna, le��ce na klasztornym dziedzi�cu Muzeum Term Dioklecjana. Czas 
niegdysiejszy niewolników zostaje przy�o�ony do „wojennego dzieci�stwa”: 

 
zobaczy�em �arna z czarnego kamienia 
które obracali niegdy� niewolnicy 
nagle poczu�em w d�oniach 
ca�y trud wojennego dzieci�stwa 
kiedy od g�odu ratowa�y nas 
obracane z takim wysi�kiem i l�kiem 
[…] 
wiejskie �arna umieszczone w stajni 
w pobli�u drzwi i nagle przez czterdzie�ci 
minionych lat us�ysza�em ich g�uchy 
rz���cy turkot muzyk� niewoli 

 
„Poczucie” we w�asnych d�oniach wysi�ku niewolników i trwanie przez 

czterdzie�ci lat „muzyki niewoli” wojennego dzieci�stwa to wyra�enia wy-
wiedzione z tera	niejszo�ci oraz pami�ci, �wiadcz�ce o swoistej migracji zda-
rze� i sensów, dzi�ki której Pasierb redefiniuje poj�cie ekfrazy, nieproduk-
tywne w nowej poezji – w tej poezji nie streszcza si� obrazowej inspiracji, nie 
opowiada si� dzie�a sztuki. W tej poezji, co wielokrotnie podkre�lano, ze 
sztuk� i jej narracjami si� rozmawia. Jest ona „tylko” opowie�ci� dope�niaj�c� 
to, co istotnie pierwsze i mocne. Jest jednak opowie�ci� tak prawdziw� i przej-
muj�c�, �e „trwa” we w�asnej �wiadomo�ci, w doznaniach swojego cia�a, 
w pami�ci bliskich miejsc i osób. Jak w wierszu przedwio�nie na wyspie (zdej-
mowanie piecz�ci): 

 
dziewica na stallach wi�zi jednoro�ca 
a zbrojny rycerz bok przebija mu w�óczni� 
jest wi�c i tutaj m�ka czy �atwo j� poj�� 
s�uchaj�c siedmiu s�ów o krzy�ach siedmiu 

 

                                                      
14 Do takich wniosków dochodzi Kopci�ski (s. 150-152). 
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Taka migracja znacze� i sytuacji mi�dzy w�asnym �yciem „w uwi�-
zieniu” a biografiami wi�	niów, zapisanymi w kulturze i sztuce, dzieje 
si� te� w wierszach ujmuj�cych w metafory spotkanie z postaciami wy-
kutymi na kapitelach w Casa de las Due\as (Kategoria przestrzeni). 
Twarze niewolników wykrzywione grymasami udr�ki, cia�a wyrywaj�ce 
si� z kamiennej podstawy – to przykuwa uwag� widza i prowokuje roz-
mow�. Tamci s� bólem, trwog�, ucieczk�, w parkosyzmach wychylaj� 
si� ku wolno�ci, której nie znaj� i której konsekwencji nie przewiduj�. 
On ma do dyspozycji dobr�, precyzyjn� pami�� przestrzeni ogródka 
przed domem dziadków (na pierwsze patio w tym klasztorze15): miejsce 
„mo�liwe do zamieszkania”, którego szuka ka�dy wygnaniec i ka�dy 
wi�zie�.  

Mo�e trzeba by zatem napisa�, �e wygnanie, tak jak zosta�o opowie-
dziane w dziejach sztuki, to i w wierszach Pasierba stan totalny, jedyny 
nam dany, nie maj�cy alternatywy. Jest istnieniem i jego brakiem, sta-
nem �ycia – i stanem �mierci; wygnanie w cia�o, w wolno��, w �ycie, 
wygnanie w �mier� – nie znamy innego stanu. On pomie�ci nas wszyst-
kich i w ka�dej z naszych chwil. Pisze Pasierb („Nimfea” Moneta; ten 
i tamten brzeg): 

 
tyle jeszcze miejsca 
pod wierzbami Babilonu 
nad rzekami wygnania 
 
Wiem, �e w tak spointowanym obrazie (obrazach?) Moneta nie ma nicze-

go, co mogliby�my interpretowa� historycznie: s�, „tylko”, zanurzone w rzece 
nenufary, jest kolor i �wiat�o, plamy ro�lin przenikane i okalane refleksami 
wody. To uwa�ny, skupiony widz zamieni� pogodny nurt (rzeki? jeziora?) 
w biblijn� rzek� krwi, metafor� rzezi i zniewolenia: barwy kwiatów zap�on� 
„nowym po�arem”, staj�c si� „spó�wi�	niami” ludzi zniewolonych i obola�ych 
wojn�. Psalmiczny pretekst i skarga zniewolonych pos�u�y�y Pasierbowi do 
redefiniowania sytuacji, w jakiej znalaz� si� malarz w chwili odrzucenia, ko-
lejnego synonimu wygnania. Pretekst ten umo�liwi� te� korekt� kulturowego 
stereotypu, jakim niew�tpliwie jest wygnanie. 

 
 

                                                      
15 Motyw powracaj�cy np. w wierszu oleandry (Czarna skrzynka). 
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4. 
 
Je�li bowiem stan wygnania zostanie zapisany jako sekwencja zdarze�, 

w których uczestnicz� osoby, przedmioty, przestrzenie, w których prze-
kracza si� próg, przechodzi przez most, pokonuje rzek� – stanie si� 
obrazowym ekwiwalentem mitu, jego wyobra�eniem. B�dzie podlega� 
ocenie i b�dzie – cho�by czasami – procederem odwracalnym, tu�aczk�, 
w�drówk� lub zwyczajn� podró��, któr�, po osi�gni�ciu celu, b�dzie 
mo�na zako�czy�; co wi�cej – w momencie jej rozpocz�cia nie przes�-
dzono jeszcze o warunkach dobrego, korzystnego powrotu. Bo w istocie 
narracje dowodz�, �e powrót z wygnania, je�li wygnaniec zostanie na 
nowo przypisany do przestrzeni „nadaj�cej si� do zamieszkania”, i je�li 
w przestrzeni tej pozosta�y osoby, które nadal na niego czekaj�, jest 
mo�liwy – zdarza si� nawet, �e „marnotrawni” wracaj� z bogactwem, 
umocowani w swych prawach. Wygnanie i uwi�zienie b�d�ce strat�, 
mo�e przecie� by� – i cz�sto jest – zaczynem jakiej� innej korzy�ci. 
Czasem korzy�ci tak wa�nej, �e – jak u Pasierba – ma moc z m i e -
n i a n i a  „z�ych snów” w „sny oznaczaj�ce nadziej�”. Lub – jak w wier-
szu �arna: moc z m i e n i a n i a  trudu i l�ku w „ocalenie”. 

Jednak trzeba by, my�l�c o powadze poezji Pasierba, odró�ni� dwa 
poj�cia: zmiany i zamiany. Zamiana by�aby redukcj�, uniewa�nieniem, 
przekre�leniem tego, co wcze�niej. Zmiana, która leksykalnie pojawia 
si� w poezji Pasierba tak cz�sto, nie uniewa�nia formy wcze�niejszej, 
nie sprawia, �e przestaje ona „trwa�”; trwa, cho� inna i inaczej, w formie 
nowej, tera	niejszej. Zamiana nie ocala, nie uwalnia (uwolnienie �wi�-
tego Piotra; po walce z Anio�em):  

 
wystarczy�oby 
jako� przerobi� stra�ników 
a tu nie: anio� 
 
w dodatku nie znika za bram� 
ale idzie z tob� ulic� 
do najbli�szego rogu 
[…] 

 
O ocaleniu w�a�nie pisze Pasierb w wierszu kotwica (czarna skrzynka). To 

jego „zdanie i uwaga”, jedna z poetyckich maksym, skrótowo notuj�ca pa-
radoks naszego istnienia: „nieraz to co nas wi�zi / ocala”. Na styku sztuki 
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(malarstwa, rze	by, architektury) i zdarze� historycznych zapisuje Pasierb 
etos, którego fundamentem jest zawierzenie. W wierszu staruszka w muzeum 
ono w�a�nie „spaja” dwie, jak�e odleg�e postacie, zarazem uwi�zione, um�-
czone i wzruszaj�ce: 

 
staruszka w galerii 
tu� przed zamkni�ciem 
siwa um�czona 
[…] 
 
jak Sokrates w wi�zieniu 
graj�cy na lirze 
wzruszaj�ca 

 
O podmiocie liryki nowej – XX i XXI-wiecznej – ka�e si� nam z regu�y 

my�le� jako kreacji bytu s�abego, rozproszonego, u�omnego z samej istoty, 
zredukowanego do �ladu. Cz�owiek w wierszach Pasierba nie jest jednak s�aby  
– tym bardziej nie jest s�aby poeta. I on nosi rany, zadaje pytania, obni�a sw� 
pozycj� potoczno�ci� zdarze� i mowy, ale przecie� to jego g�os jest r�kojmi� 
prawdy. Jest jej t�umaczem. Siewc� i administratorem. To nie �lad czy szczeli-
na bytu, ale rewelator �wiata nies�ychanego, do ko�ca ol�niony odkryciami, do 
których zosta� powo�any. Jest jednak – i odczucie to Pasierb wzmacnia – tak�e 
„zm�czony”, „udr�czony”. Nie �wiatem, ale nadmiarem obrazu �wiata: nad-
miarem pi�kna (pi�kno, szcz��cie…; kozioro�ec) i nadmiarem „okrucie�stwa 
szafirów i purpur” (Sainte Chapelle; kategoria przestrzeni). Galerie wyobra	ni 
staj� si� galerami wzrusze� i wyroków �ycia (galerie): 

 
galerie moje ojczyzny dalekie 
�wi�tynie rupieciarnie i przytu�ki wzrusze� 
sale tortur i s�dów tu s�ysz� wyroki 
tu skazany przykuty odbywam sw� kar� 
wi�zienia moje galerie galery 

 
I staj� si� galerami �mierci (koniec listu): 
 

zachwycony 
o tak 
ol�niony a� ciemno 
uchwycony mocno 
�e a� bol� �ebra 
i serce p�ka 
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�yj� oszo�omiony 
zachwycony 
�miertelnie 

 
Rzecz wa�na – poraniony i skazany, ociemnia�y, pochwycony – nie jest 

ukryty, schowany. Pokusa ucieczki, ukrycia si�, oddzielenia od rzeszy ludz-
kiej i jej spraw, tak cz�sto w wierszach Pasierba wyra�ana, musi zosta� od-
suni�ta – jak w wierszu prywatnie: „nie ma gdzie si� schowa� / […] / w na-
szych mieszkaniach nie ma prywatnych kaplic”. „Przycupni�cie” na kraw�dzi 
wanny nie jest przecie� substytutem wielkiego motywu ucieczki w kultur�, 
w S�owo, w filozofi�. Jest – po prostu – naturaln� reakcj� cz�owieka do-
tkni�tego smutkiem i bólem. Sprawy wielkie i zupe�ne drobiny zdarze� spo-
tykaj� si� w tej poezji w�a�nie w sposób naturalny. Podobnie naturalnie, cz�-
sto bez retorycznych ekspozycji, wydobywane s� przez ci�g�� obserwacj�, 
przez czu�� obecno�� „listonosza w�asnych i nieswoich wzrusze�” (galerie); 
kogo�, kto krok za krokiem przemierza sw� drog�, b�d�c� drog� Boga. 

Mo�na by gar�ciami cytowa� utwory, w których Pasierb si�ga poznaw-
czego maksymalizmu, unieruchamia czas i dynamizuje przestrze�, by wype�-
ni� poetyck� powinno��: „obj��” ca�o��, obj�� pe�ni�. „Udr�czony nadziej�” 
(Sainte Chapelle; kategoria przestrzeni): 

 
�e co� si� wreszcie objawi 
ostatecznego 
�e pojm� 
istot� 

 
pope�nia b��d, jaki naj�atwiej pope�ni� poecie. 

Piszemy, �e dla Mi�osza wygnanie to stan �aski. �e w duchowym wygnaniu 
poety mie�ci si� i moc kreacji, i moc wspó�to�samo�ci, pra-jedni. Jak w Przed 
krajobrazem, gdzie Mi�osz znamiennie zrezygnowa� z historycznie umocowa-
nego statusu „w�drowca”; napisa� „I wsz�dzie gdzie by�em, w � d r o w n y, 
opiera�em r�k� o spi�trzenia gór”, czyni�c z cz�owieka byt równy bóstwu. 
Bohater wiersza Pasierba to tak�e kto� „wybrany” i naznaczony – Pasierb bar-
dzo wyra	nie jednak rozró�nia� majestatyczny stan wybrania od roli s�u�ebnej 
pos�a�ca (czy anio�a?), który zosta� „wezwany”; on, najpierw, musi rozliczy� 
si� z ran, skalecze� i znaków, których unikn��, po które nie poszed� (powo�a-
nie; puste ��ki). Nie ma w tej poezji pokusy zrównania cz�owieka i Stwórcy 
czy przejmowania kompetencji (by� pisarzem): 
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móg�bym te� by� t�umaczem 
przysi�g�ym a nawet zaprzysi�g�ym 
jak na przyk�ad Daniel w Babilonie 
ale �atwiej t�umaczy� sny 
ni� �ycie 

 
Relacj� mi�dzy nimi nazywa Lacocque „wymian� dobra”16. Ich trudna, hio-

bowa rozmowa dotyczy tego, co zosta�o wyznaczone cz�owiekowi jako zada-
nie. Czu�o�� i cierpienie nie s� tu antynomiami (przed komuni�; wiersze reli-
gijne). Cia�o – nie jest antynomi� ducha (cia�o; wiersze religijne): 
 

na pocz�tku 
na pewno nie jest wi�zieniem 
jest wyra	nie zrobione na miar� 

 
Podobnie ziemia. Czy jest przekl�ta – czy zamieszkuj� j� ludzie dzie-

dzicz�cy „przekle�stwo”17? Nawet je�li tak jest, ona i w�a�nie taka – pisze Pa-
sierb w do�wiadczeniu ziemi – zosta�a nam „zadana na wieczn� udr�k� / obie-
cana do zdobywania”. Jest zadaniem, z którym trzeba si� zmierzy�, a mo�li-
wo�� podo�ania mu nie wynika ze skali emocji czy ekspresji cz�owieka, lecz 
od tego, �e jest „zrobiona na miar�”. Jest „zadana” jako dar czu�o�ci i wzru-
szenia (motyw ten powraca w wierszach Pasierba mo�e tak samo cz�sto jak 
motyw rany). Mo�na j� „przep�yn��”, mo�na „przedosta� si� na drug� stron�” 
(�wiat�o które wtedy wida�). 

S� w niej kierunki i granice, pozwalaj�ce na orientacj� w �wiecie. S� w niej 
– by pos�u�y� si� tytu�em jednego z tomików Pasierba – rzeczy „tego” (ludz-
kiego) i „tamtego” (boskiego) brzegu. W jednym z wierszy czarnej skrzynki 
banalne pelargonie „p�on� […] na granicy �wiatów” (pelargonie) – jasne jest 
wi�c, �e dar ujrzenia rzeczy, jakim dysponuje poeta, nie si�ga �adnej z obu 
domen przedzielonych granic�. Cz�owiek wspó�czesny jest bytem umiejsco-
wionym „na granicy wieczno�ci”. 

„Staj� noc� na granicy ciemno�ci” – pisze Pasierb w wierszu noc� (po 
walce z Anio�em). I stoj�c nieruchomo, pyta: 

 
czy jeste� w�ród tych ciemnych drzew 
przed którymi �wietliki kre�l� 
tajemnicze znaki 
czy stoisz w tamtych czarnych drzwiach 

                                                      
16 Szczeliny, s, 25. 
17 Tam�e, s. 44-45 n. 
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Dost�pna dla poety jest przestrze� inna od „tych ciemnych drzew” i „tam-
tych czarnych drzwi”; jako� u�omna, cz�sto niepowa�na, czasem spl�tana, 
a przecie� ulokowana w doskona�ym centrum tego, co naprawd� mo�e zosta� 
u�wiadomione. Pisze Pasierb (pomi�dzy): 

 
w Lizbonie w auli fundacji Gulbenkiana 
podczas kongresu „Europa – �wiat” 
zrozumia�em �e nie nale�� do �adnego �wiata 
 
[…] 
 
ci�gle pomi�dzy jak zaj�c na miedzy 
[…] 
 
kim jestem wobec tych �wiatów 
w najlepszym razie pos�a�cem 
bo nie Wys�a�cem przecie 
za wysokie progi 

 
Poeta jest gospodarzem nie po tej czy po tamtej stronie brzegu-mostu �y-

cia-�mierci, lecz na ich granicy, n a  g r a n i c y  � w i a t ó w  – jak pisze Pa-
sierb. Trwa „mi�dzy mrokiem i bia�ym powietrzem / pomi�dzy ch�odem 
i �arem”. Granica – jak pisze Pasierb w innym wierszu, w��czonym w cykl 
lekcja oceanu. Lato 1980 (czarna skrzynka), jest mo�liwa do przekroczenia18 
(mo�liwo�� pocz�tku): 

 
oto 

jeszcze jeden narodzony z wody 

przekracza granice �wiatów 

 
Granica nie jest przecie� lini� odcinaj�c� �wiaty, jest natomiast sfer�, które 

je odró�nia, wyznacza moment ich pocz�tku i ko�ca. U Pasierba jest jedn� 
jeszcze przestrzeni�; to w niej p�on� pelargonie i nenufary. Jest daj�cym si� 
wyodr�bni� terytorium, maj�cym w�asny pejza�, w�asne skrzy�owania dróg 
i spl�tane �cie�ki, w�asnych mieszka�ców – jak mia� ich wyodr�bniony kwadrat 

                                                      
18 Pisze Lacocque (tam�e, s. 45): „Jak mówi Paul Bechaump, «niebiosa i ziemia» s� kie-

runkami i granicami. Ludzki bunt zmienia obydwa, tak �e nast�puje dezorientacja co do kie-
runku, a granica zostaje przekroczona. Nie zmienia to faktu, �e granica i kierunek na zawsze 
pozostaj� normami �wiata stworzonego przez Boga”. 
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zakratowanego okna celi, w której ksi�dz-poeta, cz�owiek wspó�czesny za-
wierzaj�cy Skazanemu, odnalaz� w�asn� twarz. Czy o nim, o „oczywisto�ci / 
jaka bywa nam dana / tylko we �nie”, a „prawdziwszej od jawy”, „krzycz�” 
zmarszczki i mi��nie na twarzach portretowanych przez Zurbarána? 

 
 

5. 
 
Pora�aj�ca ogromem cierpienia twarz ukrzy�owanego g�ow� w dó� Apo-

sto�a Piotra i spokojna, skupiona twarz Piotra Nolasco to twarze z dwóch stron 
tej granicy. Na obrazie Zurbarána Objawienie si� �w. Piotra Aposto�a �w. 
Piotrowi Nolasco za kl�cz�cym m��czyzn� rozci�ga si� czer�. Sylwetka 
Aposto�a uko�nie przecina sfer� �wiat�a, poza któr� te� jest mrok. Obaj zatem 
wy�aniaj� si� z zacienienia – ale obaj s� w �wietle; to, emanuj�ce od m�czen-
nika, si�ga konturu kl�cz�cej postaci. Spojrzenia m��czyzn „wymieniaj� si�” 
w miejscu obramowanych uk�adem ich r�k: rozpi�ta na drzewie prawa r�ka 
Aposto�a i lekko uniesione w ge�cie pro�by r�ce Piotra jakby wyodr�bniaj� 
�rodkow�, jasn� cz��� obrazu, ogarniaj� j� w ca�o��, w owaln� konch�, w pla-
m� �wiat�a wydobyt� z mroku – jak na autoportrecie Rembrandta. To miejsce 
szczególne. Zniewolony, um�czony Aposto� – wolny, przygotowuj�cy si� do 
misji 
wi�ty z Noli, „�wi�ty od niewolników”, spotkali si� „twarz� w twarz” 
w tej w�a�nie tajemniczo rozja�nionej, �rodkowej cz��ci obrazu. Obaj zostali 
stworzeni jako dzie�a Jego mi�o�ci. Obaj Jego decyzj� zostali „uwolnieni 
z ogromnej d�oni” – pisze Pasierb w Deus faber (butelka lejdejska) – o d -
d z i e l e n i  od niej wolno�ci�, „wypuszczeni” na wolno��, w której nasza 
bieda, nasza groza i udr�ka. W nich 	ród�o Pasierbowej powagi mówienia 
o rzeczach cz�owieczego �wiata i trwania przy nich – skoro s� tak wa�ne jak 
to, co �wi�te – w skupieniu, w cierpliwej czujno�ci, w której tyle� zachwytu 
i zadziwienia, co smutku. 

„Mi�dzy” jest w�a�nie przestrzeni�, powsta�� wskutek oddzielenia i b�d�c� 
oddzieleniem. Paul Ricoeur w odpowiedzi na egzegez� Genezis, jak� uczyni� 
Lacocque, pisze o narracji Drugiej Ksi�gi Rodzaju jako historii separacji, po-
st�puj�cego oddzielenia: 

 
Kiedy pisz� „oddzielenie” (separacja), nie mam na my�li opuszczenia przez Boga ani 
alienacji. Oddzielenie jest fundamentem tego, co o d r ó � n i a  Stwórc� od stworzenia, 
i tym sposobem oznacza jednocze�nie „wycofanie si�” Boga o r a z  w�a�ciw� konsy-
stencj� stworzenia. Aspekty czysto ludzkie tego oddzielenia to niew�tpliwie utrata 
blisko�ci z Bogiem, której symbolem jest wygnanie z ogrodu, ale równie� […] 
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uzyskanie odpowiedzialno�ci za samego siebie i za bli	nich. Cho� winna, cho� ukarana, 
ludzko�� nie jest wszak�e przekl�ta19.  

 
Oddzielenie, odró�nienie – u Ricoeura zasadnicze dla istnienia cz�owieka 

„po Bogu”, to te z do�wiadcze�, które u Pasierba wyra�ane s� w�a�nie w ka-
tegoriach odpowiedzialno�ci „za siebie i za bli	nich”. I w kategorii wolno�ci, 
„czarnej skrzynki” sumienia, innej od fatalnej alienacji „ja”, a przecie� tak�e 
obola�ej, zranionej. Tak dzieje si� w wierszu przez ogie� (kategoria prze-
strzeni), w którym zapisany zosta� inny jeszcze sens uwi�zienia, którego nie 
wyznacza „mur czy cienka �ciana”. Uwi�zienie, daj�ce �wiadomo�� oddziel-
no�ci (oddzielenia) i odmienno�ci (odró�nienia) jest darem i szans� na pono-
wn� blisko�� i ��czno��: 

 
nie oddziela mnie od �wiata 
gruby mur czy cienka �ciana 
tylko ogie� 
 
nie odró�nia mnie od rzeczy 
oddech ani serca bicie 
tylko ogie� 
 
nie zbli�a mnie do cz�owieka 
jego moja krew i cia�o 
tylko ogie� 
 
i z Bogiem mnie nie po��czy 
ob�ok ch�odny czy powietrze 
tylko ogie�.  

 
 

„PRECYZJA MISTYKI”. UWI�ZIENIE  
– KILKA UWAG O MOTYWIE (JANUSZ ST. PASIERB) 

 
S t r e s z c z e n i e  

 
Artyku� jest prób� odkrycia w twórczo�ci Pasierba g�ównych wyznaczników kondycji po-

ety, jego do�wiadcze�, poczucia spo�ecznego i kulturowego statusu. Autorka rozprawy poprzez 
analizy konkretnych tekstów i ich relacji z obrazami sztuki wizualnej pokazuje modeluj�c� 
w tym zakresie semantycznym funkcj� takich poj�� jak wygnanie, uwi�zienie czy zniewolenie. 

                                                      
19 Przemy�le� Stworzenie, s, 63; por. Wygnanie [has�o], w: A. U n t e r m a n, Encyklopedia 

tradycji i legend �ydowskich, prze�. O. Zienkiewicz, Warszawa 2003, s. 298. 
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Odwo�anie do hermeneutyki spod znaku Paula Ricoeura umo�liwi�o dodatkowo postawienie 
wa�nych tez, odnosz�cych si� do ca�o�ci dzie�a poety, a wskazuj�cych na istotn� dla niego 
problematyk� odpowiedzialno�ci i istnienia prawdziwego (to�samo�ci). Artyku� dowodzi, �e 
poezja Pasierba jest korekt�  kulturowego stereotypu.  
 
S�owa kluczowe: Janusz Pasierb, wygnanie, uwi�zienie, wolno��, kultura, poezja, obraz. 

 
 

„PRECISION OF MYSTICISM”. CONFINEMENT  
 –  A FEW REMARKS ON THE MOTIF (JANUSZ ST. PASIERB) 

 
S u m m a r y 

 
The article is an attempt at discovering the main determinants of Pasierb’s condition, his 

experiences, his social sense and cultural status in the poet’s works. By analyzing actual texts 
and their relations with pictures of visual art the author of the paper shows the function of such 
concepts as exile, confinement or constraint that is a modeling one in the semantic range. 
Referring to hermeneutics of the Ricoeur type has additionally made it possible to put forward 
important theses concerning the whole of the poet’s work, and pointing to the issue of 
responsibility and true existence (identity) that is important to him. The article proves that 
Pasierb’s poetry is a correction of the cultural stereotype. 

 
Key words: Janusz Pasierb, exile, confinement, freedom, culture, poetry, picture. 
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