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MALARZ UCHODZCA.
POETYCKIE SPOTKANIE Z CARAVAGGIEM
W TWORCZOSCI KS. JANUSZA ST. PASIERBA

Caravaggio zajmuje w wierszach ks. Janusza St. Pasierba o sztuce miejsce
szczegolne. Potwierdza je frekwencja odwotan do obrazu, losu malarza oraz
recepcji dzieta. Poeta przejmuje nie tylko tematyke obrazow, ale takze wydaje
si¢ fascynowac¢ kontrastami tak charakterystycznymi dla teatralnych, monu-
mentalnych ptécien wiloskiego artysty-wygnanca. Wiersze inspirowane jego
dzietami pokazujg takze osobisty stosunek Pasierba do sztuki — poeta wybiera
obrazy mniej znane, spoza centrum, ukryte w prywatnych kolekcjach lub, jak
w wypadku utworow, o ktorych mowa w tym szkicu, na oddalonej od Wiecz-
nego Miasta Malcie. Jeden z przechowywanych na wyspie obrazow stal sig
inspiracjg dla dwoch wierszy pelplinskiego tworcy: Katedra w La Valetta oraz
nastepujacym po nim Caravaggio na Malcie (tom Wnetrze dloni, 1988)'. Oba
utwory pochodza z cyklu Wyspa, ktory jest poetyckim s$ladem zauroczenia
Malta. Dwa wiersze z tego cyklu datowane sg przez poete na wrzesien 1983
roku. W tomie Koziorozec (1988) znajduje si¢ jeszcze jeden tekst liryczny,
ktory poswigcony jest malarstwu wtoskiego tworcy. Wiersz Nawrdcenie Sza-
wia (nieznany Caravaggio) powstal w lutym 1985 roku i nawigzuje do mniej
znanej wersji malarskiego opracowania historii zycia §w. Pawta. Obraz prze-
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chowywany jest w rzymskiej kolekcji Odeschalchi Balbi. Podobnie jak
w dwoch przywotanych tekstach, tak i tutaj ks. Pasierb odwotuje si¢ do dziet
nieco ,,wygnanych” z popularnego kregu wiedzy o sztuce, ukrytych przed
wzrokiem mniej wnikliwego turysty’. Przedmiotem niniejszych rozwazan
beda dwa wiersze nawiazujace do obrazu wykonanego na zamowienie Ora-
torium $w. Jana Chrzciciela na Malcie.

W nalezacej do zakonu kawalerow maltanskich katedrze pod wezwaniem §w.
Jana na Malcie wierni maja mozliwo$é obejrzenia ptétna Caravaggia Sciecie sw.
Jana Chrzciciela. Obraz powstat w 1608 roku na zamowienia wielkiego mistrza
joannitow’. Przedstawiona scena jest ilustracja opisanej w Ewangelii $w. Mar-
ka $mierci Jana Chrzciciela (Mk 6, 17-29). Powalony na ziemi¢ przez pdina-
giego oprawce $wiety ma twarz spokojng, oczy przymkniete. Pierwszy cios
zostat juz zadany — z szyi Jana wyptywa struga krwi i uktada si¢ w sygnature
malarska. Obok kata stoi mezczyzna, ktdry reka wskazuje na mise trzymana
przez pochylong stuzaca. Pomigdzy stuzaca z misg i przelozonym kata stoi
przerazona stara kobieta, ktéra obejmuje twarz rckoma w gescie rozpaczy
i bolu. Kompozycje obrazu uzupetniaja i zamykaja dwie glowy wiezniow,
ktorzy przez zakratowane okno przygladaja si¢ calej scenie. Ogromne ptdtno
zostalo podzielone diagonalnie na dwie czesci: sektor ciemnosci i sektor
oswietlony skapym, lecz ostrym lume particolare, z rzucong posrodku krwi-
stoczerwonga szata $w. Jana o symbolicznej ekspresji’.

Utwor Katedra w La Valetta jest swoistym przewodnikiem po maltanskiej
katedrze $§w. Jana Chrzciciela. Podmiot rozwaza jej historie, przywotujac
poszczegodlne elementy wystroju i wydarzenia z jej dziejow w sposob, ktory
zdradza jego obecnos¢ w tym wnetrzu. Z dwéch pierwszych wersow dowia-
dujemy si¢ przede wszystkim o stylu, w jakim urzadzona jest przestrzen ko-
$ciota. Poeta nie méwi o nim wprost, ale za pomocag okreslen tego, co wi-
zualne: ,,Plyty grobowe drgajg jak motyle / rozpigte w roézu i ztocie” (1-2).
Kolorystyka — ztoto iroz, rozedrganie oraz nieco teatralne i zaskakujace po-
rownanie podpowiadaja, ze chodzi o barok.

W takim tez stylu utrzymane jest wnetrze Oratorium §w. Jana Chrzciciela.
Boczna kaplica zostata dobudowana w 1602 roku, niemal 30 lat po konsekracji

2 W tym miejscu warto wspomnie¢, ze niewlagciwe rozpoznanie malarskiego pierwowzoru
moze skutkowac¢ bledng interpretacja utworu poetyckiego, jak ma to miejsce w analizie
M. Borkowskiej (Modlitwa, stowo i sztuka w poezji ks. Janusza St. Pasierba, Lublin 2003,
s. 164-166). Autorka jako zrodlo inspiracji wskazuje na pozniejsza i bardziej znana wersj¢
Nawrécenia Szawla, prezentowana w kos$ciele Santa Maria del Popolo w Rzymie.

M. Rzepinska, Siedem wickéw malarstwa europejskiego, Wroctaw 1988, s. 223.

* Tamze.
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kosciota gtéwnego (1578)°. Symetrycznie do Oratorium, po lewej stronie nawy
dobudowano zakrystie. Usytuowanie nowej kaplicy bylo szczegdlne, bowiem
znajdowata si¢ ona na terenie zewngtrznego cmentarza. Spoczywaly na nim
ciata zastuzonych zakonnikow, ktoérzy umarli w opinii §wietosci oraz oddali
swoje zycie podczas Wielkiego Oblezenia Malty w 1565 roku przez wojska
tureckie®. Po powstaniu Oratorium ze wzgledu na brak miejsca na cmentarzu
zewngtrznym rozpoczeto pochéwki wewnatrz §wiatyni. Dzisiaj podtoge kapli-
cy pokrywaja setki bogato zdobionych ptyt nagrobnych. Kaplica od poczatku
zatem byla miejscem nie tylko celebracji Mszy $wigtej, ale takze zwigzana
byta z ceremoniami pogrzebowymi. Surowa przestrzen dopeilniona malarskim
obrazem kazni §w. Jana wywolywata skojarzenia z kara, pokuta, nawroceniem
i $miercig. Istniejaca od 1575 roku na Malcie Confraternia della Misericordia
poshugiwata wsréd skazanych na $mieré. Rycerze Maltanscy towarzyszyli
wigzniom podczas ich ostatniej drogi’. Od 1603 roku w Oratorium przechowy-
wane byly relikwie glowy $w. Jana Chrzciciela, patrona dobrej $mierci®.
Caravaggio, ktory wykonat dla joannitéw niezwykty obraz, dostosowat zatem
jego tematyke zaréwno do wezwania tego miejsca (od 1603 roku Oratorium
Scigcia $w. Jana Chrzciciela), jak i pelnionej przez niego funkcji (miejsce
modlitwy kandydatéw na rycerzy maltanskich, pochéwek zastuzonych braci).
Dzieto Caravaggia zainstalowane w 1608 roku dopetniato medytacyjny i skie-
rowany ku pokucie oraz $§mierci charakter XVII-wiecznej przestrzeni.

W lirycznej refleksji na temat tego miejsca poeta zastosowat technike opisu
architektury, jaka wczesniej postuzyt sie Jarostaw Iwaszkiewicz w wierszach
mowigcych o Wenecji. W poezji autora Ciemnych sciezek (1957) obraz miasta
budowany jest za pomocg kontrastow: tuz obok zmystowej urody miejsca
(kwiaty, elementy architektury, faktura domoéw, kolorystyka kojarzaca sig
z cennymi kruszcami) pojawiaja si¢ oznaki przemijania i zniszczenia. Przy-
ktadem jest tutaj wiersz [W tym miescie czarno-zielonkawym] z tomu Ciemne
Sciezki, w ktorym Wenecja kusi juz nie pigknem, ale $miercig — ,,w chichocie

16z6w™’. Podobnie u Pasierba — wyglad ptyty nagrobnej poréwnany zostaje do

>K. Sciberras, Caravaggio, the Confraternita Della Misericordia and the Orginal Context
of the Oratory of the Decollato in Valletta, ,,The Burlington Magazine” 149(2007), nr 1256, s. 760.

6 Tamze, s. 760-761.

" Zob. D.M. Stone, Signature Killer: Caravaggio and the Poetics of Blood, ,,Art Bulletin”
2012, s. 572.

$Sciberras, Caravaggio, s. 765.

W poezji Iwaszkiewicza bogactwo metafor i skomplikowanie sktadani majg za zadanie
odda¢ pickno dawnej Wenecji. Poeta ma jednak swiadomos¢, ze tej Wenecji juz nie ma: upadta
pod wptywem cywilizacji, ktora odrzucita kulture. W tomie Ciemne sciezki pisat:
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drgajacego motyla — cigzar przeciwstawiony lekkosci, obraz $mierci i bezruchu
— temu, co zywe i poruszajace si¢, przestrzen smutku — temu, co lekkie, nieco
frywolne, wreszcie to, co zanurzone w przesztosci — temu, co cho¢ na chwilg
istniejace. Odwolanie do tworczosci Iwaszkiewicza nie jest przypadkowe'’. Jak
zauwaza Tomasz Tomasik, Pasierb przeklada konkretne dzieto sztuki na jezyk

[--]
I miasto, ktore niegdys czarg Szmaragdow byto! — swigty Graal —
Roztapia si¢ w woskowe gwary, Wtopione w pospolita stal

[A dzis w zamarlych wod laguny...]

Perspektywe lirycznego spojrzenia na Wiochy uzupelia tom Spiewnik wioski (1974),
w ktorym zamiast malarstwa i architektury przedmiotem opisu stajg si¢ drzewa, kwiaty, psy
i ptaki — poete fascynuje codziennos¢ Italii. O roli Wloch w poetyckim programie Iwaszkie-
wicza zob. P. Drobniak, Jednos¢ w réznorodnosci. Europa w tworczosci Jarostawa Iwasz-
kiewicza, Wroctaw 2002; J. Kwiatkowski, Model wielkiej przygody. O , Europie” Jaro-
stawa Iwaszkiewicza, ,,Tworczo$é¢” 1974, nr 4, s. 33-71; G. Ritz, Podréznik w przestrzeni euro-
pejskiej, ,,Tworczos¢” 1998, nr 2, s. 47-60.

' Tomasz Tomasik (Przed lustrem sztuki. O znaczeniu ekfraz w poezji Janusza S. Pasierba,
w: Szkice jezykoznawcze i literaturoznawcze, red. A. Kiklewicz, K. Chruscinski, Stupsk 2002,
s. 251) zauwaza, ze obaj poeci maja ze soba bardzo wiele wspolnego, badacz pisze: ,,[...] poza
poetyckim wedréwkami po tych samych miejscach Europy, zainteresowaniami kulturowymi,
laczy ich takze wysoki poziom znawstwa okreslonych dziedzin sztuki, w przypadku Iwaszkie-
wicza jest to przede wszystkim muzyka, malarstwo, w przypadku Pasierba — historia sztuki,
archeologia (chociaz jest niemata grupa utworéw z bardzo ciekawymi tematycznymi i for-
malnymi nawigzaniami do muzyki).

Warto doda¢, przygladajac si¢ utworom Pasierba odnoszacym si¢ do malarstwa Cara-
vaggia, ze autor Brzeziny byl w szczegdlny sposob zainteresowany malarstwem tego wtasnie
artysty. Jest to widoczne w Podrézach do Wioch, w ktorych pisarz tworzy ,.katalogowe” (tytut,
miejsce prezentacji) zestawienie prac artysty. Jest to sytuacja wyjatkowa — zwykle bowiem
przy odwotaniach do dziet sztuki pomijat tytul, autora, rzadko kiedy zaznaczal miejsce pre-
zentacji obrazu. Zafascynowanie pracami wloskiego twdrcy przelal Iwaszkiewicz takze na
bohatera powiesci Stawy i chwaly — kompozytora Edgara Szyllera. Artysta podczas pobytu
w Rzymie odwiedza ko$cidt Santa Maria del Popolo, w ktérym znajduje si¢ Nawrdcenie sw.
Piotra oraz Meczenstwo sw. Mateusza. Zwiazany ze $wiatem dzwigkow Edgar wybiega z ko-
$ciota, przerazony malarska wizja, ktora ,.krzyczy”. Jako artysta niezrozumiany przez wspot-
czesnych porownuje swoje zycie do decyzji malarskich Caravaggia — ,,absurdalnego” umiesz-
czenia na pierwszym planie zadu konia w scenie nawrocenia Szawla. Muzyk nie rozumie gestu
malarza, tak jak sam nie jest zrozumiany przez swoich odbiorcéw. Warto doda¢, ze alter ego
Szyllera stanowi Karol Szymanowski — kompozytor i przyjaciel Iwaszkiewicza, ktéoremu, jak
wyznawal w Podrézach do Wloch, zawdzigcza swoje podrdze (zwlaszcza na Sycylig). Sztuka
przenika do tworczosci Iwaszkiewicza na wiele sposobow — przede wszystkim, podobnie jak
w poezji Pasierba, ulatwia okreslenie siebie wobec $wiata (zob. przezycia Edmunda przed
freskiem Sodomy w Sienie (opowiadanie Anna Grazzi (1938), Kanickiego przed reprodukcja
obrazu Correggia Zaslubiny swigtej Katarzyny (powie$¢ Hilary, syn buchaltera (1923) oraz
reakcj¢ towarzysza wiloskich podrézy Iwaszkiewicza, malarza i rysownika — Jozefa Rajnfelda
—na widok Dawida i Jehicow Michata Aniota (zbior Podréze do Wioch, 1974).
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poezji w taki sam sposob, jak Iwaszkiewicz; uobu poetéw funkcja wierszy
o sztuce nie sprowadza si¢ jedynie do tego ,,przektadu”''. Wedlug autora Przed
lustrem sztuki do poezji Pasierba doskonale pasuje nastepujacy fragment z pracy
Jerzego Kwiatkowskiego, odnoszacy si¢ do tworczosci autora Innego zycia:

Iwaszkiewicz — z niespotykana w Polsce czgstotliwoscia — wypowiada si¢ poprzez
elementy $wiata sztuki: poprzez malarstwo, rzezbe, muzyke. Poprzez obrazy Brueghla,
Matsysa, freski Signorellego, poprzez rzymska rzezbe i Berniniego Swietq Terese,
poprzez Debussy’ego Slone ogrody, poprzez metopy z Selinuntu.

Wprowadzajac dzieto sztuki jako temat czy motyw tresciowy — Iwaszkiewicz doko-
nuje niejednokrotnie jego, by tak rzec, przektadu na jezyk poezji'.

Dwa pierwsze wersy z Katedry w La Valetta sa ,,przekladem” sztuki na
jezyk poezji. Sprzecznosci, kontrasty i przepych charakterystyczny dla sztuki
doby baroku poeta uchwycit dzigki zaskakujacemu, podkre$lonemu kolorami,
porownaniu. Kolejny wers wprowadza w przestrzen historii i wydarzen, ktére
si¢ w tym miejscu rozegraly: ,,deptat je malarz uchodzca / ktéry pokazat mord
w tej katedrze”(3-4). Warto podkresli¢, ze w tym fragmencie podmiot ujawnia
takze swdj bezposredni kontakt z miejscem. W odniesieniu do przywotanych
powyzej plyt nagrobnych podmiot stwierdza: ,,deptat je malarz uchodzca”. Ta
nieco dziwna postawa (deptal, nie zas$ widzial czy ogladat) ma podwojne zna-
czenie. Po pierwsze wiaze si¢ z samg przestrzenig miejsca — w katedrze znaj-
duja si¢ groby rycerzy zakonu joannitow. Plyty nagrobne, ozdobione ich her-
bami rodowymi, byly trwatym s$ladem zycia oraz poswigcenia w shuzbie.
Warto podkresli¢ w tym miejscu, ze jednym z podstawowych warunkow
przyjecia w poczet rycerzy zakonu bylo przedlozenie Wielkiemu Mistrzowi
drzewa genealogicznego, ktore poswiadczato do czterech pokolen wstecz szla-
checkie pochodzenie kandydata'’. Jesli zainteresowany nie mogt wykazaé
takiego rodowodu, woéwczas mdgt liczy¢ na nobilitacje nadang przez papieza.
Ten szczegolny przypadek nie dotyczyt jednak osob podejrzanych lub ska-
zanych za morderstwo'*. Wymég prawa zakonnego miat istotny wplyw na
sytuacje Caravaggia, ktory $cigany za morderstwo, chcial skry¢ si¢ i odkupié
wing w szeregach rycerzy maltanskich. Podpisujac swoj obraz krwia, mani-

'70b. Tomasik, Przed lustrem sztuki, s. 251

2] Kwiatkowski, Poezja Jaroslawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywo-
jennego, Warszawa 1975, s. 14.

B Zob. Stone, Signature Killer, s. 576-578.

Y Tamze, s. 576.
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festowal swoja wartos¢ i nie tyle rownat ja z btekitem krwi szlacheckiej, ile
$mialo wynosit do rangi krwi przelanej przez meczennika.

W dalszym toku wiersza gest deptania ma zatem przenosne znaczenie,
o czym za chwile. Plyty nagrobne depcze ,,malarz uchodzca”, ktoérego na-
zwisko nie pada. Podmiot przywotuje jego obecnos¢ poprzez obraz, ktéry
mozna oglada¢ w Oratorium. Jego tytut jednak takze si¢ nie pojawia, a jedyne,
co wiemy, to Ze scena przedstawia ,,mord”( 4) (jest to obraz Sciecie Sw. Jana
Chrzciciela, w tym samym miejscu znajduje si¢ takze Swiety Hieronim, poeta
nie przywotuje jednak tego dzieta w zadnym ze swoich tekstow poetyckich).
Uwaga patrzacego skupia si¢ na artyscie, ktérego imi¢ pojawia si¢ na ptotnie.
Niezwykty detal obrazu — rozmywajace si¢ imi¢ iniemal zatarte nazwisko
napisane krwig wyptywajaca z rany $w. Jana — stanowia dla patrzacego impuls
do rozmyslan o zyciu wtoskiego wygnanca.

Maria Rzepinska pisze, ze niestychanie trudny, gwaltowny i bezkompro-
misowy charakter artysty przysporzyt mu wielu wrogow, ,,mozna tez powie-
dzie¢, ze podkopat i skrocit jego ziemska egzystencje”'”. Podczas jednej z ulicz-
nych bojek Caravaggio zabit innego malarza — Ranuccia Tomassoniego. Chcac
unikng¢ kary, uciekt do Neapolu, a nastgpnie na Malte, gdzie dzigki protekcji
swoich mecenaséw zostat wlaczony w poczet rycerzy zakonu. Nie odbyto si¢
to bez komplikacji, kandydat nie mogt bowiem wykaza¢ si¢ szlachetnym rodo-
wodem, co wigcej — byt oskarzany o morderstwo. O tym, jak istotne byto wias-
ciwe, zapewniajace godng range zakonu pochodzenie, §wiadczg umieszczane na
nagrobkach herby. Na namalowanym przez Giusto Suttermansa portrecie flo-
renckiego sekretarza Mistrza Zakonu Maltanskiego Alofa de Wignacourt wido-
czne sg cztery herby (obraz Fra Franceso dell Antella, 1623). Sportretowany
mezczyzna zaméwil u Caravaggia obraz Spigey Kupidyn (1608)'°. Szukajac apro-
baty i1 schronienia, malarz napotkal na trudnosci, ale miat takze wptywowych
mecenasow 1 protektoréw. Zmagat si¢ jednak z podwojnym upokorzeniem — nie
miat szlacheckich korzeni, byt przestepca i, malarzem uchodzca”. Nie mogt
liczy¢ na prawo taski i nobilitacje ze strony papieza Pawla V. Malarska sygnatura
byta zatem gestem sprzeciwu wobec regut zakonu. Deptanie plyt nagrobnych
iznajdujacych si¢ na nich herbow moze by¢ zatem interpretowane jako wyraz
sprzeciwu malarza wobec wymagan, ktorym nie mégt sprostac.

Okolicznosci pobytu artysty na Malcie — morderstwo Tomassoniego — pod-
miot wiersza jedynie sygnalizuje, odwotujac sie do ikonografii obrazu: artysta

15 Siedem wiekéw, s. 223.
“Ston e, Signature Killer, s. 576.
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,podpisal si¢ palcem umoczonym we krwi”(5). Zwrot ten, w ktorym narzg-
dziem malarskim staje si¢ wtasna reka, a farba — krew, ma symboliczne prze-
stanie: wskazuje na bezposredni udzial w zbrodni. Niedookreslenie, o jaki ,,mord”
chodzi, powoduje takze jego oddzielenie od konkretnej historii ukazanej na
obrazie. Postuzenie si¢ przez poete frazeologizmem ,,maczaé w czyms palce”
— uczestniczy¢ w wydarzeniach podejrzanych, poza prawem — staje si¢ okre-
$leniem nie tyle czynnosci malarskiej, ile uczestnictwa Caravaggia w zbrodni.
W tym tez kontekscie mozna takze przenosnie rozumie¢ postawe ,,deptania”
po grobach zakonnikéw. To nie tylko sprzeciw wobec prawa zakonu, ale takze
znak odejscia od wyznawanej przez nich postawy chrzescijanskiej, przekro-
czenie Dekalogu. Koncowe fragmenty wiersza sa proba wyjasnienia gestu za-
tarcia swojego nazwiska przez malarza; Pasierb pisze:

moze si¢ $pieszyt

moze byto mu wstyd

moze tak bezpieczniej

resztg piasek przysypat szepczacy modlitwe
(Katedra w La Valetta, Wnetrze dioni, 8- 11)

Wstyd, pospiech, zatajenie swojej tozsamosci (zresztg stuszne, Caravaggio
byt bowiem poszukiwany oraz skonfliktowany z wieloma osobami, po opusz-
czeniu Malty przezyl nawet zamach na swoje Zycie ze strony nieznanego
sprawcy) — dane pochodzace z samego obrazu zyskuja nowe znaczenia dzigki
erudycji patrzacego. Podmiot wychodzi poza ramy sztuki. Detale dzieta sg dla
niego jedynie punktem wyjscia dla méwienia o biografii malarza. Fakty z zy-
cia artysty nie sg dane wprost, podmiot ukrywa je za szeregiem aluzji i niedo-
mowien realizowanych w systemie jezyka (rzeczywisty i przenosny wymiar
postawy ,,deptania”, dwuznacznos$¢ frazeologizmu, niepewnos¢ w rozstrzyg-
nigciu przyczyn — trzykrotne powtorzenie stowa ,,moze”), mieszajgc niejako
przestrzen sztuki i biografii. To, co na obrazie, staje si¢ ukryta informacja
o0 zyciu tworcy. Tym tropem podaza narrator wiersza.

Warto podkresli¢, ze poczatek refleksji biograficznej wynika z pomieszania
przestrzeni sztuki i zycia przez samego malarza, ktéry wpisal swoje imig
w przestrzen wydarzen ukazanej sceny. Wyjatkowa w swoim rodzaju (to jedy-
ny obraz podpisany w ten sposob przez malarza), niezwykla i szczegdlna ma-
larska sygnatura jest punktem wyjscia dla wiersza. Poeta zafascynowany jest
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nie tyle obrazem i jego tematyka, ile samym konceptem podpisu'’. Podobnie
jak w twarzach portretowanych oséb odczytuje w nim histori¢ i rekonstruuje
biografie. Podstawa ,,poetyckiej onomastyki” Pasierba jest sztuka.

Koncowe w wierszu autora Wnetrza dloni trzykrotne ,,moze” jest sygnatem
braku jednoznacznego rozstrzygnigcia tego, co wydarzyto si¢ przed prawie
400 laty we Wtloszech. Ostatni wers mowi o niemoznosci poznania faktow:
»reszte piasek przysypat szepczacy modlitwe”(11). Sceneria zapomnienia
— piasek, ktory uktada si¢ kolejnymi warstwami na zdarzeniach, moze by¢
takze aluzja do przypuszczalnego miejsca Smierci artysty.

W kolejnym wierszu Pasierb, nawigzujac do ostatniego momentu biografii
Caravaggia, twierdzi: ,,[...] umierasz zawsze na wyspie” (IV, 6). W podobny
sposob miejsce $mierci malarza — blisko wody i piasku — widzial tez Gustaw
Herling-Grudzinski. W Szesciu medalionach i Srebrnej szkatuice (1994) pisarz
umiescit szkic Caravaggio: Swiatlo i cien. Ostatnie chwile malarza dopelniaja
si¢ na plazy — malarz wyrzucony zostaje z hiszpanskiego statku. Jego martwe
cialo uktada si¢ na piasku, fale obmywaja i zakrywaja glowe. Pisarz widzi
w tym zdarzeniu analogi¢ do poznych obrazow artysty — Dawida z glowg
Goliata czy Glowy sw. Jana Chrzciciela. Malarstwo Caravaggia mialoby wiec
zawiera¢ w sobie, podobnie jak w wierszu Pasierba, ukryte profecje dotyczace
zycia samego artysty. Odcieta glowa na ptotnie jest prorocza wizjg tego, w jaki
sposéb umrze — przyptywajace fale ,,odcinaja” jego gtowe od korpusu'®,

Dopelnieniem wiersza Katedra w La Valetta jest nastepujacy po nim utwor
Caravaggio na Malcie, podzielony na sze$¢ ponumerowanych sekwencji.
Wprowadza on podwojna perspektywe — stojacego przed obrazem widza oraz
znajdujacych si¢ na nich postaci:

dlaczego przypomina mi si¢ kaplica sykstynska
przeciez nie ma tu sadu jest wykonanie wyroku
nie bylo zadnego procesu

patrzymy przez okno spoza krat tchorzliwie

"A. Ziemba, Artystyczna droga Caravaggia. Nowatorstwo idialog z tradycjg, w:
J.Kilian, A. Ziemba, Caravaggio irézne oblicza caravaggionizmu. Wybrane obrazy
z pinakoteki watykanskiej i zbiorow polskich, [katalog wystawy], Warszawa 1996, s. 63 — cyt.
za: M. Otdakowska-Kuflowa, Caravaggio na Malcie, czyli kontemplacja estetyczna
i religijna w wierszu ksiedza Janusza Stanistawa Pasierba, w: Ars omnia vincit. Studia z dzie-
Jjow sztuki i kultury artystycznej, red. A. Bender, M. Kierczuk-Macieszko, Lublin 2012, s. 525.

¥ 7Zob. G. Herlin g-Grudzinski, Szes¢ medalionow i Srebrna szkatutka, Warszawa
1994, s. 38-45.
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on nie umiera za nas ale przy nas
milczac $wiadkujemy zbrodni
(Caravaggio na Malcie, Wnetrze dloni, 1, 1-6)

W samym tek$cie malarska scena opisywana jest jako rozgrywajace si¢
aktualnie wydarzenie. Nie pojawia si¢ zadna wzmianka, ktora wskazywatlaby,
ze mamy do czynienia z dzietem sztuki. Nawet tytut utworu sugeruje bardziej
histori¢ zwigzang z malarzem niz z jego dzietem, mozemy si¢ bowiem do-
wiedzie¢, ze chodzi o wyspeg, a nie o jakas galeri¢ europejska prezentujaca
obrazy wtoskiego mistrza swiatta i mroku. Tytul zawiera w sobie podwojne
znaczenie — zwigzane z obrazem oraz z zyciem, obie rzeczywistosci sg ze soba
Scisle splecione'. Poprzedzajaca Katedra w La Valetta konkretyzuje miejsce.
Te dwa utwory niejako wzajemnie si¢ oswietlaja. Pierwszy, dotyczacy biogra-
fii malarza, ktdra splata si¢ z obrazem, jest wprowadzeniem do historii przed-
stawionej na ptotnie (odwotuje si¢ do niej wiersz drugi). W tym wypadku nie
jest to jednak proste rozdzielenie dwdoch motywéw (biografii i tematu obrazu),
poniewaz w obu tekstach przeplataja si¢ one ze soba, wydobywajac jeden
z nich na pierwszy plan. Drugi za§ motyw okazuje si¢ ttem.

Wiersze odbijaja si¢ jak w lustrze, nie sg jednak, moim zdaniem, poetyc-
kim dyptykiem. W dyptyku bowiem, oprdcz wspdlnego tematu, istotne bytoby
takze stylistyczne i formalne uksztatltowanie obu utwordéw. Pod tym wzgledem
teksty sg zroznicowane. Katedra w La Valetta jest jednostrofowa, skondenso-
wang refleksja wypowiadang przez podmiot przedstawiajacy ja z osobistej
perspektywy. Caravaggio na Malcie to utwor rozbudowany do szesciu strof,
w ktoérych splataja si¢ ze sobg dwa odrebne punkty widzenia (podmiot pierw-
szoosobowy oraz podmiot zbiorowy, patrzacy z zewnatrz oraz ukryty w obra-
zie). Takze czas widzenia dziela jest odmienny — w pierwszym to przesztosé,
ktéra — warta zastanowienia — fascynuje i wymusza refleksje o przyczynach
niezwyklej sygnatury na obrazie. W drugim jest to czas samego obrazu — wieczne
»teraz”, ktore, zatrzymane przez sztuke, umozliwia wspotuczestnictwo w wy-
darzeniu. Takze zakres tematyczny jest nieco inny. Katedra w La Valetta to
dominacja biografii malarza, w Caravaggiu na Malcie jest to historia osobista

YOtdakowska-Kuflowa, Caravaggio na Malcie, s. 523. Artykut badaczki jest pierw-
szym pelnym omdwieniem tego wiersza poety: autorka w wielowatkowym i bogatym w odniesienia
teologiczne i zwigzane z historig sztuki tekscie pokazuje, ze ,,muzealne” wiersze Pasierba repre-
zentuja typ mistrzowskiej liryki, w ktorej poetyka ekfrazy jest jedynie punktem wyjscia do pogte-
bionej refleksji, znacznie wykraczajacej poza rozmyslania o konkretnym dziele sztuki. Sztuka laczy
si¢ nierozerwalnie z przezyciem religijnym, poniewaz posredniczy ona w przekazywaniu sensow ze
swej istoty religijnych.
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pierwszoosobowego podmiotu, historia 0séb przedstawionych na ptdtnie, od-
niesienia do aktualnych wydarzen oraz pojawiajace si¢ odwotania do zycia
artysty. Pomimo przedstawionych roéznic oba teksty wzajemnie si¢ dopetniaja.

W poezji Pasierba wzajemne ,,doswietlanie” tekstow stuzy nie tylko
latwiejszej identyfikacji malarskich inspiracji. Jest takze rozszerzeniem swiata
poezji, ktéry, wzajemnie si¢ przenikajac wewnatrz kolejnych tomdéw poety,
odstaniat takze przestrzen wrazen zwigzanych ze sztuka. Tekst nie byt do-
mknigty, ale trwal, rozrastat sie i rozlewal, tak jak miato to miejsce w przy-
padku odbioru sztuki. Z jednej strony wiersze byly miejscem, w ktérym poja-
wialo si¢ wspomnienie, $lad z podrézy, ztego, co widzialne. Z drugiej zas
pozwalaty na oddawanie réznorodnosci mysli i refleksji*. Dla autora Skrzyzo-
wania drog jeden obraz byt przedmiotem wielostronnego ogladu i nie ograni-
czal si¢ do jednej tylko S$ciezki interpretacji. Generowal wieclowatkowe prze-
myslenia irefleksje. Stad tez chyba to ciagglte powracanie, podpatrywanie
pldétna z wielu miejsc — przez biografi¢ artysty, przez wydarzenia ukazane na
obrazie czy przez odwotanie do wczesniejszych dziet i wynajdywanie analogii
z pozycji znawcy sztuki. Ta wielostronnos$¢ przetozyla si¢ na metode pracy
poetyckiej — tworzenie dyptykéw i dluzszych cykli oraz wierszy wzajemnie
si¢ doswietlajacych, jak ma to miejsce w przypadku Katedry w La Valetta oraz
Caravaggia na Malcie.

Utwor Pasierba koncentruje si¢ wokot wydarzen przedstawionych na samym
obrazie Sciecie Jana Chrzciciela. Otwierajaca oraz zamykajaca go sekwencja
stanowi klamre, w ktdérej rozwija si¢ refleksja estetyczna, egzystencjalna i teo-
logiczna. W pierwszej i ostatniej nakreslona zostaje sytuacja, w jakiej znajdu-
je si¢ pierwszoosobowy podmiot. Jest nim ksiadz, ktéry przygotowuje si¢ do
sprawowania Mszy s$wietej w kaplicy maltanskiego kosciota. Dwukrotnie
poréwnuje jej wyglad do Kaplicy Sykstynskiej. To szczegdlne skojarzenie nie
wynika jedynie z takiej samej funkcji sakralnej tej przestrzeni, ale zbudowane
jest na odwotaniu wizualnym. W kaplicy w La Valetta oraz w Watykanie
przedstawione zostaly bowiem sceny sadu — w pierwszej z nich sad (a doktad-
nie jego zaprzeczenie) nad Janem Chrzcicielem, w drugiej zas — Sad Ostate-

2 Zgodne jest to z poetyka cyklu. Jak pisze Wiestawa Wantuch (Cykl liryczny — tomik — seria
poetycka. Z dziejow ,,gatunku” literackiego i wydawniczego, w: Cykl literacki w Polsce, red.
K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Bialystok 2011, s. 578), cykl liryczny jest ,,zwykle
oferta — obietnica wzbogacenia, skomplikowania, uszczegétowienia wizji $wiata, w pojedynczym
utworze mniej lub bardziej fragmentarycznej”. Zob. ta z, O poetyce cyklu lirycznego, w: Miejsca
wspolne. Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej, red. E. Balcerzan, S. Wystouch, War-
szawa 1985.
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czny autorstwa Michata Aniota. Skojarzenie wydaje si¢ ,,nietrafione” — pod-
miot sam zastanawia si¢, czy jest wlasciwe i porownuje obie sceny:

dlaczego przypomina mi si¢ kaplica sykstynska
przeciez nie ma tu sadu jest wykonanie wyroku
nie bylo zadnego procesu

(Caravaggio na Malcie, Wnetrze dloni, 1, 1-3)

Renesansowe freski pojawiaja sie tylko pozornie na zasadzie wspomnienia.
Dzigki ich przywotaniu mozliwe staje si¢ skrotowe okreslenie tematyki obrazu
poprzez zaprzeczenie. Niesprawiedliwo$¢ Heroda Antypasa okazuje si¢ tym
bardziej jaskrawa, gdy zestawi si¢ ja ze sprawiedliwoscia Boga-Se¢dziego. Od-
wotanie do ponownego przyjscia Chrystusa jest takze sugestia osadzenia
wszystkich — takze oprawcy Jana Chrzciciela. W zamykajacej utwor strofo-
idzie Kaplica Sykstynska zostaje przywotana juz nie na zasadzie odroznienia,
ale podobienstwa. Nie chodzi bowiem o sceny malarskie, ale o przestrzen
— miejsce sprawowania Eucharystii — ofiary Chrystusa i Kosciota®'. Kluczowe
znaczenia ma tutaj takze wspomniana juz misja Bractwa — towarzyszenie ska-
zanym na karg $mierci wigzniom. Istniejg zatem oczywiste asocjacje z sagdem,
karg oraz wyrokiem. Te kregi tematyczne uwidocznity si¢ w sposéb pelny
w historii $mierci $w. Jana Chrzciciela.

Kolejne trzy strofy (nr II, III i IV) sa komentarzem dotyczacym egzekucji
$w. Jana. Formutuja go §wiadkowie kazni, dwaj me¢zczyzni, ktédrzy wychylaja
si¢ zza zakratowanego okna w strong¢ zgromadzonej wokot Jana grupy osob.
Patrza — i to wlasnie z nimi utozsamia si¢ drugi gtos w wierszu Pasierba:

patrzymy przez okno spoza krat tchorzliwie
on nie umiera za nas ale przy nas
milczac $wiadkujemy zbrodni
(Caravaggio na Malcie, Wnetrze dloni, 1, 4-6)

Sposrdd wszystkich bohaterow obrazu tylko $w. Jan pozostaje nieskalany:
nawet biernie patrzacy na niego wi¢zniowie sg przedstawieni jako tchoérze,
ktorzy, nie sprzeciwiajac si¢ rozgrywajacej si¢ na ich oczach niesprawiedli-
wosci, staja si¢ jej wspotuczestnikami. Kolejna strofa odstania przyczyng
wykonania wyroku, na ktéra sktadajg si¢ paradoksalnie najbardziej ,,btahe”
i ,,prostackie w wymiarze moralnym” czyny. Podmiot wyjasnia — to ,,kobieca

21 Zob. K. Filipowicz, Eucharystia Ofiarg Chrystusa i Kosciola, ,,Msza Swigta” 2009,
nr2,s. 5-7.
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intryga” oraz ,,sprawa t6zkowa”. Nie padaja zadne imiona, a wszystkie oko-
licznos$ci przedstawione sa, podobnie jak w pierwszej czesci, za pomoca kon-
trastu. Tragedii odbiera wzniostos¢ kobieca intryga, bycie ofiarg tyranii pozo-
stanie ofiarg ,,sprawy tozkowej”, milczace przyzwolenie wspdlobecnych prze-
rywa ,,czerwona szmata’— ,,tylko ona krzyczy”.

Nakreslenie przyczyn prowadzacych do $mierci proroka odbywa si¢ w tek-
$cie Pasierba na podobnej zasadzie, jaka postuzyt si¢ w swoim obrazie Cara-
vaggio. Swiatlo i ciemno$¢ skontrastowane ze soba i bez zadnych poétcieni
symbolicznie wzbogacajg malarskg scen¢. Podobnie w tekscie poety — pojawia
si¢ w nim dualizm §wiata nacechowanego symbolicznie: to, co zwigzane ze
zbrodnia, kryje si¢ w cieniu, to zas, co zwigzane z Janem Chrzcicielem, jest
dobre iukazane w ostrym, kontrastowym s$wietle. Owa podwdjnos¢ (dwie
kaplice, dwie postaci za kratami, dwa gltosy mdédwiace, podwdjnos¢ opisu przy-
czyn tragedii) ma swoja kontynuacje w kolejnych czgsciach tekstu. Rozrasta
si¢ niejako 1 staje si¢ synonimem $wiata wspotczesnego. Zanim jednak pod-
miot wygtosi swoja refleksje, skupia si¢ jeszcze na samym momencie Smierci.
Niemal naturalistyczny obraz kata przypomina w swojej ekspresji sporza-
dzony przez Jarostawa Iwaszkiewicza w Podrézach do Wioch opis innego
obrazu Caravaggia — Kazn swigtego Mateusza (kaplica Contarellich, San Luigi
dei Francesi, Rzym). Autor Brzeziny pisat:

Gdy przyjrzymy si¢ blizej obrazowi, widzimy, ze nagich zbirdw jest wigcej, trzech.
Ale obaliwszy Mateusza na ziemig, odwrdcili si¢ i1 zostawiaja swemu gléownemu koledze
dokonanie zbrodni. Jeden wtulit si¢ w kat obrazu i widzimy tylko potezne jego plecy,
drugi, w lewym kacie, zwrocit si¢ ku przodowi, jest przerazajacy, ostrzyzony jak szalency
i wsparty na rekach, prezentuje widzowi potezne i straszne tapy dusiciela®.

Ekfraza Iwaszkiewicza oddaje grozg meczenstwa Apostota. Czas terazniejszy
podkresla intensywno$¢ bolu i cierpienia, ktore sg udzialem $w. Mateusza.
Dodatkowo okreslenia jednoznacznie pejoratywne, takie jak ,,zbiry”, Iwasz-
kiewicz wzmocnit za pomoca wyrazow wskazujacych na zwierzeca (a zatem
i bestialskg) ich naturg: sg nadzy, o pot¢znych plecach i strasznych tapach,
przemieszczaja si¢ jak dzikie zwierzgta. Jeden z nich wtulit si¢ w kat (obrazu,
a przeciez w trakcie opisu ma si¢ wrazenie przestrzeni zamknietej i trojwy-
miarowej). Nieludzki charakter drugiego podkresla tez pordwnanie do szalen-
ca, ktérego zachowanie jest poza kontrolg rozumu i norm spolecznych.

2J 1waszkiewicz Podréze do Wiloch, Warszawa 1980, s. 102.
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Podobnie sytuacje grozy poprzez opis wygladu kata konstruuje w swoim
wierszu Pasierb. Posta¢ zostaje odczlowieczona — widzimy jedynie fragmenty
ciala oprawcy, ktore kojarza si¢ z wygladem przedmiotow i maszyn. Jego
ramig¢ jest ,,proste jak pal” ( III, 1), to ,,nabrzmiaty od mig¢s$ni §wider” (III, 2).
Sposob dokonania zbrodni przekracza zakres wydanych mu w tym wzgledzie
polecen: ,,oprawca chce podnies¢ gtowe skazanca” (III, 3), ,lecz zabiera si¢
do tego / tak jakby chciat wbi¢ ja gltgboko w ziemig” (III, 4-5). Brutalnos¢ sce-
ny oddaja zdania pozbawione jakichkolwiek ocen iemocji, jak wstawione
w nawiasie dopowiedzenie: ,,dobije / go i nozem jg utnie”. Ta strategia opisu
wprost imituje technik¢ malarskg Caravaggia, znanego ze swoistej fascynacji
»technicznym”, fizycznym aspektem scen kazni, w ktérych kaci przedstawiani
sa wlasnie jako ludzie cigzkiej pracy, ignorujacy moralny aspekt swoich za-
trudnien, a skupieni na konieczno$ci wykonania nakazanych im zadan — jak
robotnicy, chlopi, tragarze. Fizycznos¢ rozmodlonych i kleczacych przed Naj-
Swietsza Panng wiesniakow ze znanego obrazu Madonna dei pellegrini
z rzymskiego kosciola San Agostino nie rézni si¢ od cielesnosci oprawcow
$w. Piotra z przedstawiajacego jego ukrzyzowanie malowidta z kosciota Santa
Maria del Popolo. Caravaggio maluje, nie ocenia — oto zrddto jego brutalnosci, tu
— jak sie zdaje — imitowanej przez Pasierba.

Nastepna strofa to wyjasnienie sensu $mierci swietego Jana Chrzciciela.
Podobnie jak w I1ilIl sekwencji, tak itutaj dualizm $wiata wydobywa sens
zdarzenia. By zmiazdzy¢ glowe, trzeba jg podnies¢, krew na czole zmienia si¢
w rubiny korony, a ,,ztota mis¢ zmieniaja w aureole drzace pochodnie” (IV, 3).
Smier¢ nie konczy zycia, ale obdarza chwala wiecznosci (w sposéb konkretny
przedstawit t¢ prawde Caravaggio na obrazie Kazn Swigtego Mateusza, nad
postacig swietego unosi si¢ Aniol, ktory wrecza ma palme meczenstwa). Cata
scena zostaje poddana aktualizacji w przedostatniej czgsci wiersza. Poczatkowe
»wigc to tak si¢ odbywa egzekucja” (V, 1) jest sygnalem interpretacji, ktéra
prowadzi do odkrycia prawdy nie tyle o zdarzeniach opisanych na kartach
Ewangelii, ile o zyciu artysty. Wszystkie ukazane w poprzednich partiach
zdarzenia okazuja si¢ proroctwem jego wilasnego losu. Ponowne, tym razem
pod katem biografii Caravaggia, odczytanie obrazu pojawia si¢ w nastepnym
wersie: ,,czyli spelnienie zycia tak ono przebiega” (V, 2). Zbrodnia widziana
na obrazie, w perspektywie losu malarza-awanturnika, jest znakiem nieuchron-
nosci $mierci, przed ktora artysta daremnie uciekat. W koncowej strofie akcent
z niesprawiedliwej i niezasluzonej kary zostaje przeniesiony na sam moment
$mierci. Podmiot juz ze spokojem (w poréwnaniu do strofy opisujacej doko-
nanie zbrodni) mowi:
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nie zmieni nic spdzniona proba powrotu

klucznik spokojnie wskaze gdzie ztozy¢ odcigta glowe

podpisz si¢ palcem zmoczonym w cudzej krwi
(Caravaggio na Malcie, Wnetrze dloni, V, 5-7)

Przestrzen obrazu staje si¢ miejscem, w ktdrym rozegra si¢ takze inna
$mier¢ — artysty.

Ostatnia strofa jest powrotem do sytuacji obserwatora, czyli ksiedza przy-
gotowujacego si¢ do sprawowania Mszy $w. w katedrze $w. Jana w La
Valetta. Podmiot taczy w niej wszystkie trzy pojawiajace si¢ w wierszu plany:
przygotowanie do Eucharystii (konkretno$¢ miejsca), smier¢ Jana Chrzciciela
oraz odwotanie do biografii malarza. Te trzy perspektywy spojone zostaja
kategoria czasu oraz uniwersalizacjg zdarzen. Uzyty czas terazniejszy sprawia,
ze przedstawiona sytuacja ma nadal obowigzujaca site prawdy, sentencjonal-
nos¢ ostatniego wersu za$ stanowi odniesienie nie tylko do zycia Caravaggia,
ale takze moze by¢ rozumiana jako przestanie dotykajace kazdego cztowieka.
Smier¢ oddala si¢ od konkretnej sceny, wydarzenia i biografii, nie da sie w niej
zamkna¢ i unieruchomié. Cho¢ funkcjonuje w wymiarze powszechnym, doty-
ka jednoczes$nie kazdego osobiscie. Poeta pisze: ,umierasz zawsze wygnany
umierasz zawsze na wyspie”.

Motyw wygnania w poezji ks. Pasierba moze by¢ rozpatrywany na kilku
plaszczyznach. Po pierwsze: dotyczy samego wyboru dziet sztuki, ktore staly
si¢ zrédlem inspiracji dla blisko stu osiemdziesi¢ciu wierszy pelplinskiego
poety. Wiele wierszy dowotuje si¢ do obiektéw rozpoznawalnych, znanych, np.
Kaplicy Sykstynskiej, Nike z Samotraki, malarstwa Rembrandta, van Gogha,
Bruegla, tworczosci de la Tour’a. U autora Pustych {gk pojawiaja si¢ takze
takie nawiazania, ktore trudniej znalez¢ w popularnych leksykonach. Wynika
to z osobistego doswiadczenia poety. Jego liczne podroze umozliwiaty kontakt
z roznorakimi obiektami. Stad jego wzrok zatrzymuje si¢ na figurach Madon-
ny i Chrystusa w hiszpanskich kosciotach (cykl Lato hiszpanskie z tomu
Kategoria przestrzeni, 1978), rzezbionej scenie na mizerykordii z kosciota
w Chester (wiersz Przedwiosnie na wyspie, tom Zdejmowanie pieczeci, 1982)
czy dekoracji jednej ze stall z kosciota w Doberanie (Lekcja Sredniowiecza,
tom Zdejmowanie pieczeci). Po drugie — namyst nad tym, co wizualne, wy-
biega dalej niz propozycje historykow sztuki. Poeta szuka scen przekracza-
jacych przyzwyczajenia ikonograficzne odbiorcy, odswiezajac dany temat
oraz wyrzucajac czytelnika poza granice jego przyzwyczajen. Nalezy zazna-
czy¢, ze nie sa to, oczywiscie, interpretacje niezgodne z dogmatem wiary.
Przyktadem jest wiersz San Nicolas de Bari w Burgos (tom Kategoria prze-
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strzeni), w ktorym oko widza przyglada si¢ scenie Ostatniej Wieczerzy. Zgro-
madzeni wokot stolu Apostotowie zwroceni sa w strong Chrystusa, a plecami
do widza. Ten nietypowy uktad prowadzi poetg do nastepujacego wniosku:

i sg zajeci naprawde jedzeniem
powoli i rozwaznie tak jak si¢ nalezy
bo wlasnie uczestnicza w Ostatniej wieczerzy
(San Nicolas de Bari w Burgos, Kategoria Przestrzeni, 14-16)

Przede wszystkim aspekt wygnania dotyczy sytuacji egzystencjalnej. Pasierb
przyznawat, ze nigdy nie pisal wierszy o sztuce, ale zawsze dotyczytly one
kondycji cztowieka wspotczesnego™. Poetyckie przetworzenia dziet artystycz-
nych miaty za zadanie unaoczni¢ i przezwyci¢zy¢ samotno$¢ cztowieka zanu-
rzonego w dramat XX wieku®’. Przywolanie historii wygnania Caravaggia
oraz proby wyznania winy i pokuty obrazuja losy kazdego z nas. W wierszu
Na kapitele w casa da las Duerias (tom Kategoria przestrzeni) poeta nawia-
zywat do wygladu hiszpanskiego dziedzinca, ktéry ozdobiony jest wieloma
rzezbami. Kamienne postaci w ekspresyjnych gestach probuja oderwac si¢ do
$ciany. Poeta zadaje pytanie, ktore dotyczy nie tylko przedstawienia, ale nas
samych: ,,chcecie uciekaé / z raju // wigc wszyscy muszg to robi¢?” (7-10).
»Malarz uchodzca” z wiersza Caravaggio na Malcie staje si¢ metafora wy-
gnania i powrotu, grzechu i nawrdcenia, $mierci i odkupienia — wielkich te-
matéw tej poezji.

MALARZ UCHODZCA.
POETYCKIE SPOTKANIE Z CARAVAGGIEM
W TWORCZOSCI KS. JANUSZA ST. PASIERBA

Streszczenie

W poezji ks. Janusza St. Pasierba znajduja si¢ trzy wiersze inspirowane malarstwem
Caravaggia. Dwa z nich tworza poetycki cykl na temat obrazu Sciecie $w. Jana Chrzciciela
(Oratorium $w. Jana Chrzciciela, Malta). Poeta odwotuje si¢ do biografii malarza, zwlaszcza
jego awanturniczego trybu zycia, oraz wnika w wydarzenia biblijne. Istotna dla jego refleksji
jest przestrzen architektury, ktora bogactwem wnetrza kontrastuje z surowoscia dokonywane;j
zbrodni. Poeta wykorzystuje malarska zasade kontrastow, by ukaza¢ sytuacje czlowieka wspot-

% Obrét rzeczy. Rok 1991, Poznah 1993, s. 8.
2 Zob. R. Cieslak, Jak parzy poeta?, w: Szkice o twérczosci Janusza St. Pasierba, red.
R. Cieslak, P. Urbanski, Szczecin 2006, s. 107-108.
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czesnego. Poetycka refleksja dotyczy rdznorakich aspektdw wygnania: egzystencjalnej sytuacji
samotnos$ci oraz stanu grzechu, do§wiadczenia $mierci, pokuty i nawrdcenia.

Stowa kluczowe: Janusz St. Pasierb, Caravaggio, poezja, korespondencja sztuk.

AN EXILE PAINTER
A POETICAL ENCOUNTER WITH CARAVAGGIO
IN REV. JANUSZ ST. PASIERB’S WORK

Summary

Among Rev. Janusz St. Pasierb’s poetical works there are three poems inspired by
Caravaggio’s painting. Two of them make up a poetical series whose subject is the painting
Beheading of St John the Baptist (Oratory of St John’s Co-Cathedral, Malta). The poet refers to
the artist’s biography, and especially to his belligerent way of life, and he analyzes biblical
events as well. The architectural space that with its wealth of the interior is contrasted with the
harshness of the crime that is being committed, is significant for him. Using the painter’s
principle of contrasts the poet shows the situation of the modern man. Poetic reflection is
concerned with various aspects of exile: the existential situation of loneliness and the state of
sin, the experience of death, penance and conversion.

Key words: Janusz St. Pasierb, Caravaggio, poetry, correspondence of arts.

Translated by: Tadeusz Karlowicz



