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NA POCZATKU BYL KARNAWAL
O KARNAWALE, CZYLI PIERWSZEJ ZONIE ADAMA
SEAWOMIRA MROZKA

Latem 1963 roku Mrozek wyjechat do Wtoch. Nie wiedzial wowczas, ze
kilkumiesigczny z zalozenia pobyt wkrotce zapoczatkuje dlugoletnia emi-
gracje¢, ktorej kres potozy dopiero $mier¢ pisarza w 2013 roku. Najpierw byty
Witochy, potem Mrozek z przerwami mieszkal we Francji, w Stanach Zjedno-
czonych, Niemczech, w 1989 roku osiadl wraz z zong w Meksyku, a po sied-
miu latach spedzonych na ranczo La Epifania wrocit do Polski, skad wyjechat
w 2008 roku do Nicei, ktora okazata si¢ ostatnim przystankiem na emigracyj-
nej mapie pisarza. Oprocz tego autor Karnawalu bardzo duzo podrozowat, do
przeréznych miejsc. Stopniowo tracit przy tym kontakt z Polska albo raczej
z soba takim, jakim w Polsce by}, z rodzimymi obsesjami, na ktérych opierata
si¢ przez dtugi czas jego tworczos¢. Tadeusz Nyczek napisat we wstepie do
korespondencji pisarza z Janem Blonskim, ze jednym z jej gtdéwnych watkow
byto ,,powolne rozklejanie si¢ [u Mrozka — D. W.] fizycznych zwigzkéw z oj-
czyzng na rzecz wtapiania si¢ w wiekszy $wiat”'. Zrywanie wiezow z do-
tychczasowym zyciem, z romantyczng mitologia sprzyjato ksztattowaniu uni-
wersalnej perspektywy widzenia, ktora odbijala si¢ w pdzniejszych utworach
pisarza®. Wedtug Matgorzaty Sugiery kolejne przeprowadzki Mrozka w zadzi-
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wiajacy sposob przektadaty sie na przemiany jego tworczosci’, ktora z czasem
zaczeta dotykaé spraw coraz bardziej ogdlnych, niezwigzanych z rodzima
tradycja. W wypadku ostatniej sztuki autora Emigrantow ta prawidtowos¢ uja-
whnita si¢ bodaj najmocniej. Karnawal powstat w Nicei, ale pomyst na napisa-
nie sztuki zrodzit si¢ jeszcze w Meksyku®, gdzie Mrozek, bedac przede
wszystkim wtascicielem hacjendy i dwuhektarowego rancza La Epifania,
osiggnat chyba najwigkszy dystans wzgledem otaczajacej go rzeczywistosci.
Najlepszym tego dowodem sg utwory wowczas powstale: Wdowy (1992),
Mitos¢ na Krymie (1993), a takze Karnawal, ktory, cho¢ powstat kilkanascie
lat po opuszczeniu Meksyku, niewatpliwie jest efektem zetknigcia si¢ z kul-
tura tego kraju, w ktorym karnawat wcigz jest obchodzony bardzo zywo i ma
wielkie znaczenie.

Ostatnia sztuka Mrozka w oczywisty sposob cigzy ku ludowej kulturze
karnawatu, na co wskazuje juz sam jej tytul. Wprawdzie autor nie byt zwia-
zany z ludowymi zroédtami tak $cisle jak Cervantes czy Rabelais, ale, jak juz
wiemy, siegat do nich. Na zwiazek z karnawatowg tradycjg i ,.karnawatlowym
% wskazuje réowniez formuta balu maskowego zastosowana
w utworze. ,,Karnawatowe odczucie $§wiata”, tj. okreslony $miechem $wiato-
poglad wraz z calym systemem obrazéw wzigtych z ludowych zrodet, niewat-
pliwie przenika najnowsza sztuke Mrozka. Niemniej jednak istnieja wyrazne
roznice, jesli chodzi o interpretacje pewnych elementéw $wiatopogladu karna-
watowego. Degradacja swiata uczu¢ i wartosci, ktéra towarzyszy karnawa-

odczuciem $wiata

Stawomira Mrozka, Krakow 1996; H. Stephan, Mrozek, Krakéw 1996; E. Sidoruk,
Antropologia i groteska w dzielach Slawomira Mrozka, Biatystok 1995; S. Gebala, Mrozek,
w: tenze, Teatralnos¢ i dramatycznosé. Gombrowicz — Rozewicz — Mrozek, Bielsko-Biata
2005, s. 149-226; T. Nyczek, Tango z Mrozkiem, w: S. Mrozek, Tango z samym sobq.
Utwory dobrane, wyboér tekstow 1 wstep T. Nyczek, Warszawa 2009, s. 7-35; K. Pysiak, Od
sytuacji spolecznej do sytuacji egzystencjalnej, ,Kultura. Tygodnik spoteczno-kulturalny”
(17)1979, nr 34, s. 3, 5; K. Wolicki, W poszukiwaniu miary. Twérczos¢ dramatopisarska
Stawomira Mrozka, ,,Pamigtnik Teatralny” (24)1975, z. 1, s. 3-44).

3Zob. Su giera,,, Pewnego dnia uciec z Historii”, w: ta z, Dramaturgia, s. 279-280.

*W jednym z wywiadéw Mrozek zdradzit, ze inspiracja do napisania Karnawalu byta
meksykanska piesn, ktéra autor ustyszat w jednym z nocnych lokali na Jukatanie (zob. M.I.
Niemczynska, Rozmowa, w: taz, Mrozek. Striptiz neurotyka, Warszawa 2013, s. 251-
252): mogta to by¢ popularna w latynoskim folklorze La Llorona, o ktorej informuja wstepne
didaskalia.

> Sformutowanie pochodzi z ksigzki Michaita Bachtina Twérczosé Franciszka Rabelais’go
a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu (przet. A. i A. Goreniowie, oprac. S. Balbus,
Krakow 1975). W dalszej czegsci artykulu pojeé: karnawal, karnawalizacja, groteska bede
uzywaé w rozumieniu, jakie nadal im w swoich ksigzkach Bachtin (zob. tezz M. Bachtin,
Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970).
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lizacji $§wiata przedstawionego w dramacie Mrozka, $wiadczy o powaznym
wypaczeniu pierwotnej natury karnawatu i nasuwa pytanie o celowos¢ takiego
zabiegu.

Jedna z wlasciwosci $wiata przedstawionego w utworze Mrozka jest
osadzenie fabuly w czasie karnawatu, to jest — w okresie $wiatecznym. Mi-
chait Bachtin pisat o §wiatecznosci, ze ,,stawala si¢ forma drugiego zycia ludu,
ktéry na pewien czas wkraczal do utopijnego krolestwa powszechnosci,
wolnosci, rownosci i obfitosci”®. Czas karnawatu stawal si¢ zatem na chwile
przepustka do Swiata catkowicie odmiennego niz ten istniejacy, regulowany
przez panstwowy ustroj i koscielno-religijng moralno$¢. W karnawale docho-
dzito do chwilowego zawieszenia panujacych praw, do zniesienia hierarchicz-
nych stosunkéw migdzy ludzmi, podyktowanych wiekiem, statusem spotecz-
nym czy majatkowym, na rzecz swobodnego kontaktu i rownosci. Ta wlasci-
wos$¢ Swiata przedstawionego w dramacie Mrozka pozwala usytuowaé go
w kontekscie ludowej kultury karnawalu. Zwigzane z nim byly rozmaite uro-
czystosci. Zabawy karnawalowe odbywaly si¢ zwyczajowo w okresie zimo-
wym, przed wielkim postem. U Mrozka akcja dramatu rozpoczyna si¢ niety-
powo, bo 22 czerwca, natomiast tytutowa uroczystos¢ odbywa si¢ w noc
swigtojanska, obchodzong z 23 na 24 czerwca i bedacg w swych poczatkach
szalonym, rozpustnym, poganskim $wigetem ku czci mitosci, ktéremu towa-
rzyszyly magiczne obrzgdy i czary. Nic wigc dziwnego, ze karnawatowa noc
staje si¢ w Mrozkowym dramacie przestrzenig mitosci i niekontrolowanych
erotycznych uniesien’. Obserwujemy, jak miedzy bohaterami utworu stopnio-
wo zaciera si¢ dystans. Prometeusz, funkcjonujacy w dramacie jako reprezen-
tant ludzkosci, brata si¢ z przedstawicielem Boga — Biskupem, postacie ze
$wiata nadprzyrodzonego (Szatan, Lilith) integruja si¢ z postaciami ludzkimi
(Adam, Ewa, Goethe). Atmosfera dramatu stopniowo si¢ zaggszcza, kiedy
stosunki miedzy poszczegolnymi bohaterami stajg si¢ coraz bardziej zazyle

8 Twérezosé Franciszka Rabelais’go, s. 66.

"W tym sensie Karnawal jest blisko spokrewniony ze Snem nocy letniej Shakespeare’a,
ktérego Mrozek od zawsze cenil. U Shakespeare’a noc §wigtojanska rowniez stala si¢ ttem
akcji 1 przestrzenig burzliwych erotycznych zachowan, a szalenstwa milosci, niemajace racjo-
nalnych podstaw (u Shakespeare’a kazdy kocha nie tego, kogo — zdawatoby si¢ — powinien),
mozna uznaé za temat Snu (zob. J. Kott, Tytania i glowa osla, w: tenze, Szekspir wspol-
czesny, Krakow 1997, s. 213-235). Ponadto w obydwu dramatach wystepuja trzy pary, z ktd-
rych jedna jest przyporzadkowana do nadludzkiego $wiata i miesza w relacjach mi¢dzyludz-
kich. U Shakespeare’a sa to wladcy lasu — Tytania i Oberon, u Mrozka za$ Szatan i Lilith,
ktora wedlug legend arabskich miata poslubi¢ diabta (zob. W. Kopalinski, [hasto] Lilith,
w: tenze, Slownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 666).
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1 wkraczajg w sfere cielesnosci, co jest zreszta jedna z cech poetyki karnawatu.
Familiarnos$¢ kontaktéw migdzy ludzmi oraz ,pierwiastek materialno-cielesny”
sa typowymi przejawami karnawatowego $wiatopogladu®. Zniesienie hierar-
chicznych stosunkéw migdzy ludzmi miato sprzyjaé idei odrodzenia i odno-
wienia, ktore karnawal mial za zadanie ucielesniac:

Czlowiek jak gdyby odradzat si¢ dla nowych i czysto ludzkich stosunkéw. Na pewien
czas zanikala alienacja. Cztowiek powracat do samego siebie i czul, ze jest cztowiekiem
wsrdd ludzi. I to autentyczne cztowieczenstwo stosunkéw nie byto bynajmniej przedmio-
tem wyobrazen ani tez mysli abstrakcyjnej, ale faktycznie urzeczywistniato si¢ w zywym,
materialnym i zmystowym kontakcie. W tym jedynym w swoim rodzaju karnawalowym
Swiatopogladzie stapiato si¢ na moment w jedno$¢ to, co idealno-utopijne, z tym, co re-
alne’.

Zanik hierarchicznych stosunkéw pozwalal na zniesienie dystansu, przeta-
manie barier i odnowienie wszelkich form kontaktow migdzyludzkich, czemu
towarzyszyla kojaca wesotosé i wszechogarniajacy $miech. Smiech ten mial
wymiar wylacznie pozytywny, nie byto w nim cienia sarkazmu czy goryczy.
Towarzyszyt wszelkim przejawom zycia ,,materialno-cielesnego”, ktore dale-
kie bylo jednak od hedonistycznego nastawienia. Zmystowy kontakt nabierat
w $wigtecznym okresie uniwersalnego charakteru, wyrazat kosmiczny porzadek,
w ktorym $mier¢ istnieje obok narodzin, dzigki czemu Zycie nieprzerwanie si¢
odnawia, wlasnie za sprawg erotyki. To chyba jedna z wazniejszych cech kar-
nawalowego swiatopogladu. Zwracam na nig uwage, poniewaz wtasnie ero-
tyke, wytracong ze swojego codziennego porzadku i wttoczong w ramy karna-
watowego $wiata, uczynit Mrozek glownym tematem swojej najnowszej
sztuki'®. Czas zatem przyjrzeé si¢ blizej tekstowi dramatu.

Na tytutowe przyjecie przybywaja trzy pary — Goethe i Margherita, Adam
i Ewa oraz Szatan i Lilith. Stosunki taczace tych ostatnich sg zreszta niewy-
razne i raczej nieoficjalne. Formalnie bowiem Szatan i Lilith pojawiaja si¢ na

8 Zob. Bachtin, Twérczosé¢ Franciszka Rabelais ‘go, s. 67-85.

® Tamze, s. 67.

19 Bohaterowie dramatu wprost nas o tym informuja juz w pierwszej scenie:
IMPRESARIO Jestes$ tak mlody, ze jedyne, co ci¢ obchodzi najbardziej, to tajemnica ptci.
ASYSTENT Do tego si¢ przyznajg.

IMPRESARIO A wigc tajemnica pici bedzie naszym tematem, a reszta — reszta.

(S. Mrozek, Karnawal, czyli pierwsza Zona Adama, akt 1, scena 1, ,,Dialog” (58)2013, nr 2, s. 6.
Dalej wszystkie cytaty beda pochodzi¢ z tego zrddta).



O KARNAWALE, CZYLI PIERWSZEJ ZONIE ADAMA SLAWOMIRA MROZKA 89

balu osobno i trudno przypisa¢ im statut pary. Niemniej taczy ich niewatpliwie
szczegolna wiez, o czym za chwile.

Jako pierwsi przybywaja na przyjecie zaawansowany wiekiem Goethe
1 jego mlodziutka partnerka — Margherita, ktora przy pierwszej nadarzajacej
si¢ okazji zdradza go z mtodszym Asystentem, pomocnikiem Impresaria. By¢
moze dzieje si¢ to nawet w chwili, gdy Goethe zwierza si¢ Szatanowi ze
swoich probleméw z meskoscig. Podobnie sprawy majg si¢ z Adamem i Ewa,
ktora rowniez przyprawia rogi swojemu mezczyznie, w tym wypadku — me-
zowi. Kiedy Szatan odmawia pierwszej Matce spedzenia z nig nocy, ta znaj-
duje pocieszenie w ramionach Asystenta i na dodatek poczyna z nim dziecko.
Asystent to ciekawa posta¢. To kolejny Mrozkowy cham'', ktory wszedzie sie
panoszy. W Karnawale jest by¢ moze nieco mniej widoczny od swoich po-
przednikéw (np. Edka z Tanga czy XX z Emigrantow), ale to wcigz ten sam
cham, ktory — cho¢ wydaje si¢ nieszkodliwy — potrafi pomieszac¢ szyki innym
i doprowadzi¢ do katastrofy. Wiemy o nim tyle tylko, ze jest mtody, ,,pocho-
dzi z krzepkiego ludu” (akt III, scena 15), nie ma pojecia, kim jest Goethe,
a jedyna rzecza, ktora go obchodzi, sa kwestie erotyczne. To jednak wystarcza,
by staé si¢ obiektem zainteresowan przybyltych na zabawe karnawatowa pan:
Margherity oraz Ewy. Zadna z nich nie dopuszcza si¢ zdrady wobec swojego
partnera z mitosci do Asystenta, bynajmniej. Kobietami kieruja bardziej przy-
ziemne pobudki: pozadanie oraz ch¢¢ zemsty. Wydaje sie, ze Margherita przy-
prawia rogi Goethemu z czystej checi zaspokojenia swoich pragnien i potrzeb,
ktorym starszy partner prawdopodobnie nie moze sprostaé, stale bowiem na-
rzeka na bdl nogi, a Szatana wypytuje o sposoby na utrzymanie sprawnosci
seksualnej. Z kolei Ewa pada w ramiona Asystenta po tym, jak zostaje odrzu-
cona przez Szatana, a wczesniej zlekcewazona przez Adama, ktéry udaje sig
ze swoja pierwsza zona'> na Druga Strong Jeziora, gdzie prawdopodobnie jej
ulega®.

' Jak wiadomo, Blonski (Wszystkie sztuki Slawomira Mrozka, Krakéw 1995) zinterpretowal
calg tworczos¢ Mrozka, postugujac si¢ kapitalnymi figurami ,,m¢drka” i ,,chama”.

12 Wedhug legendy hebrajskiej Lilith byta pierwsza zona Adama, tak niepostuszna i butna,
ze Adam nie mogl z nig wytrzymadé, a ona nie chciata by¢ mu ulegla, dlatego odeszta z Raju
(zob. M.J. Berdyczewski, Zydowskie legendy biblijne, cz. 1, przet. R. Stiller, Gdynia
1996, s. 66-68).

13 Lilith zatozyta si¢ z Ewa, ze uwiedzie Adama. Zadeklarowata, ze jesli nie uda jej sic
zadowoli¢ Adama pod wzglgdem seksualnym, nie zaspiewa nastgpnego dnia Po Drugiej Stronie
Jeziora, gdzie zazwyczaj miala $§piewac. W ostatniej scenie rozlega si¢ jednak $piew Lilith
z Drugiej Strony Jeziora (zob. akt III, scena 5 i akt IV, scena 12).
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W zadnej sztuce Mrozek nie poswigcit tematyce erotycznej tyle miejsca, co
w Karnawale. Nie byloby w tym nic nadzwyczajnego, wszak familiaryzacja
stosunkow damsko-meskich i tematyka zycia ptciowego sktadaty si¢ na karna-
watowy $wiatopoglad, gdyby nie fakt, ze obydwu tym elementom nie towa-
rzyszy w sztuce typowy dla karnawatu $miech: szyderczy, ale jednoczesnie
peten radosci, ptynacej z przekonania o odradzajacej si¢ naturze zycia i swia-
ta. Smiech u Mrozka jest posepny, towarzyszy mu bowiem degradacja mie-
dzyludzkich wiezi i uczué, ktére nabieraja w Karnawale chamskiej prymi-
tywnosci, bo niemal kazdy sypia z kazdym wylacznie po to, by zaspokoic
swoje potrzeby i zatatwi¢ swoje sprawy. Pewien wyjatek stanowig Szatan
i Lilith. Na poczatku obydwoje zachowuja si¢ jak para romantycznych ko-
chankéw, wyobcowanych ze $wiata, bo nie nalezacych w gruncie rzeczy do
niego. Mozna to zaobserwowac¢ chocby w scenie, w ktorej Szatan rozmawia
z Lilith:

SZATAN (wstaje, catuje jg w policzek, a pdozniej z uszanowaniem w reke) Jak mnie
poznatas?
LILITH Od pierwszej chwili poznatam ci¢ bez wahania.
SZATAN Masz racjg, staje¢ si¢ coraz bardziej popularny.
LILITH Poznalabym ci¢ nawet wtedy, gdyby nikt ciebie nie znat.
SZATAN Czynisz mi zaszczyt.
LILITH O nie.
SZATAN Czyzby?
LILITH Skromno$¢ jest jedna z twoich wad. Wybaczam ci je wszystkie.
SZATAN Moéwisz to szczerze?
LILITH Odkad tu si¢ znalaztam...
SZATAN (biorgc jg za reke) Nic nie moéw. Wiem to bardzo dobrze.
[...]
SZATAN i LILITH (jednoczesnie) Mamy sobie wiele do opowiedzenia. (usmiechajg
sig, zdajgc sobie sprawe z tej jednomysinosci)
(akt I1, scena 4)

Nie znajdziemy w utworze réwnie uczuciowego dialogu. Jezeli w ogole
mozna méwic o jakich§ wyzszych uczuciach tagczacych bohateréw dramatu, to
jedynie w kontekscie tej demonicznej pary. Szatan, po ktorym nalezaloby sie
spodziewac najwiekszego rozprzezenia obyczajow, jest zaskakujaco przyzwoity
(odmawia spedzenia nocy z Ewa, nie pije alkoholu). Z czasem jednak prze-
konujemy si¢, ze jego obecnos¢ na karnawale ma zwiazek z misjg skuszenia
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pierwszych ludzi'®, w ktorej swoj udzial zaznaczy roéwniez pierwsza zona
Adama. Lilith to posta¢ najbardziej bodaj dramatyczna w catlym utworze.
Zastajemy ja na scenie jako pierwsza: siedzi na tawce widokowej w miejscu
picknym niczym rajski ogréd, nic nie mowi i nie rusza si¢. W jednej z kolej-
nych scen opowiada Impresariowi swoja historig:

LILITH Niech pan postucha. Moja historia wiecznie trwa i nie ma znakow, ze kiedy-
kolwiek si¢ skonczy... Od wiekdéw, wieczorami, dzieje si¢ to tu, to tam, w kosciotach,
tawernach, cz¢sto nocg we mgle. Jest w niej $piew samotnej kobiety, skarzacej si¢
przeciwko catemu $wiatu. Stad nierzadko, kiedy $wit nastanie, na obrzezach bagien
spotka¢ mozna widma przystojnych zywych trupéw. Zwabieni i oczarowani $piewem
tej kobiety, daza ponad wszystko, by ja odnalezé i1 posiasé. Wigce taki, taki jest moj
karnawal!
(akt I, scena 6)

Nie bede tutaj wdawaé si¢ w szczegoly legendy o Lilith, poniewaz oko-
licznosci pojawienia si¢ jej mitu w najnowszej sztuce Mrozka zostaly juz
naswietlone przez niektérych krytykéw'. Dosé wspomnieé, ze w folklorze
zydowskim Lilith byta oblubienica Szatana, demonem wabigcym me¢zczyzn
$piewem i wzbudzajacym w nich pozadanie'®, co zostato unaocznione w przy-
toczonym powyzej fragmencie. Jak stusznie zauwazyt Antoni Winch, Mrozek
uzupehit wiedze zaczerpnieta z podan zydowskich folklorem $rodkowo- i po-
tudniowoamerykanskim'”. Popularnag w Ameryce Srodkowej i Potudniowej piesn,
ktéra wykonuje w finale sztuki Lilith, w oryginale miata Spiewaé Ptaczka (po
hiszpansku wtasnie La Llorona). Istnieje wiele wersji historii La Llorony, ale

"W jednej ze scen Szatan zacheca pierwszych ludzi do obejrzenia jabtoni. Tak jak
w Biblii, najpierw probuje skusi¢ Ewe:

SZATAN [...] Czy ogrdd... Jabtonie panstwo juz widzieli?

EWA Jeszcze nie. Ale co moze by¢ ciekawego w jabtoniach?

SZATAN O, sa bardzo interesujace. Zaptadniane przez pszczoty. W rezultacie — kwitnienie, a potem
owoc.

ADAM (zbliza si¢ do Ewy i Szatana) Ewa, nie mamy zbyt wiele czasu...

(akt II, scena 6)

Scena kuszenia nie jest moze zbyt efektowna. Niemniej, nie pozostawia ztudzen co do
intencji Szatana: przybywa on na karnawatl, zeby skloni¢ pierwszych ludzi do sprobowania
owocu z drzewa poznania dobra i zta.

157ob. J. Majcherek, Przypisy do ,, Karnawalu”, ,Dialog” (58)2013, nr 2, s. 38-43; A.
Winch, Mit to Mit, ,,Dialog” (58)2013, nr 2, s. 44-59.

'© Zob. A. Cohen, Talmud. Syntetyczny wyklad na temat Talmudu i nauk rabinéw doty-
czgcych religii, etyki i prawodawstwa, przet. R. Gromacka, Warszawa 1995, s. 273.

7 Zob. Winch, Mit, s. 45.
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laczy je watek kobiety, ktora potopita swoje dzieci, a potem sama popelnita
samobojstwo, skazujac si¢ tym samym na wieczng tutaczke'®.

Majac na uwadze legende o pierwszej zonie Adama, a takze opowies¢ o La
Lloronie, mozna wysnu¢ wniosek, ze Lilith jest w sztuce przedstawicielka
usmiercajacej sity, ktora wystepuje w $wiecie obok tej odradzajacej. Lilith
oznajmia swemu oblubiencowi, ze ona — w przeciwienstwie do Ewy — moze
obejs¢ sie bez dzieci. Wydaje si¢ jednak, ze Szatan ma wobec niej inne plany.
W jednej ze scen wypytuje ja o mezczyzn przybylych na karnawat, zupetnie
jakby chciat jg z ktoryms z nich skojarzyé. Perspektywa bezdzietnosci budzi
w nim bowiem spore obawy. Sam jednak nie decyduje si¢ na spedzenie nocy
z Ewa, pozostaje troche na uboczu karnawalowych rozgrywek, zachowuje
dystans i oddalenie, ktorych karnawat jako taki nie zna. Ma on bowiem cha-
rakter powszechny, zyja w nim wszyscy, bo tez — jak tlumaczy Bachtin;
» karnawat — D. W.] odbija 6w szczegdlny stan calego §wiata, jego odrodzenie
i odnowienie, ktore jest udziatem wszystkich”'". Idee odrodzenia i odnowienia
uciele$niajg zas formy zmystowego kontaktu miedzy ludzmi, dzigki ktéremu
nieustannie dochodzi do nowych narodzin. W ten sposéb starzejacy si¢ za
sprawg poszczegdlnych s$mierci $wiat zyskuje niesmiertelnosé. Uczestnicy
karnawatu nie musza zdawac sobie z tego wszystkiego sprawy i wydaje si¢, ze
w Mrozkowym dramacie bohaterowie nie uswiadamiajg sobie, ze biora udziat
w nieprzerwanym odnawianiu natury $wiata. Po prostu uczestniczg w tym kos-
micznym procesie, gdzie narodziny i $§mier¢ sg zaledwie momentami nieustan-
nego odradzania. Jedynie Szatan jest obdarzony wyzsza §wiadomoscia niz po-
zostali bohaterowie®. Z jednej strony zdaje si¢ przeczuwaé zgubny kierunek,
w jakim moze zmierza¢ §wiat oparty na karnawatowym $wiatopogladzie,
odrzucajacym uniwersalne zasady, z drugiej wie, ze innego wyj$cia nie ma.
»Nie bedzie ludzkosci, nie bedzie i mnie” (akt II, scena 4) — powiada w jednej
ze scen i postanawia zadbaé o swojg przyszto$¢, powierzajac ja w rece prze-
cietnego Impresaria i prymitywnego Asystenta, ktdry ma najmniejsze pojecie

'8 Jedna z najbardziej rozpowszechnionych wersji glosi, ze kobieta usmiercita swoje dzieci,
by by¢ z ukochanym me¢zczyzna. Gdy ten mimo wszystko ja porzucil, a nieszczgsliwa kobieta
zdata sobie sprawe ze zbrodni, ktdrej si¢ dla niego dopuscita, odebrata sobie zycie. Latynosi do
tej pory wierza, ze La Llorona istnieje, a niektorzy utrzymuja, ze ja widzieli lub byli $wiadka-
mi jej rozpaczliwego $piewu, ktory miat wznosic¢ si¢ wsrdd okolicznych jezior i rzek.

¥ Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go, s. 64.

% Choé i Szatan bywa zaskoczony: informacja o tym, ze Ewa bedzie mieé¢ dziecko z Asy-
stentem, okazata si¢ szokujaca nawet dla samego diabta, ktory zdawat si¢ dysponowac w sztuce
wiedza wicksza niz pozostali bohaterowi, cho¢ jej nie zdradzat. Tymczasem nawet on nie
przewidziat takiego biegu zdarzen (zob. akt IV, scena 10).
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o sprawach pici i zamierza dopiero doksztatcaé si¢ na ten temat, na co sam
zwraca uwage: ,,Jestem tu, zeby dowiadywac o wielu rzeczach, o ktérych do
tej pory nie mialem najmniejszego poje¢cia” (akt I, scena 1). Niemniej to
wtasnie dzigki niemu zatryumfuje w dramacie sita rozrodcza i dokona si¢ akt
poczecia. Okazuje sig zatem, ze to Szatan jest sprawca calego zamieszania, to
on pocigga za wszystkie sznurki i sprawuje wladz¢ nad $wiatem, a przy-
najmniej nad jego karnawalowym aspektem. To on w ostatniej scenie ptaci
Impresariowi oraz Asystentowi za rezyserowanie widowiska, ktore sam
w gruncie rzeczy zaplanowat’'. Narodziny kolejnych dzieci nie sa jedynie
momentami odradzania natury §wiata — wydtuzaja przy tym zywot krélestwa
Szatana, w ktérym nawet on zdaje si¢ cierpie¢ samotnos¢ z powodu rozpadu
interpersonalnych wigzi.

Karnawal wystepuje de facto przeciwko figurze ,,$wiata na opak”, ktéra
wsrdd okrzykow karnawatowej wesotosci 1 ludowej przasnosci gtosita odna-
wiajaca sitg zmystowego kontaktu i ptodnosci. Btonski pisat w swojej mono-
grafii o tworczosci Mrozka:

Mrozek zawsze — od poczatkow tworczosci — wyszydzat sktonnos¢ do moralnego neglizu
i uwalniania namig¢tnosci, do przekraczania granic i lekcewazenia powsciagdw, ktore
wpajata nam przez wieki tradycja.

I w Karnawale Mrozek stoi raczej po stronie panowania, nie za$ ulegania na-
miegtnosciom. Figura ,,$§wiata na opak” to w utworze dramaturga symptom roz-
ktadu istniejacego $wiata, ktoremu towarzyszy degradacja oraz instrumentali-
zacja ludzkich uczué, sprowadzonych do zmystowego kontaktu. Autor nie
wierzy, jakoby ustepowanie nami¢tno$ciom moglto budowac trwate i dobre
relacje. ,,Przysztos¢ wydaje mi si¢ dos¢ ponura”, powiada w jednej z ostatnich
scen Adam (akt IV, scena 4). I rzeczywiscie, ludzko$¢ zrodzona z przygod-
nego kontaktu Pierwszej Matki z ledwo poznanym me¢zczyzna to nie najlepsza
perspektywa, to tryumf przecigtnosci i zepsucia. Podobnie jak wyprawa Ada-
ma na Druga Strong Jeziora, ktéra rdwniez moze by¢ oplakana w skutkach.
Wszak Lilith jednak zaspiewata, co by oznaczalo, ze doszto migdzy nig i Ada-
mem do zblizenia, ktérego owocem moze by¢ dziecko. Czy podzieli ono losy
potomstwa La Llorony?

2! Juz od czaséw $redniowiecza diabta uwazano za tworce dramatu, a o teatrze sadzono, ze
jest jego siedziba (zob. M. Rudwin, Diabel w legendzie i literaturze, przet. J. Illg, Krakéw
1999, s. 286-287).

2Btonski, Wszystkie sztuki, s. 233.
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Nad catoscig krazy widmo katastrofy, ale nie wiadomo, jak potocza si¢
dalsze losy bohaterow. Mrozek jedynie ostrzega w Karnawale przed niepoko-
jacym kierunkiem historycznych przemian, przed degradacja $wiata ludzkich
uczué i wartosci. Mitosé, ktéra moglaby nas uratowaé, albo juz nie istnieje,
albo stata si¢ wylaczng przestrzenia dla chamow, ktérzy sprowadzili jej pra-
widla do powierzchownych erotycznych uniesien. W swojej apokaliptyczno-
-karnawatowej wizji swiata, gdzie wi¢zi migdzyludzkie ulegaja rozktadowi,
Mrozek jest melancholijny i posepny niczym Szatan, ktérego w jednej z ostat-
nich scen widzimy odwr6conego w strong jeziora i tak trwajacego przez dtuz-
sza chwilg, wpatrzonego w lustro wody. Czyzby wygladat Lilith?

Andrzej Stoff w jednym ze swoich artykutow zinterpretowat Tango Mrozka
jako sztuke prezentujaca swiat, ktory dawno temu uczynit karnawat forma
porzadkujaca rzeczywisto$¢ i nadal w niej trwa®*. Nie ma w Tangu odpowiedzi
na pytanie, jakie dziatania doprowadzily do stanu rzeczy wtasciwego rzeczy-
wisto$ci postkarnawatowej, a wigc takiej, gdzie niebezpieczne konsekwencje
karnawalizacji zycia i $wiata wciaz sg obecne. Odpowiedzi na to pytanie
udziela dopiero Karnawal — ostatnia sztuka Mrozka, w ktdérej autor cofa sig
niejako do poczatku $wiata, wskazujac na przyczyny istniejacego porzadku
rzeczy. Poznajemy w niej pisarza, ktory, znalaztszy na emigracji dystans do
$wiata i do siebie samego, spoglada na wszystko juz bez emocji, bez szarpania
si¢ wlasciwego jeszcze Arturowi z Tanga, 1 po raz ostatni stawia diagnoze
wspotczesnemu Swiatu.

NA POCZATKU BYE. KARNAWAL
O KARNAWALE, CZYLI PIERWSZEJ ZONIE ADAMA
SEAWOMIRA MROZKA

Streszczenie

Artykul jest proba interpretacji ostatniej sztuki Stawomira Mrozka, zatytutowanej Karna-
wal, czyli pierwsza zona Adama. Autorka podkresla, ze utwor powstal na emigracji, w Nicel,
cho¢ pomyst na jego napisanie zrodzil si¢ duzo wczesniej — jeszcze w latach 90., podczas
pobytu pisarza w Meksyku. Karnawal jest dla niej kolejnym, moze nawet najwyrazniejszym,

2 Pisarz ostrzega zreszta nie po raz pierwszy. Sugiera (Dramaturgia, s. 249-280) pisata juz
o degradacji wigzi i uczu¢, o postepujacym rozktadzie relacji miedzyludzkich w kontekscie
Mitosci na Krymie.

2 Swiat po karnawale. Tango Mrozka jako model rzeczywistosci skarnawalizowanej, w:
Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff, A. Skubaszewska-Pniewska,
Torun 2011, s. 227-244.
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dowodem na wyzwolenie si¢ Mrozka z rodzimych obsesji i przekierowanie uwagi na sprawy
bardziej uniwersalne. Swoja interpretacje koncentruje wokot teorii karnawatu i karnawalizacji
$wiata Michaita Bachtina. Wykazuje, ze obraz $wiata przedstawionego w dramacie Mrozka
$wiadczy o wypaczeniu pierwotnej natury karnawatu i stawia pytanie o celowos$¢é takiego
zabiegu.

Stowa kluczowe: Stawomir Mrozek, Michait Bachtin, karnawal, emigracja, degradacja.

AT THE BEGINNING THERE WAS THE CARNIVAL
ABOUT KARNAWAL, CZYLI PIERWSZA ZONA ADAMA
(THE CARNIVAL, OR ADAM’S FIRST WIFE)

BY SLAWOMIR MROZEK

Summary

The article is an attempt at an interpretation of Stawomir Mrozek’s last play entitled
Karnawal, czyli pierwsza zona Adama. The author emphasizes that the play was written in
exile, in Nice, although the idea of writing it was conceived much earlier — in the 1990’s, when
the writer stayed in Mexico. Karnawal for her is another, perhaps the most obvious proof that
Mrozek was liberated from his Polish obsessions and directed his attention to more universal
issues. She focuses her interpretation on Mikhail Bakhtin’s theory of the carnival and
carnivalization of the world. She shows that the picture of the world presented in Mrozek’s
drama proves that the original nature of the carnival is distorted and she asks the question
about the advisability of using such a device.

Key words: Stawomir Mrozek, Mikhail Bakhtin, carnival, exile, degradation.

Translated by: Tadeusz Kartowicz



