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METATEKSTOWY I INTERTEKSTUALNY WYMIAR MOTTA
NOWE ATENY BENEDYKTA CHMIELOWSKIEGO
W CESARZU RYSZARDA KAPUSCINSKIEGO

Cesarz Ryszarda Kapuscinskiego — jego najpopularniejszy chyba reportaz,
a z pewnoscig dzielo najbardziej brawurowe pod wzgledem jezykowo-sty-
listycznym' — zrodzit si¢ z poczucia, Zze nie sposdb wyrazi¢ najistotniejszych
tresci, trzymajac si¢ ,,tradycyjnych regut gry”, okreslajacych sposoby ksztatto-
wania wypowiedzi dziennikarskiej i literackiej’. Indywidualny stosunek autora
do konstrukcyjnych schematow przejawit si¢ juz w obrebie ramy tego utworu
— w mottach, ktérych zastosowanie w wydaniu ksigzkowym®, ze wzgledu na

Dr ANETA WYSOCKA — adiunkt Zaktadu Jezykoznawstwa Ogoélnego UMCS; adres do kore-
spondencji: Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, Instytut Filologii Polskiej,
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"W opublikowanym w 1981 r. w ,,Jezyku Polskim” artykule na temat Cesarza Janina Fras
(O jezyku ,,Cesarza” Ryszarda Kapuscinskiego, ,,JJezyk Polski” 61(1981), s. 258) pisze: ,,Moz-
na nawet postawi¢ Kapuscinskiemu zarzut (z pewnoscia dyskusyjny) przerostu stylizacji [...]
i pewnej publicystycznej dezynwoltury w mieszaniu stylistyk™.

2 W wywiadzie na temat powstawania Cesarza, udzielonym w 2000 roku Hansowi Magnu-
sowi Enzensbergerowi, Ryszard Kapuscinski mowi: ,,Zabratem si¢ do pracy. To byta rutyna:
przyjazd na lotnisko; czolgi na ulicach; zapasé ekonomiczna; doniesienia z kwatery gtdwnej,
zastraszeni cywile; brak pradu, barykady, $mieci... Wszystko to znalem. Po napisaniu pierw-
szych dwoéch stron powiedzialem sobie: nie, wystarczy. Dalej tak nie mog¢. To mnie nudzi.
Zawsze jest tak samo, dziennikarska monotonia, w ktérej to, co najwazniejsze, pozostaje
niewypowiedziane. Tak nie mozna pisaé... Ale w takim razie jak?” (R. Kapuscinski, Para-
bola wiladzy, w: Cesarz. Postscriptum, Zbigniew Zapasiewicz czyta ,,Cesarza” Ryszarda Kapu-
Scinskiego, red. B. Dudko, M, Szczygiel, Warszawa 2008, s. 11).

3 Tekst poczatkowo ukazat si¢ w prasie — od lutego do lipca 1978 roku ,Kultura” druko-
watla jego kolejne odcinki, w cyklu zatytutowanym Troche Etiopii, a jesienia tegoz roku uka-
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znaczng ich liczbg, jak rowniez na charakter wzajemnych relacji oraz zwiaz-
kéw z narracja o Etiopii, nalezy uznaé za nietypowe”.

Jednym z szesnastu mott Cesarza, poprzedzajacym — wraz pigcioma in-
nymi cytatami — pierwszg z trzech czesci tej ksiazki, jest fragment artykutu
hastowego z ,,Nowych Aten albo Akademii wszelkiej scjencyi petnej” (1745-
1746) Benedykta Chmielowskiego (1700-1763)°, opisujacy osobliwosé dale-
kiego $wiata, dziwne morskie stworzenie — ,,delphinusa”:

DELPHINUS, gdy chce zasypiaé, po wierzchu wody plywa, zadrzymawszy, na dno
morskie z wolna si¢ spuszcza, tam sobg o dno uderzeniem obudzony, znowu na wierzch
wody wyptywa, wyplynawszy zasypia, y znowu na dno puszczony, tymze sposobem
ocuca si¢, a tak w ruchu zazywa spoczynku.

Tym przytoczeniem chciatabym si¢ zaja¢, gdyz wchodzi ono w bardzo cie-
kawa interakcje z tekstem gtownym, a takze z cytatami, ktére mu towarzysza.

Motto zwykle jest dla filologa ciekawe — takze wowczas, gdy zostato uzyte
w sposob konwencjonalny, zgodny z przyzwyczajeniami czytelnikow. Z dwoch
co najmniej wzgledow stanowi ono przedmiot zainteresowania. Po pierwsze
— z uwagi na pelnione przez siebie funkcje o charakterze metatekstowym.
Mam tu na mysli przede wszystkim ukierunkowywanie lektury® tekstu gtow-
nego. Zgodnie z tradycja, w motcie wyrazaja si¢ intencje autora. Za pomoca
przytoczenia cudzych stoéw, umieszczonego na poczatku swego utworu, w spo-
sob charakterystyczny pod wzgledem graficznym, moze on wskazywaé na
wazne dla siebie idee, eksponowaé pewne tresci dzieta, jak rowniez sygnali-
zowacd, z jakim nurtem mys$lowym badz artystycznym si¢ utozsamia lub co go
inspirowato podczas pisania’. ,Metatekstowym” zadaniem tej czastki wypo-

zata si¢ w Czytelniku ksiazka pt. Cesarz. Podaje za Kalendarium w: B. Nowacka, Z. Zia-
tek, Ryszard Kapuscinski. Biografia pisarza, Krakow 2008, s. 379.

* Nietypowos¢ mott Cesarza zauwazali historycy i krytycy literatury (zob. Nowacka,
Ziatek, Ryszard Kapuscinski...; M. Horodecka, Zbieranie glosow. Sztuka opowiadania
Ryszarda Kapuscinskiego, Gdansk 2010). Upatrywali w niej zapowiedzi pdzniejszych form
kolazowych, formutowali takze dyskusyjna tez¢ o tym, ze w konstrukcji mott Cesarza przeja-
wia si¢ polifonia tego dzieta.

3 Takg informacje o zrédle dat Kapuscinski.

SB. Witosz, Metatekst — w opisie teoriotekstowym, stylistycznym i pragmalingwistycz-
nym, w: Stylistyka a pragmatyka, red. B. Witosz, Katowice 2001, s. 75-76.

7Zob. S. Skwarc zynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954, s. 455;
M.Piechota, Motto w dziele literackim. Rekonesans, w: Autorow i wydawcow dialogi
z czytelnikami. Studia historycznoliterackie, red. R. Ocieczek, Katowice 1992, s. 104-121;
J.Stawinski, Motto, w: Stownik terminow literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewi-
czowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Wroctaw 2010, s. 325.
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wiedzi jest zatem instruowanie, jak czytaé i interpretowaé tekst glowny®
— motto, potencjalnie, budzi czytelnicze oczekiwania i steruje uwaga odbiorcy’.

Druga interesujaca cecha motta jest to, ze stanowi ono zawsze wypowiedz
drugiego autora'’, pierwotnie osadzona w odmiennej sytuacji komunikacyjnej,
czego innego dotyczaca 1 majaca innego adresata. Konsekwencje jej interakcji
z tekstem, ktérego mottem si¢ stata, moga by¢ wielorakie i one réwniez stana
si¢ tu przedmiotem zainteresowania.

W odniesieniu do tej problematyki uzywa si¢ w literaturoznawstwie ter-
minu intertekstualnosé¢. Z jego stosowaniem wigza si¢ jednak co najmniej dwa
problemy. Pierwszym z nich jest nieostro$¢ znaczeniowa tego pojecia i nie-
okreslonosé ram teoretycznych, w ktérych jest ono usytuowane''. Drugi pro-
blem wiaze si¢ z uwiktaniem pojecia intertekstualnos¢ w zalozenia poststruk-
turalizmu — nurtu myslenia o dziele literackim charakteryzujacego si¢ absolu-
tyzowaniem udziatu czytelnika i marginalizacjg roli autora, z czego wynika
przekonanie o zasadniczym pluralizmie interpretacji'?. Takie ujecie rozni sie
od przyjetej w moich badaniach perspektywy ogladu tekstu artystycznego,
ktorego analiza zmierza tu przede wszystkim do ujawnienia znaczenia inten-
cjonalnego', czyli tresci, ktore autor zamierza przekazaé. Istotny jest zatem
podmiot czynnosci twdrczych, majacy konkretng biografi¢ czy tez — co nawet
wazniejsze — okreslony wizerunek we wspolnocie komunikatywnej i pewna
intencje. Zamiary nadawcy interesuja zreszta takze niektorych badaczy lite-
ratury, operujacych kategoria intertekstualnosci'®. Stosowanie tego pojecia nie

8K. Wyrwas, K. Sujkowska-Sobisz Maly slownik termindw teorii tekstu, Krakow
2005, s. 106.

’ Funkcje motta moga by¢ takze inne, autor moze na przykltad chcieé¢ za jego pomoca
wykreowac swoj wizerunek, co sygnalizowala juz Skwarczynska; te przypadki nie beda nas tu
jednak interesowac.

19 Sporadyczne sytuacje, w ktérych autor daje motto w whasnego, opublikowanego weze-
$niej dzieta, nalezy uzna¢ za wyjatek niepodwazajacy ogdlnej reguty; por. Piechota, Motto
w dziele literackim, s.104-121.

W7zob. J. Stawinski, Intertekstualnosé, w: Stownik termindéw literackich, s. 218-219;
Wyrwas, Sujkowska-Sobisz, Maly slownik terminow teorii teksu, s. 72-73.

270b. ). Stawinski, Poststrukturalizm, w: Slownik terminéw literackich, s. 414-415.

3 Zob. J. Puzynina, Lingwistyka a rozumienie tekstu, w: tejze, Slowo — warto$é — kul-
tura, Lublin 1997, s. 39-51.

' Problem intencji nadawcy wydaje si¢ istotny m.in. dla Michata Glowinskiego (O inter-
tekstualnosci, ,,Pamigtnik Literacki” 77(1986), z. 4, s. 76), podkreslajacego, ze ,,odwolanie
intertekstualne zawsze jest odwotaniem zamierzonym”. Zob. T. Skubalanka, Stylizacja,
intertekstualnosé, w: ta z, Podstawy analizy stylistycznej, rozwazania o metodzie, Lublin 2002,
s. 179-208.
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obliguje zatem do akceptacji Barthesowskiej tezy o ,,$mierci autora
zatozeniem bedzie ono przywolywane w niniejszych rozwazaniach.

Literaturoznawcza propozycja metodologiczna, jaka jest lektura tekstu
artystycznego bez uwzgledniania biografii i dorobku autora, a zwlaszcza bez
doszukiwania si¢ jego intencji, bytaby zreszta trudna do przyjecia takze dla-
tego, ze literacki charakter interesujagcych mnie utworow jest w gruncie rzeczy
sprawg wtorng: Cesarz byl prymarnie tekstem publicystycznym. Poprzedza-
jacy go cytat, przedmiot niniejszych rozwazan, stanowi zas fragment dzieta
majacego w momencie swego powstania znamiona prac popularnonaukowych.
Jego tworca, ksiadz Benedykt Chmielowski, zywil, o ile wiemy, ambicj¢
przekazywania czytelnikom rzetelnej wiedzy o Swiecie, popartej autorytetem
ksiag i ich szanowanych autoréw.

Popularny wizerunek Chmielowskiego ma kluczowe znaczenie zarowno
dla semantyki motta, jak i dla interpretacji calosci reportazu'®. Sporo uwagi
poswiecit tej postaci Ignacy Chrzanowski w swojej Historii literatury nie-
podleglej Polski, wielokrotnie wznawianym opracowaniu z 1908 roku, z kto-
rego uczyto si¢ jezyka polskiego kilka pokolen gimnazjalistow i licealistow.
Uczony w sposob bardzo sugestywny obrazuje kontekst historyczny, w kto-
rym osadzone jest dzieto Chmielowskiego:

W catej historii Polski nie ma okropniejszej, bardziej upokarzajacej epoki, jak czasy
panowania dwoch Saséw, Augusta II i jego syna, Augusta III. [...] Literatura czasow
saskich jest wiernym obrazem spoteczenstwa; spoteczenstwo zdziczato, wigc zdziczata
i literatura, tracgc niemal juz doszcz¢tnie madrg mysl i pickno formy. [...] ... najlepiej
charakteryzuje ich ciemnote¢ czterotomowa ksigga ksigdza Benedykta Chmielowskiego
(zmartego w roku 1763) pod nastgpujacym wdzigcznym i krociutkim tytutem: Nowe
Ateny albo Akademija wszelkich scjencyj petna, na rozne tytuly, jak na classes podzie-
lona, mgdrym dla memoryjatu, idyjotom dla nauki, politvkom dla praktyki, melankoli-
kom dla rozrywki erygowana (1756). [...] A tak pod kazdym wzgledem Nowe Ateny
Chmielowskiego sg ksigzka wysoce znamienng, dajag bowiem wyborne pojecie o upad-
ku zaréwno zdrowej mysli, jak poczucia pigkna'”.

Pismiennictwo doby przedo$wieceniowe] zostalo wprawdzie w znacznej
mierze zrehabilitowane przez nauke o literaturze, niemniej jednak zta stawa
»Nowych Aten...” catkiem nie przebrzmiala, co potwierdza wstep do wspot-

SR.Barthes, Smieré autora, ,»Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, s. 247-251.

' Nalezy, jak mniemam, przyjaé, iz obiegowa wiedza o Benedykcie Chmielowskim sta-
nowi gtowny kontekst interpretacyjny tego komponentu ksiagzki, a takze wazne zrodto wnio-
skowania o calosciowym zamiarze tworczym reportera. Kapuscinski si¢ do owej wiedzy alu-
zyjnie odwotuje, zaktadajac, ze ja ma odbiorca.

17 Warszawa 1971, s. 442-446.
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czesnej edycji tej ,,encyklopedii” (poprzedzajacej o dekade pierwsze wydanie
Cesarza), w ktérym mowa jest Chmielowskim jako o ,,ztym duchu kultury sa-

.. . . 18
skiej”, straszacym ,,w podziemiach Panteonu narodowego™ *.

Byt saskim erudyta, literatem saskim, dla ktorego $§wiat istotny, pierwsza materi¢ wzru-
szen stanowity ksigzki i ktory to, co wyczytal, uktadat swoimi stowami w nowe ksigzki.
[...] Ale $wiat ksiazek, w ktorym si¢ obracal, byt juz zapadla prowincja kultury, zwy-
rodnialg scholastyka, basniowa geografia, fantastyczng antropologia i nierzeczywista
historig naturalng. Eventu temporum zostal skazany na prowincjonalizm, byt prowin-
cjuszem par excellence w zakatku $wiata i zakatku epoki, w czym dzielit i od-
zwierciedlat losy swej spotecznosci, losy Rzeczypospolitej szlacheckiej, ktora z wolna
i nieubtaganie stawata si¢ prowincja cesarstwa rosyjskiego'.

Ksigdz Chmielowski bywat porownywany ze swoim rowiesnikiem, ksiedzem
Stanistawem Konarskim, co miato na celu zobrazowanie kolosalnej réznicy
migdzy nimi w zakresie mentalnosci i zasobu wiedzy, ktora to roznica po-
kazywata, ze w jednym momencie historycznym i w tym samym panstwie
wspotistniaty dwa intelektualne §wiaty: pierwszy — nowoczesny i twdrczy oraz
drugi — wskutek kulturowej izolacji®® niestychanie anachroniczny i dlatego
zmierzajacy ku zagladzie. Analogie migdzy tym stanem rzeczy, panujagcym
w Pierwszej Rzeczypospolitej, a sytuacja feudalnej Etiopii w latach szesédzie-
sigtych i siedemdziesigtych dwudziestego wieku nasuwajg si¢ same. O checi zo-
brazowania owego anachronizmu mowi zresztg wprost sam Kapuscinski w roz-
mowach z czytelnikami:

Cesarz jest inny, bo zostal napisany w takiej archaizujgcej jakby poetyce dawnego
moralitetu, zeby podkresli¢ straszny anachronizm systemu opartego na jednoosobo-
wym, niekontrolowanym wiadaniu®'.

Chciatem pokaza¢ anachroniczny charakter wszystkich autokracji. W tym sensie dwor
Hajle Sellasje byt tylko przykladem sprzecznosci wystepujacej wszedzie tam, gdzie
system autokratyczny zostaje skonfrontowany z koniecznoscig modernizacji. [...] To
wszystko miato oczywiscie wplyw na warstwe jezykows, ktorej nie da si¢ oddzieli¢ od
tresci. Dlatego zaczalem szuka¢ jezyka odpowiadajacego archaicznemu tematowi.
Systematycznie czytalem literatur¢ polska z XV, XVI i XVII wieku. Wynotowywalem

M. iJ. Lipscy, Prezentacja autora, w: Benedykt Chmielowski, Nowe Ateny albo akade-
mia wszelkiej sciencyji pelna, Krakow 1968, s. 5 nlb.

Y Tamze, s. 6

2 Konarski studiowat w Paryzu i w Rzymie, podczas gdy Chmielowski ,,siedzial w fir-
lejowskim lesie jak Diogenes w beczce, z dala od wielkich bibliotek, bez moznosci wymiany
mys$li w gronie Madrych” (Lipscy, dz. cyt., s. 6).

2 Cyt. za: Fras, O jezyku ,, Cesarza”, s. 255.
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stare stowa i powiedzenia, tworzac stownik z przestarzatymi, ale zrozumiatymi zwro-
tami z naszej wlasnej przesztosci®.

Takze w Cesarzu reporter pisat: ,,ByliSmy parg kolekcjonerow pragnacych
odzyskaé skazane na zniszczenie obrazy, aby zrobi¢ z nich wystawe dawnej
sztuki wtadania”?. Kilkakrotnie zatem wypowiadat si¢ o tym, z jakim zamia-
rem archaizowat warstwe leksykalna tekstu**. Nie wspominat jednak konkret-
nie o dobie saskiej, za$ jako zrodlo, z ktorego czerpat dawne stowa, podawat
teksty powstatle na przestrzeni trzech stuleci, wsrod ktorych nie wymienit
wieku XVIII. Analiza lingwistyczna potwierdza, ze mamy w Cesarzu do
czynienia ze stylizacja, mowigc najogolniej, na dawng polszczyzne, nie zas na
jezyk konkretnej epoki:

Koloryt stylizacji jezykowej Cesarza nadaja jednak przede wszystkim archaizmy. Wy-
razy te zyja jeszcze przewaznie na marginesie jezyka literackiego, ale sa juz nieco
przestarzate. Sa to np. wyrazy zapozyczone: fawory, halastra, nominant, horrendum,
sukurs, zurnalista, superata, wikt, peregrynacja, plebs, molestia, anulacja. Z dawnych
rzeczownikow rodzimych odnajdujemy: zabory (gorliwe zabory, jakie w patacu czy-
nili), wyszczerby, przeniewierstwa, wydzierki, przygryzki (notowane w Stowniku wilen-
skim), swary, nachody, tupiskory, wydzierca, rozdawca, studenctwo, miodziankowie,
zgdnos¢, niecnosé, pokornosé [...] przestarzate przymiotniki to: przedni, bogomysiny,
potwarczy, swiegotliwy, pospolny, obmowny, odmetny, pomieniony, zdolen. Przywraca
tez Kapuscinski przystéwek zausznie (notowany u Lindego) [...]. Bardzo czgste sa,
nacechowane stylistycznie, dawne zaimki i partykuly, np. ow, on (w onej molestii), ci
(ten ci dawniej bywal), -¢ (prawdaé), toz, wszelako, tedy, alisci, miast, jako, bo¢.
Najliczniejsze wsrdd archaizmdéw sg czasowniki: barczyé, baczyé, pozywaé, oredowad,
udzierzyé, rozsierdzié sig, sczezngé, zmartwychpowstaé, zawieraé ‘zamykac’, ozwaé
sie, odemscic¢ sie, zbieze¢, odjezdzac¢ kogos, skrzepi¢, przewiekowaé, przywdziewaé, sal-

.. , L 25
wowac sie, zakosztowaé, dekretowac 1 inne”™.

2 Kapuécinski, Parabola wladzy, s. 8-9.

3 Cesarz, Warszawa 1999, s. 25-26. W tej, niepozbawionej ironii, wypowiedzi liczba
mnoga bierze si¢ stad, ze Kapuscinski, zbierajac w Etiopii material do swojego reportazu, miat
przewodnika i towarzysza dawnego urzgdnika z etiopskiego Ministerstwa Informacji, Teferre
Gebrewolda.

O sktadni Kapuscinski nie wspomina, zdarzaja si¢ jednak w Cesarzu podobnie nacecho-
wane konstrukcje zdaniowe, jak np. ,,[...] uznali, Zze bgdzie to godny i wsrdd poddanych re-
spekt budzacy przejaw zywotnosci s. 128), ,,Stodki jest cztowiekowi chleb ktamstwa, powiada
ksigga przypowiesci, a potem napetniaja si¢ piaskiem usta jego” (s. 107); sprawa jest warta
zbadania, gdyz jedyny lingwistyczny artykul o jezyku Cesarza (Fras) omawia te kwestie dosy¢
ogolnie.

BFras,dz. cyt, s. 258.
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Nalezaloby tu doda¢, iz wiele sposrod zastosowanych przez Kapuscin-
skiego struktur jezykowych przywodzi na mysl rzeczpospolita szlachecka®®,
niekoniecznie jednak jej okres schytkowy®’. Tymczasem, co znamienne, auto-
rzy opracowan krytyczno- i historycznoliterackich wskazuja konkretnie na
epoke saska jako na ten okres historii Polski, ktory postuzyt Kapuscinskiemu
za punkt odniesienia. Juz w 1979 roku Matgorzata Szpakowska pisata na ta-
mach ,,Tworczos$ci” o Saskich ostatkach cesarza:

To nie przypadek, ze owi byli ludzie [dawni dworzanie, ktorych wielogtos stanowi zasad-
nicza czg$¢ Cesarza] moéwia tak samo. Przede wszystkim Gombrowiczem z Trans-
Atlantyku; ale takze chwilami Zeromskim z opiséw Nawloci i niekiedy nawet saska
rymowanka. Taka jest nasza stylistyka katastrofy, jedna z oznak bezwtadu wrdzacego
klgske. Sama stylizacja jezykowa starcza za potowe charakterystyki bohaterow, jest
opisem ich mozliwos$ci poznawczych, wyznacza horyzont myslowy. Jezyk nie przystaje
tutaj do tematu, palacowy szczebiot nie jest w stanie uchwyci¢ mechanizméw ogol-
nospotecznych. Ale wlasnie ten kontrast znaczy. Dysonans pokazuje, jak dalece dwor
odstawal od rzeczywistosci, jak nieprzygotowany byl na niedaleka zaglade. Z jakim
przerazonym zdumieniem reagowa¢ musiat na bieg wydarzen®.

Takze w najnowszych literaturoznawczych opracowaniach dotyczacych Ce-
sarza uwidacznia si¢ tendencja do kojarzenia stylu tego utworu konkretnie
z czasem panowania Augusta II i Augusta III. Beata Nowacka i Zygmunt Zia-
tek, autorzy Biografii pisarza, napisali nawet, iz ,,to wtasnie epoka saska stata
»¥ choé przeciez analiza stownictwa tego
utworu do takiego wniosku nie uprawnia. Na taka interpretacje, w moim
przekonaniu, wptynat gtownie cytat z ,,Nowych Aten”. Uwidacznia si¢ tu za-
tem interesujacy mechanizm oddzialywania motta — przytoczona wypowiedz
ukierunkowuje sposéb odczytania tekstu glownego ze wzgledu na to, ze

sie zapleczem leksykalnym ksiazki

% Dzieje sie tak dlatego, ze dysponujacy tradycyjnym wyksztalceniem ogdlnym cztonek
naszej wspolnoty komunikatywnej (czyli, méwiac w uproszczeniu, ktos$, kto przygotowywat
si¢ do dawnej matury z jezyka polskiego) z pewnoscia napotykat na nie w trakcie czytania obo-
wigzkowych szkolnych lektur — Pamietnikéw Jana Chryzostoma Paska badz Sienkiewiczow-
skiej Trylogii, w ktorej kilkakrotnie pada na przyktad charakterystyczne ,,furda”, ktore w Cesa-
rzu pojawia si¢ w nastepujacym kontekscie: ,,to wszystko furda wobec lgku przed gniewem
panskim” (s. 42).

27 Przywolany zostaje na przyklad tekst z innego przelomowego momentu historii Polski;
znajdujemy w Cesarzu mianowicie interesujaca przerobke znanego fragmentu tekstu kontr-
reformacyjnego — Kazan sejmowych Piotra Skargi (1597): Miast, przyjacielu, do steru si¢ braé
i do zagla, bo wida¢, ze okret tonie, kazdy z naszych wielmozow upycha swoj worek i rozglada
si¢ za przyzwoitg szalupg” (Kapuscinski, Cesarz, s. 48).

% Twérezos¢” 1979, nr 6, s. 107.

¥Nowacka i Ziatek, dz. cyt., s. 196.
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pochodzi z dzieta reprezentatywnego dla pewnej konkretnej epoki, ktorej ste-
reotyp wspottworzy swiat przedstawiony dzieta.

Trzy dekady po ukazaniu si¢ artykutu Malgorzaty Szpakowskiej Magdalena
Horodecka w swojej wnikliwej ksigzce o narracyjnych strategiach Kapu-
Scinskiego poszla tym samym tropem, co Szpakowska, dzielgc fragment Cesa-
rza na wersy, by uwydatni¢ jego rymowany i rytmizowany charakter:

im wieksza kto lojalnos¢ objawia,
tym si¢ bardziej na kopanie wystawia,
bo jesli mu jakas frakcja przymidci,
pan go bez stowa porzuci,

ale ksiezna wida¢ tego nie rozumiata,
bo w obronie lojalnych stawata.

Cytat 6w opatrzyta nast¢pujacym komentarzem:

Widaé tez w tak przytoczonym fragmencie, kto jest gtownym patronem je¢zykowym
utworu. Nie tylko Pasek czy Gombrowicz, lecz w duzej mierze — ksiagdz Baka. Przema-
wia za tym fakt, iz w prasowej wersji utworu Kapuscinski uzyt jako motta fragmentu
z wiersza Baki Mfodym uwaga. Mozna powiedzie¢, ze mimo usunigcia tego cytatu ty-
powa dla poezji autora Uwag o Smierci niechybnej tematyka przemijania wptyneta
takze na ksztalt narracyjny reportazu, slad jej obecnosci stanowilaby powracajaca
w Cesarzu atmosfera rozktadu, upadku, $mierci. Jezykowy kotowrdt stylizacji i
rytmizacji w utworze bylby zatem echem barokowego motywu tanca $mierci...*.

Horodecka zwrocita tu uwage na obecnos¢ w prasowej wersji Cesarza
odwotania do innego kojarzonego z epoka saska autora — Jozefa Baki — o ktd-
rym krazyly opinie nie bardziej pochlebne od tych o Chmielowskim. Ignacy
Chrzanowski pisat o Bace nastgpujaco:

Jak proza, tak i poezja czasow saskich jest obrazem n¢dzy i rozpaczy. [...] Jak bardzo
zdziczata poezja, o tym da¢ moze poj¢cie ksiazeczka pt. Uwagi o Smierci niechybnej...
[...] Czy istotnie autorem tego dziwolaga jest ksiadz Jozef Baka, jezuita, nie wiadomo
na pewno [...] Dosy¢, ze nazwisko Baki przeszlo w przystowie: wiersze a la Baka
oznaczaja ghupie wiersze, i stusznie...*".

Pod ta miazdzaca krytyka Kapuscinski prawdopodobnie by si¢ nie podpi-
sal. Nie zalezato mu tez najpewniej na tym, zeby dzieki cytatowi z wiersza
Baki uzyska¢ efekt karykatury czy groteski, gdyz wybral taki fragment jego

M. Horodecka, Zbieranie gloséw. Sztuka opowiadania Ryszarda Kapusciriskiego, Gdansk
2010, s. 181-182.
3 Chrzanowski, dz. cyt, s. 447.
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utworu, ktéoremu nie mozna zarzuci¢ braku ,,madrej mysli” czy ,,pickna for-
my”, co przypisywano literaturze czasow saskich. Motto z Uwag o Smierci
niechybnej, obecne jedynie w prasowej wersji reportazu, brzmi: ,,Nie dope-
dzisz weczora cugiem, / Nie wyorzesz jutra plugiem. / Mingto. / Znikneto™;
jest to zatem refleksja egzystencjalna, ujeta w formie eleganckich metafor.
Przytoczenie tych werséw peini odmienng funkcje od cytatu z Chmielow-
skiego, gdyz znaczenie intencjonalne wypowiedzi osiemnastowiecznego poety
jest w znacznym stopniu zbiezne z tym, co za pomocg zaczerpnigtego z jego
tekstu motta chciat o Etiopii powiedzie¢ Kapuscinski. Zaréwno w tekscie-zro-
dle, jak i we wspotczesnym reportazu stowa te niosg mysl o nieuchronnosci
przemijania i niepewnosci jutra. Mozna tylko zapyta¢ o to, jakiemu podmio-
towi t¢ mysl przypisaé: bohaterom-dworzanom, ktorzy wzdychaja za dawnymi
dobrymi czasami i boja si¢ 0 swdj los w czasie porewolucyjnych rozrachun-
kow, czy tez moze reporterowi, piszacemu relacje o upadku afrykanskiego
cesarstwa; pytanie to musi jednak pozosta¢ bez jednoznacznej odpowiedzi.
Inaczej sprawy si¢ majg z cytatem z ,,Nowych Aten”, gdyz w jego wypadku
trudno mowi o zbieznos$ci znaczen intencjonalnych wypowiedzi Chmielow-
skiego i Kapuscinskiego. Warto blizej przyjrze¢ si¢ tej kwestii. Na poczatek
przywotajmy calos¢ artykutu hastowego, z ktérego zaczerpni¢to motto:

DELPHINUS, Delphin albo Swinia morska, wedlug Ateneusza y Aristotelesa ztoci nie
ma, dlatego peten tagodnos$ci. Sami si¢ in suo genere [migdzy soba] dziwnie lubig. Gdy
pod Karya Miastem iednego ztowiono, drugich przybyta gromada bronié towarzysza, az
go wypuszczono nazad w wodge, teste Jonstono. Naybardziej lubi, gdy kto Szymona
wota imieniem; $piewaniem, §wistaniem y muzyka dziwnie si¢ delektuie; co ieno usty-
szy na Okrecie, zaraz sie w wielkiey innych komitywie zbliza do niego. Zyie ex mente
[zdaniem] Aristotelesa 120 lat. lest Zwierz z wodnych y ziemnych napr¢dszy. Gdy chce
zasypiaé, po wierzchu wody ptywa, zadrzymawszy, na dno morskie z wolna si¢ spusz-
cza, tam sobg o dno uderzeniem obudzony, znowu na wierzch wody wypltywa,
wyplynawszy zasypia, y znowu na dél puszczony, tymze sposobem ocuca sig¢, a tak in
motu [w ruchu] zazywa quietem [spoczynku]. Swiety Martininus, gdy przed Niewiasta
na zla rzecz sollicytujaca uciekl y na morze si¢ puszczal, koto Cezaryi w Palestynie
dwoch przybywszy DELFINOW, na brzeg go przeniesli bezpiecznie, jako $wiadczy
Metaphrastes. [Z podrozdziatu O Rybach Osobliwych, cyt. za: Chmielowski, Nowe
Ateny, s. 309].

Chmielowski w szczegdlny sposdb urzeczywistnit w nim zasadg docere,
delectare, movere. Nie tylko opowiedziat o delphinusie, lecz uczynit to w spo-
sob pobudzajacy cickawos¢, stwarzajac wrazenie sensacyjnej niezwyktosci fi-

32 Podaj¢ za: Horodecka, dz. cyt., s. 150.
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zjologii i zachowania zwierzecia. Delfin zostal wykreowany na stworzenie
nieomal mityczne, a niektére informacje o nim musiatyby przez krytyczny,
oswiecony rozum zosta¢ uznane albo za niesprawdzone i bardzo mato prawdo-
podobne, albo wregcz za absurdalne. Kapuscinski wykorzystat cze$¢ stworzo-
nego przez Chmielowskiego obrazu, fragment na tyle osobliwy, by reprezento-
waé anachroniczng saska mentalnos¢, analogiczna do tego, co zaobserwowat
u swoich etiopskich rozmowcow, a zarazem taki, ktory mozna bylo wykorzy-
sta¢ jako przenosni¢. W ten wlasnie sposob odczytali sens motta Nowacka
1 Ziatek, ktorych zdaniem cytat ,,staje si¢ metafora wladzy stabej, nieudolnej,
trwajacej tylko dzieki sile inercji”*. Tekst Chmielowskiego, rzecz jasna, na-
biera charakteru metaforycznego dopiero w kontekscie reportazu, w ktorym
zaczyna nies¢ odmienne sensy niz w tekscie-zrddle.

Warto na koniec zastanowi¢ si¢ nad tym, jaki wplyw na motto wywiera
fakt, ze wspotwystepuje ono z pigcioma innymi cytatami, ktore zostaty w ana-
logiczny sposob wyroznione i poprzedzaja pierwsza czes¢ Cesarza:

Zapomnij o mnie
To wszystko zgasto
(tango cyganskie)

0Oj, Negus Negesti

Ratuj Abisynie

Bo sa zagrozone

Potudniowe linie,

A na potnoc od Makale

0j, niedobrze jest tam wcale.

Negus, Negus

Daj mi kule, daj mi proch
(przedwojenna piosenka warszawska)

Obserwujac zachowanie si¢ poszczegoélnych kur w kurniku przekonamy sig, ze nizsze
rangg kury s3 dziobane i ustepujg miejsce wyzszym rangg. W idealnym wypadku wyste-
puje jednoszeregowa lista rang, na poczatku ktorej stoi nadkura dziobigca wszystkie inne,
z kolei te, ktore sa w srodku listy, dziobig nizsze ranga, respektuja zas wyzej postawione.
Na koncu znajduje si¢ kura kopciuszek, ktéra musi ustepowac wszystkim.

(Adolf Remane — Swoiste drogi kregowcow)

Czlowiek przyzwyczaja si¢ do wszystkiego, jezeli tylko osiagnie wlasciwy stopien
ulegtosci.
(C. G. Jung)

3 Dy cyt., s. 196.
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Motta te nie majg zgota nic wspolnego ze sobg wzajemnie, z tekstem glow-
nym za$ koresponduja na rézne sposoby. Cytat z tanga zawiera metaforg bez-
powrotnego kresu czego$ cennego, w tekscie-zrodle odnoszaca si¢ do mitosci,
w Cesarzu za$ wykorzystana w kontekscie schytku pewnego systemu spo-
teczno-politycznego; wprowadza tez element groteski, gdyz jego tematyka nie
przystaje do tresci reportazu. ,,Przedwojenna piosenka warszawska” mowi
o agresji faszystowskich Wloch na Abisyni¢ — wydarzen, do ktérych Ka-
puscinski odwotuje si¢ w swoim utworze, za$ jej folklorystyczna stylistyka
wprowadza dysonans. Fragment Swoistych drog kregowcow staje sie¢ w no-
wym kontekscie satyryczng metaforg hierarchicznej relacji miedzyludzkiej,
za$§ wypowiedz Junga to celna konstatacja pewnego uniwersalnego mechani-
zmu psychospotecznego, ktéry przejawit si¢ na etiopskim dworze. Pierwsza
seria mott jest zatem bardzo zrdéznicowana wewngtrznie, co sktania do tego,
by zada¢ pytanie o jej funkcje jako catosci.

Jedyna odpowiedz, jaka mi si¢ nasuwa, ma charakter stabej hipotezy, ktéra
przychodzi na mys$l pod wptywem autotematycznych uwag autora, opisujg-
cego moment przystgpowania reportera do pracy: zgromadzil juz mnéstwo
rozmaitych materiatdw, ma wiele przemyslen na temat rzeczywistosci, ktdra
chce opisad, i z tej heterogenicznej materii musi teraz stworzy¢ narracje. Glos
Chmielowskiego mozna by uzna¢ za jedno z takich skojarzen, ktére zostanie
wplecione w materi¢ tekstu i zacznie w nim funkcjonowac¢ na kilka réznych
sposobow: bedzie znakiem swojej epoki, porownywalnej ze $wiatem przed-
stawionym, jego tres¢ rowniez zyska wymiar metaforyczny, forma za$ stanie si¢
zapowiedzig stylu, w ktérym bedzie utrzymana opowies¢.
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THE METATEXTUAL AND INTERTEXTUAL DIMENSION OF THE MOTTO
FROM THE NEW ATHENS BY BENEDYKT CHMIELOWSKI,
AS USED IN THE EMPEROR BY RYSZARD KAPUSCINSKI

Summary

The article discusses the metatextual and intertextual dimension of one of the mottos for The
Emperor by Ryszard Kapuscinski, which is a quote from The New Athens by Benedykt
Chmielowski. The latter was the first Polish encyclopaedia, which was highly undervalued by tradi-
tional authorities in the field of literary history, for it failed to meet the intellectual standards of the
Enlightenment and was marked with the anachronistic mentality of the Saxon times. The analysis
relates to the way in which Chmielowski’s motto provides an interpretative frame for the controver-
sial book by Kapuscinski, devoted to the decline and fall of the oldest African Empire — Ethiopia
—in the 1960s and 1970s. The author of the paper’s main focus falls on the relationship between the
meaning of the source text and the semantics of modern reportage, the role played by the popular
image of Benedykt Chmielowski in the process of interpretation, the relationship between the quote
and the archaic style of The Emperor, and the ways in which the quote from The New Athens inter-
acts with the other mottos of the book — the multiplicity of which signals a new narrative strategy
used by the reporter and writer.

Stowa kluczowe: motto, metatekst, intertekstualno$é¢, znaczenie intencjonalne, stylizacja, re-
portaz, epoka saska.

Key words: motto, metatext, intertextuality, intentional meaning, stylization, reportage, Saxon
times.
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