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Azja i Europa. Wspdélnotowos¢ i indywidualizm, erotyka w randze sacrum
i zmystowo$¢ spetana konwencjami, wschodnia duchowo$¢ i zachodni mate-
rializm. Wschéd i Zachdd czesto rozpatruje si¢ jako dwie skrajnos$ci. Sa jak
dwa bieguny, ktére réznig si¢ pod wieloma wzgledami, rzadza si¢ innymi
prawami, hotduja innym warto$ciom. Rudyard Kipling powiedziatl: ,,Och,
Zachodd to Zachdd, Wschod to Wschéd i nigdy sie nie spotkaja”. A jednak
spotykaja si¢ coraz czgsciej. Postgpujaca globalizacja sprawia, ze ludzie
odrywaja si¢ od miejsca i dryfuja w rézne strony, kierunki geograficzne
przestaja by¢ jakimkolwiek ograniczeniem. Dotyczy to takze sztuki, o ktérej
coraz rzadziej mozna powiedzie¢, ze jest ,,wschodnia” albo ,,zachodnia”.
Sztuka, ktéra rodzi si¢ na konkretnym gruncie, jest niestabilna, rozchodzi si¢
1 rozprzestrzenia.

Indywidualno$¢ wspotczesnego artysty ksztattujg rozmaite czynniki — po-
czawszy od ducha miejsca i swoistego kulturowego genotypu, po podrdze
i fascynacje oderwane od rodzimego kontekstu. Méwienie o Wschodzie i Za-
chodzie to dzi§ wtasciwie anachronizm. Po fazie niwelowania biatych plam
historii sztuki, zwtaszcza w regionie Srodkowowschodniej Europy oraz krytyki
i studiow postkolonialnych, lubimy podkreslaé, ze sztuka nie zna takich
pojeé, jak Wschod i Zachdd, zaciera si¢ podzial na centrum i peryferie. Czy
mozna zatem dopatrywaé si¢ pierwiastka ,,wschodnio$ci” w sztuce artysty
z Chin czy Singapuru? Czy co$ takiego w ogdle istnieje — pamigtajac, ze nie
méwimy o tanim orientalizmie? Niezwykle owocne pod tym wzgledem sa
konfrontacje postaw artystéw, ktérzy funkcjonuja w réznych kulturach.

Mgr MARTA RYCZKOWSKA — doktorantka w Instytucie Historii Sztuki Wspétczesnej
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Miegdzykulturowe spotkania na osi Wschdéd—Zachéd staja si¢ czescia lokal-
nej specyfiki Lublina. Od kilku lat Warsztaty Kultury wspétpracuja z osrod-
kami kulturalnymi na Ukrainie, inspirujac dziatania pod hastem Trans-Misja.
Sa to rézne wydarzenia artystyczne, ktére sprawiaja, ze sztuka wspdtczesna
zaczyna krazy¢ we wspdélnym obiegu — ukraifiscy artySci poznaja polska
sztuke, polscy artySci maja wglad w to, co si¢ dzieje obecnie w sztuce na
Ukrainie. Prezentacje zaréwno jednej, jak i drugiej, odbywaja si¢ po obu
stronach granicy — w Lublinie, we Lwowie oraz w innych miejscach.

Wspétpraca miedzy Lublinem a Lwowem rozpocze¢ta sig w 2008 r. od
projektu L? [el kwadrat], ktéry postulowal potggowanie kultury Lublina
i Lwowa. Ponad stu artystow polskich pojechalo do Lwowa, aby potaczyé
swoje sity i pokazaé, co ,,piszczy” w polskiej sztuce. W nastgpnym roku
artySci ukraiinscy przyjechali do Lublina na zasadzie wymiany — aby zapre-
zentowaé swoje realizacje z obszaru sztuk wizualnych, teatralnych i dZwigko-
wych. Od tamtej pory wspdtpraca polsko-ukraifiska kwitnie i wchodzi na
coraz wyzsze obszary wtajemniczenia.

Jednym z filaréw tej wspotpracy jest Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Fort.
Missia, ktéry dotychczas miat dwie odstony. Odbywa si¢ na polsko-ukraifiskiej
granicy, na ruinach unikalnych obronnych fortyfikacji z I wojny §wiatowej. Idea
festiwalu jest nadanie fortom innego, twérczego wymiaru, zdjecie z nich odium
wojennych zasztoSci. Zaczynaja one funkcjonowac jako tlo dla land artow i roz-
maitych dzialain wizualnych z pogranicza sztuki, teatru, dzialan cyrkowych,
a takze poezji i muzyki. W projekcie biora udzial artySci z réznych regionéw
europejskich — dotad przyjezdzali z Czech, Huculszczyzny, Niderlandéw, Polski,
Ukrainy, Szwecji i Stanéw Zjednoczonych.

W lipcu i sierpniu 2010 r. Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
pokazato swoja kolekcj¢ w przestrzeniach Lwowskiego Patacu Sztuki — byta
to najwigksza jak dotychczas prezentacja lubelskiej kolekcji. Wystawa Sita
sztuki pokazala ja jako dynamiczny zbiér, w ktérym nie brak klasycznych —
z dzisiejszej perspektywy — dziet oraz realizacji pokazujacych aktualne tory
sztuki. Towarzyszylo jej sympozjum poswigcone kolekcjonowaniu sztuki
wspéiczesnej i ochronie dziedzictwa kulturowego w krajach, w ktérych doko-
nuja si¢ dynamiczne przemiany polityczne i spoleczne — na bazie sytuacji
w Polsce i na Ukrainie. Tego samego lata odbyl si¢ we Lwowie Tydzieni
Sztuki Aktualnej, podczas ktérego zaprezentowaty si¢ takie oSrodki artystycz-
ne z Lublina jak m.in. Galeria Biata, Osrodek Sztuki Performance, Lubelski
Teatr Tanca.

Niemalze w tym samym czasie trwata w Lublinie wystawa wspodtczesne;j
sztuki ukrainskiej Ukrainski Zriz, przygotowana przez Vlodko Kauffmana
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w Warsztatach Kultury. Przeglad, w ktérym znalazty si¢ gtéwnie prace malar-
skie, rzucit §wiatlo na sztuke tworzong na Ukrainie — na to, jakie watki naj-
chetniej podejmuja arty$ci, w jaki sposéb mierza si¢ z tradycja malarstwa.
Kurator jakby przekornie nie szafowal intermedialnoscig i zaprezentowat
tradycyjne media. Pokazal przede wszystkim, ze na Ukrainie nadal panuje
kult obrazu, co wynika z bardzo tradycyjnego nauczania na uczelniach artys-
tycznych. Majsternie szkola adeptéw sztuki w zakresie malarstwa historyczne-
go, portretowego, pejzazowego, a profesorowie czgsto pozostaja kompletnie
nieczuli na tendencje progresywne w sztuce — o opresyjnej sile Akademii
Sztuki w przeSmiewczy sposéb opowiadata grupa REP podczas swojego per-
formance w ramach festiwalu EPAF 2008 w Warszawie. Absolwenci wyko-
rzystuja swoje umiejetnosci na zasadzie kontestacji zastanego porzadku, ma-
larstwo bywa orgzem w walce z zastalym $wiatkiem artystycznym.

Jakie wrazenie mozna byto odnie$¢ po wystawie? Przede wszystkim poka-
zywala ona, zZe jest to sztuka szalenie przasna i zarazem szalenie krytyczna.
Artysci postuguja si¢ zjadliwg ironia, sa zywymi komentatorami zycia spo-
leczno-politycznego swego kraju. Na obrazach lhora Pereklity ukrairiskie
dziewczyny zmystowo prgza sie na tle zagonéw kapusty lub pola rzepaku.
W barokowym przepychu artysta przemyca watki zwigzane ze stereotypami
zwigzanymi z Ukraina. Oleg Pistol porusza si¢ na podobnym gruncie, przy-
wotujac klisze kultury sowieckiej i taczac ja z pop artem. Mykola Matsenko
pokazat kulture Wschodu i Zachodu, syntetyzujac charakterystyczne dla tych
kregéw elementy, stworzyl obrazy przypominajace emblematy. W tytule
Wschod i Zachéd — razem pobrzmiewa ironia, ale takze wyobrazenie utopii
o spotkaniu, w gruncie rzeczy niemozliwym. Idealng kraing — lecz w zupelnie
inny sposéb — nakresli Pavlo Makov. Jego Ogrody utopii to zachwycajace
precyzja plany ogromnego ogrodu, w ktérym obowiazuje tad i symetria.
Bardzo czgsto malarskie prace ukrainskich artystéw rodza si¢ z napigcia na
styku wyobrazen i narzuconej optyki dotyczacej Ukrainy i tamtejszej kultury,
sztuki i warunkéw jej tworzenia oraz dojmujacej i opresyjnej rzeczywistosci,
z ktéra te wyobrazenia si¢ zderzaja. Rezultatem sa dziatania pokazujace
Ukraing w krzywym zwierciadle, niczym dziewczyng z podwini¢ta sukienka.
Gorzka refleksje na temat sztuki i jej kontekstow zawieraly takze metalowe
rzezby Oleksy Furdiyaka, odrealnione fotografie Maksyma i Oleny Afana-
syev’ow.

Najbardziej poruszyta mnie praca wideo Oleksiya Khoroshki Lost Angeles,
prezentowana w piwnicach warsztatow Kultury. Prezentowata strzelnice
z trzema rzedami pétek, na ktérych staty porcelanowe putta. Co jaki$ czas
hatasliwy strzat rozbijat kolejnego aniotka w proch. Czysta wizualnie sytua-
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cja, ktorej towarzyszyl sugestywny i jednoznaczny dzwigk, bardzo intensyw-
nie dzialata na emocje. Mozna byltoby ja réwniez interpretowaé na wiele
sposobéw — jako §wiadoma destrukcje tego, co kultura nobilitowata jako
»pickne i wznioste”, jako destabilizacj¢ bieli, odarcie z niewinno$ci. Biale
aniotki znikaty w mgnieniu oka, pozostawaty z nich jedynie okruchy. Najcie-
kawszy wydal mi si¢ wéwczas wymiar emocjonalny catej historii. Kolejne
strzaty wyzwalaty w widzu agresje¢. Zestrzeliwane figurki nie powodowaty
checi ich ochrony, ale wrecz przeciwnie — dlugie oczekiwanie na kolejny
strzal wzmagato che¢ ich zniszczenia.

Ukrainiski zriz byt w zamyS§le kuratora wystawa sztuki ukrainiskiej — rdzen-
nie narodowej, nierosyjskiej, nieemigracyjnej — ale wtadnie takiej, ktéra na-
sigkneta historia tego miejsca, wywodzi si¢ z niego. Ta perspektywa, ktéra
Polacy moga postrzega¢ jako ocierajaca si¢ o nacjonalizm, dla Kauffmana jest
raczej znakiem emancypacji i préba okreslenia, czym jest obecnie, jak funk-
cjonuje i w jakiej fazie odrgbnosci jest sztuka tworzona na Ukrainie przez
Ukrainskich artystow. Kauffman potozyl nacisk na pojecie ,,ukrainskosci”
rozumianej jako szczegdlna perspektywa osoby z wewnatrz, znajacej ukrain-
skie realia. Szukal wspdlnej nici, tradycji, ktérg mozna by zespolié to, co si¢
obecnie dzieje w sztuce na Ukrainie.

Polsko-ukraifiska wspoétpraca i wymiana zaowocowaly wieloma wydarze-
niami i wzmogly wzajemng mobilno$¢ artystow: w 2011 r. odbyly si¢
w Lublinie indywidualne wystawy dwojga ukrairiskich artystéw: Oleksiya
Khoroshki (Galeria LTZSP Lipowa 13) Zamknij oczy i patrz oraz Alevtiny
Kakhidze (Galeria Labirynt) In little places any corner can be seen as public.
Kakhidze goscita w Lublinie w listopadzie 2010 r. Prowadzita wéwczas wy-
ktad performatywny w Galerii Labirynt. Kakhidze to ciekawa artystka ukraifi-
ska mtodego pokolenia, ktérej sztuka oscyluje w orbicie kultury konsumpcyj-
nej i tego, co si¢ z niag wiaze — wtadzy, bogactwa i przyjemnosci. Bada re-
lacje pomigdzy sztuka a towarem, poruszajac przy tym zagadnienia wartosci
funkcji sztuki, potrzeby estetyki w zyciu cztowieka oraz sity iluzji. Prezen-
tacji towarzyszyl pokaz prac artystki z serii The most commercial project,
cykl rysunkéw z przedstawieniami rzeczy — od tych najbardziej banalnych
i tatwo dostgpnych po takie, ktére dla wiekszosci ludzi pozostajg nieosiagal-
ne. Alevtina Kakhidze rysuje przedmioty — wykwintne, drogie i dizajnerskie,
powiela je badZ produkuje w iloSci kolekcjonerskiej — niejako naSladujac
mechanizmy kultury konsumpcyjnej i drwiac z ekonomii sztuki.

Zainteresowanie wspotpraca z sasiednimi, wschodnimi krajami zaowocowa-
fo réwniez aktywnoScia innego typu. W 2008 r. powstat w Lublinie magazyn
internetowy ,,Kultura Enter. Miesi¢gcznik wymiany idei” (www.kulturaen-
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ter.pl), ktérego formuta od poczatku zakladata taczenie watkéw lokalnych
— lubelskich — z szerszym kontekstem geograficznym, akcentowanie tego, co
dzieje si¢ w sferze kulturalnej (i nie tylko) Ukrainy, Biatorusi, Rosji, Azer-
bejdzanu. ,,Chcemy by¢ troch¢ Swiatowi, a troche¢ bezwstydnie prowincjonal-
ni” — pisal w pierwszym numerze redaktor naczelny Grzegorz Kondrasiuk,
odwotujac si¢ do dawnego tekstu Mirostawa Haponiuka z miesigcznika ,,Na
przyktad” (istniejacego do 2001 r.). W ,Kulturze Enter” pojawiajq si¢ teksty
autoréw lubelskich, tltumaczenia tekstow z kijowskiego magazynu ,,Krytyka”,
teksty krytyczne autoréw ukrainskich i biatoruskich — rzucajace Swiatlo na
mity, oswajajace z kategoria ,,wschodnio$ci”, pokazujace sprzezenie sztuki
z tym, co dzieje si¢ w sferze spoteczno-politycznej. Ale polska wspdipraca
z Biatorusig czy Ukraing ma tez inny kierunek, odwrotny — zza granicy przy-
chodzg tutaj zaproszenia do wspdlnych przedsigwzigé, czego najbardziej do-
bitnym przyktadem jest projekt mifiskiego czasopisma ,,Partisan”. Ten maga-
zyn artystyczny, ktérego redaktorem naczelnym jest biatoruski artysta, pisarz
i dziennikarz Artur Klinau, od 2011 r. — czyli od trzeciego numeru — prezen-
tuje na swoich tamach aktualne tendencje w sztuce polskiej i biatoruskie;j.
Numer trzeci w catosci poSwigcony byt zwiazanym z Lublinem artystom
i wydarzeniom (autorami tekstoéw byli lubelscy historycy i krytycy sztuki).
Lublin od wielu lat angazuje si¢ takze w wydarzenia zwigzane z Brunonem
Schulzem. Wspdipraca w dziedzinie schulzologii trwa od pierwszej migdzyna-
rodowej sesji w Drohobyczu w 1992 r., zorganizowanej w Roku Brunona
Schulza dzigki zaangazowaniu lubelskich instytucji, takich jak 6wczesny Teatr
NN (dzisiaj ,,Osrodek Brama Grodzka — Teatr NN) oraz pracownikéw i stu-
dentéw Instytutu Historii Sztuki KUL. Drohobycz, rodzinne miasto Schulza,
nieprzypadkowo stat si¢ miejscem pielgrzymek badaczy i mitosnikéw jego
tworczosci z catego Swiata. Od wielu lat moga oni korzystaé z pomocy
i kompetencji pracownikéw zatozonego w 2001 r., kierowanego przez Wierg
Meniok, Polonistycznego Centrum Naukowo-Informacyjnego Uniwersytetu
Pedagogicznego w Drohobyczu (od 2005 r. Centrum nosi imi¢ Igora Menioka
— jego zatozyciela i pierwszego kierownika). Centrum od 2004 r. co dwa lata
organizuje w Drohobyczu Migdzynarodowy Festiwal Brunona Schulza - za
jego program naukowy odpowiada Wiera Meniok, a za artystyczny Grzegorz
Jozefczuk, prezes utworzonego w Lublinie Stowarzyszenia Festiwal Brunona
Schulza. Kazdorazowo znaczacy udzial w Festiwalu biora migdzy innymi
przedstawiciele lubelskich §rodowisk akademickich oraz lokalni artysci. Dla
tych ostatnich (malarzy, fotografikdw, ludzi filmu) zwykle jest to poczatek
wymiany transgranicznej — wspdlnych prezentacji i wystaw nie tylko w Dro-
hobyczu i Lublinie, ale takze w innych polskich miastach. Poszczegdlne
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odstony wydarzen Festiwalu pokazuja skale mozliwosci reprezentacji i hory-
zontéw recepcji tworczosci Schulza na réznych ptaszczyznach — literaturo-
znawczej, plastycznej, teatralnej. Z Centrum wielokrotnie wspdéipracowali
niezyjacy juz naukowcy z KUL-u: Malgorzata Kitowska-Lysiak i Wtadystaw
Panas. KUL ma zreszta umowe¢ dwustronna z drohobyckim uniwersytetem.
Polsko-ukrairiskie, w tym lubelsko-drohobyckie, kontakty naukowe to jednak
temat na osobng opowiesé.

Lubelskie spotkania na linii Wschéd—Zachéd to jednak nie tylko wzmo-
zony dialog z najblizszymi sasiadami. Wschdd jest tutaj takze pojmowany
inaczej. Od 2011 r. Galeria Labirynt prowadzi cykl spotkai tworczych
— wystaw potaczonych nieraz z rezydencjami obejmujacymi jednoczesne
zaproszenie artysty z Europy i z Azji. Dotychczas go$cili w Lublinie Andrée
Weschler i Yingmei Duan, Jason Lim, He Chengyao i Elzbieta Jabloriska.

Andrée Weschler i Yingmei Duan prowadzity warsztaty performance i pre-
zentacje swojej sztuki, zaprezentowaly wspdlng wystawe, na ktérej znalazty
si¢ gléwnie realizacje stworzone wtasnie podczas ich pobytu w Lublinie.
Artystki nie znaty si¢ wczesniej. Kazda z nich taczy doswiadczenie obcowa-
nia z kulturag Wschodu i Zachodu: Andrée Weschler jest Francuzka od lat
mieszkajaca w Singapurze, Yingmei Duan jest Chinka mieszkajaca w Niem-
czech. Sztuka kazdej z nich jest osobna i wyrazista, jednak sa migdzy nimi
punkty zbiezne. Postuguja si¢ réznymi mediami, tworza instalacje, wideo,
rysunki, performances. Sztuka Weschler i Duan jest w duZzej mierze oparta
na ciele jako no$niku znaczei i narzedziu odkrywania senséw. Artystki badaja
role, jakie spetnia cialo i sposéb, w jaki jest prezentowane. Wykorzystuja je,
aby zbada¢ granice dopuszczalnych konstrukcji spotecznych. Jest takze kilka
elementdw, ktére tacza aktywnos$¢ jednej i drugiej artystki: kobieco$¢ — ujarz-
miana, naznaczona kulturowo; biel — jako synonim niewinno§ci, groteskowe;j
elegancji, snu; marzenie i rzeczywisto§¢ — u Duan jako przyczyna i skutek,
u Weschler jako odwieczna dychotomia.

Wspdélny projekt artystek nosit tytut A-Y/Y-A (od pierwszych liter ich
imion). Yingmei Duan pokazata realizacje wideo: Podrézowanie, pracg dZzwig-
kowa Za drzwiami, Wuwuwu... — instalacje¢ taczaca dZwick i obraz oraz pracg
interaktywna Wyspa. W PodroZowaniu taficzaca dlofi przemierzata uliczki
lubelskiego Starego Miasta, kreslac poetycki pejzaz niemozliwy do dotknigcia,
w pracy Za drzwiami si¢gata do sfery snu. Z uchylonych drzwi ptynat glos
artystki, ktéra opowiadata swdj sen. W tym $nie pragneta umrzeé — ale kiedy
zblizata si¢ do granicy migdzy zyciem a §miercia niespodziewanie zmieniata
decyzje i wybrata zycie. W Wuwuwu... na stercie brzozowych galezi kotysata
si¢ mata figurka artystki ubranej w bialy strdj, towarzyszyt im dZwigk cichej



LUBLIN NA LINII WSCHOD - ZACHOD 331

kotysanki. Realizacje Duan powstaly na granicy snu i jawy, marzenia i rze-
czywistoSci.

Andrée Weschler pokazala instalacj¢ fotograficzng z oknami lubelskich
kamienic oraz swoja najnowsza prace wideo Dream and Reality — w ktorej
pokrywa tuszem chifiskim swoja twarz a nastepnie odwraca proces stwarzajac
iluzj¢, ze wchtania czarny tusz ze swojej skéry. Gra czerni i bieli w ciekawy
sposéb odnosi si¢ do sfery reprezentacji — pigkna i brzydoty, rasy czarnej
i rasy bialej, tego, co wyeksponowane i tego, co ukryte. Wymowa tej pracy
wynika z jej wczeSniejszych dzialan. Weschler pokazuje, w jaki sposéb nor-
my spoleczne krepuja pierwotne instynkty, reguluja zachowania w przestrzeni
publicznej. Przedstawia te czeS¢ czlowieczenstwa, ktéra zostata wyparta
i zamknigta w sferze prywatnej, oddzielnej i jednocze$nie wspdlnej dla
wszystkich, stata si¢ rodzajem sekretu, ktéry kazdy nosi. Artystka buduje
silny kontrast pomig¢dzy tym, co spolecznie akceptowalne a tym, co pierwotne
i wyretuszowane przez popkulturg. Artystka moéwi:

Dla mnie czerii wspoélistnieje z bielg a biel z czernia. Jesli mySle o czerni to na
zasadzie przeciwienstwa, rewersu bieli i odwrotnie. Sa rézne ale uzupetniaja sig,
w jaki§ przedziwny sposob koresponduja ze soba. Od jakiego$§ czasu w swojej
pracy interesuje mnie badanie czerni pod katem quasi-naukowym. Moje prywatne
studium czerni nie ma wiele wspdlnego ze znaczeniami, jakie zwyklo si¢ jej
przypisywaé, podchodz¢ do niej jak do tajemnicy, ktéra chcialabym zgtebié.
(Na podstawie rozmowy M. R. z A. W.).

Artystki tacza swoje podwdéjne doswiadczenia w pracy tworczej. Andrée
Weschler uzywa chiriskiego tuszu i papieru ryzowego i jednocze$nie nawigzu-
je to francuskich archetypéw kulturowych i transponuje je na grunt kultury
Wschodu. Dziatania Yingmei Duan sa pelne poezji i odniesien do marzen.
W swoich performances taczy rzeczywisto§¢ ze Swiatem fantazji, kreujac
rozbudowane, basniowe przestrzenie. Wspdlna prezentacja Weschler i Duan
pokazata, ze dialog pomigdzy kulturami Wschodu i Zachodu nie polega jedy-
nie na pozyczaniu symboli i tradycji, implantowaniu motywéw wizualnych.
Stanowi obraz tego, co rodzi si¢ na styku dwoch indywidualnoSci, ktére pra-
cujg razem — konfrontuja dwa sposoby postrzegania, rozwijaja wspodlne idee,
jednak zostawiaja sobie przestrzen na wilasne badania, refleksje i pytania.

Jason Lim réwniez taczy w swoim zyciu i sztuce doswiadczenia dwéch
kultur. Artysta mieszka Singapurze, ale bardzo czgsto podrézuje po S$wiecie.
Jego wystawa w Lublinie pokazywata dwie strony jego artystycznej aktywnosci
— zwiazang z performance i z ceramika. Ekspozycja w Galerii Labirynt podzie-
lona zostata na dwie czeSci: pierwsza stanowita prezentacja dokumentacji oraz
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rekwizytow z cyklu performances Duet, druga instalacja zbudowana ze szkta
i form uksztatltowanych z niewypalonej gliny, wpisujaca si¢ w cykl Still/Life.
Podczas otwarcia wystawy Jason Lim wykonat takze performance ze ztota nicia,
powtarzanym gestom towarzyszyto petne skupienie. Artysta przebywat w Lubli-
nie w ramach miesi¢cznej rezydencji, ktérej kuratorka byta Paulina Kempisty.
Przeprowadzit warsztaty performance i warsztaty ceramiczne dla dzieci i do-
rostych.

Wystawa He Chengyao i Elzbiety Jabtoniskiej byta, podobnie jak w przy-
padku Weschler i Duan, wyrazem artystycznego dialogu pomigdzy Wschodem
i Zachodem — artystki przygotowaty dwie réwnolegte wystawy indywidualne.
Sztuka kazdej z nich ma wiele punktéw wspdélnych w stosowanych Srodkach,
podejsciu czy rozumieniu celu dziatalnosci artystycznej, jednak wyrasta z in-
nego tta kulturowego. Kuratorka Magdalena Ujma pisata:

Obie artystki pochodza z podobnych generacji i maja za soba do§wiadczenie zycia
w totalitarnych rezimach, cho¢ w przypadku Jabtoriskiej byl to schytkowy okres
PRL. Zar6wno He Chengyao, jak i Elzbieta Jabloniska odnosza swoja sztuke do
zycia prywatnego, i traktuja ja jako rodzaj terapii. Zainteresowane sa ludZmi,
otaczajacym $wiatem, jednak nie w sensie analizy socjologicznej czy politycznej,
lecz spojrzenia na ludzi jako na indywidualnos$ci z wlasnym Zzyciem wewnetrz-
nym. Artystki interesuja si¢ relacjami miedzy samymi ludZmi oraz migedzy nimi
a otoczeniem. Sztuke za$ traktuja jako mozliwo$¢ stworzenia wspdlnoty, wzbu-
dzania pozytywnych uczud, spojrzenia §wiezym okiem na rzeczywisto$¢, doceniajg
jej mozliwoSci terapeutyczne*.

He Chengyao to jedna z pierwszych artystek performance w Chinach, jej
sztuka jest rodzajem bolesnej terapii, ktéra przeksztatca si¢ w dziatalnos$¢
twércza. Artystka interesuje si¢ problemem alienacji ze spoteczenstwa i po-
czucia innoSci. Elzbieta Jabloriska podejmuje w swojej sztuce kwestie spo-
leczne — skupia si¢ zwtaszcza na sytuacji kobiet we wspoéiczesnej Polsce.
W swojej dziatalno$ci wykazuje duzo empatii, zmierza do rozproszenia sztuki
w zyciu na zasadzie pozytywnej energii i dobra wspdlnego.

Spotkania tego typu generujg energi¢ na zasadzie wymiany do$§wiadczen.
Lublin funkcjonuje jako tlo — z catym swoim bagazem historyczno-kulturo-
wym, zZ usytuowaniem na umownej granicy (co podkres$laja nazwy takie, jak
Brama Wschodu, Wschéd Kultury), z lokalng specyfika i wspétczesna sy-
tuacja. Niegdy$ miasto styneto z wielokulturowos$ci — ludzie trzech wyznan

“HeHen gyao, E.Jabtonska, Préoba rozmowy, druk akcydensowy wydany
przy okazji wystawy, 30.06.2011-31.07.2011, Lublin, Galeria Labirynt.
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koegzystowali w jednej przestrzeni; gotycka Kaplica Swietej Tréjcy z rusko-
bizantyjskimi freskami oraz jesziwa — to filary lubelskich tradycji, ktére po
wojnie niemalze odeszly w niebyt. Instytucje takie jak Osrodek Brama Grodz-
ka Teatr NN, prdobuja ocali¢ pamigé miejsca, zbieraja ostatnie §wiadectwa
tworzac kolekcje ,historii méwionej” i pokazujac w rozmaity sposdb, czym
byt Lublin i jego mieszkancy. Jak ksztattowaé wspéiczesnosé tego miejsca?
Jak méwi¢ o tym, co jest obecnie, nie zapominajac tego, co si¢ tu wydarzyto?
Jednym ze sposobéw jest nakreslenie kilku linii, ktérych punkt przecigcia
znajduje si¢ w Lublinie. Linie maja r6zna dlugos¢ i swoim zasiggiem obejmu-
ja zaréwno bliskie, jak i bardzo dalekie obszary. Ich wektory tym razem
kieruja si¢ na Wschéd i Zachdd.

Lublin stat si¢ dzisiaj punktem styku dwéch odmiennych Swiatéw. Na ile
odmiennych, a na ile wspélnych? Z rozméw z artystami goszczacymi w Lub-
linie mozna wyciagnaé kilka wnioskéw — migdzy innymi réZnego postrzega-
nia przestrzeni, cztowieka. W krajach zachodniej Europy czlowiek odczuwa
wyraznie, ze kazdy ma swoje niewidzialne granice, jest jednostka oddzielona
od innych. W Azji bardziej zbliza si¢ do ludzi, w sposéb fizyczny, silniejsze
jest poczucie wspdlnoty — ludzie czgsto organizuja si¢ w grupy. Pojecie indy-
widualnosci i grupy jest w krajach Europy i Azji zasadniczo rézne. Azjatycki
kolektywizm i otaczajaca jednostke europejska pustka wyznaczaja dwie rézne
perspektywy. Zachodnia wiaze si¢ z egocentryzmem i nieustajagcymi ¢wicze-
niami w autoprezentacji, wschodnia z delikatnoS$cia, nieSmiato$cia, pod ktérg
skrywa si¢ bogata wyobraZnia — kipigca erotyka. Yingmei Duan wspomina
takze, ze Azja jest bardziej ,,mgzczyzna”’ — moze ze wzgledu na brak kobie-
cych ruchéw emancypacyjnych, tak typowych dla Europy. Kultura w Azji jest
bardziej zwigzana z natura, kontemplacja przestrzeni. Europa wydaje si¢ bar-
dziej zdobna — europejskie miasta sa odbiciem historyczno-kulturowych
zmian, sa zatem w nich §lady gotyku, renesansu, baroku. Jesli chodzi o sztu-
ke — trudno dopatrywac si¢ w niej znamion wynikajacych z umiejscowienia
na mapie. W sztuce wyczuwa si¢ nieraz specyficzny rodzaj duchowosci, nie-
powtarzalng poetyke i przestrzen ciszy. Schematyczny podziat — Wschdd
i Zachéd — okazuje si¢ zatem punktem wyjscia do rozwazan o wielu wymia-
rach rzeczywistosci i nieustajacego badania dualnosci, ktére ja organizuja.
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LUBLIN ON THE EAST — WEST LINE

Summary

The article is concerned with East — West dualism in terms of cultural activity and interna-
tional exchange held in Lublin, the city that is told to be situated on the boarder of Eastern and
Western world. The author draws a portrait of the city of Lublin in relation with East focusing
on the exhibitions and festivals such as Fort.Missia. The Power of Art in Lviv Art Palace. Ukrai-
nian Zriz, solo shows of Ukrainian artist: Oleksiy Khoroshko and Alevtina Kakhidze, work of
the Bruno Schultz Festival Society in Lublin. These event are interesting examples of cultural
confrontation and the attempt of presenting Eastern (Ukrainian in this case) root on the local
sphere. Similar issues are analyzed onthe case of Labyrinth Gallery’s programme concerning
double presentations, especially A-Y/Y-A exhibition with participation of Yingmei Duan (Chi-
na/Germany) and Andree Weschler (France/Singapore). The meeting of artists that have double
experience with East and West cultures generates new ways of understanding them.

Translated by Marta Ryczkowska

Stowa kluczowe: wschdd, zachdd, Galeria Labirynt, Warsztaty Kultury, Lubelskie Towarzystwo
Zachety Sztuk Pigknych, Azja, Europa.
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