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PRZEMYS�AW WOJTACHA

METALOWE APLIKACJE W FORMIE SZAT
Z PRZEDSTAWIENIAMI FUNDATORÓW

METALOWA APLIKACJA JAKO WOTUM

Omawiaj �ac zachowane do czasów wspó�czesnych metalowe aplikacje
w formie szat na obrazach Matki Boskiej z Dzieci �atkiem z przedstawieniami
fundatorów, nalez�y przede wszystkim wskazać na ich wotywny charakter.

Forma plakiety wotywnej, metalowej aplikacji na obraz, wywodzi sie� z pew-
ności �a z późnogotyckich i renesansowych obrazów wotywnych. Od strony ideo-
wej, spo�ecznej, religijnej grunt pod rozwój tej tradycji da�a kontrreformacja.
Choć samo sk�adanie wotów sie�ga czasów antycznych i by�o niejako manifesta-
cj �a prośby o interwencje� ponadnaturaln �a, o cud, to w chrześcijaństwie zachod-
nim rozpowszechni�o sie� dopiero w XV w. Wota wyste�powa�y pocz �atkowo jako
niewielkie przedstawienia Maryi, Jezusa lub świe�tych. W zamyśle fundatorów
wota mia�y być wyrazem wdzie�czności za dokonane cuda i otrzymane �aski, lub
mia�y spe�nić funkcje� pomagaj �ac �a we wstawiennictwie, jakiego oczekiwa� fun-
dator dzie�ki podniesieniu wartości jego prośby1.

Wota osobiste charakteryzowa�y sie� przedstawianiem postaci fundatorów
w pozycji kle�cz �acej i geście adoracji, lub b�agania o �aski. Na obrazach wo-
tywnych fundatorzy przedstawiani byli w dolnej partii, zazwyczaj w pomniej-
szeniu w stosunku do Maryi, Jezusa, lub postaci świe�tego.

W Polsce plakiety wotywne pojawi�y sie� pod koniec XVI w. i nawi �azywa-
�y w swej treści do późnogotyckich obrazów wotywnych. Najstarsze znane
plakiety wotywne, wyste�puj �ace na naszym terenie, pochodz �a z 1. po�owy
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XVI w. i wykonane s �a ze srebra dobrej próby. Duz� �a wartość artystyczn �a
i ciekaw �a ikonografie� przedstawiaj �a plakietki wotywne fundowane przez pry-
watnych fundatorów, których status spo�eczny, a co za tym idzie, zamoz�ność
pozwala�y na tego typu donacje�. Zdarzaj �a sie� tez� plakiety fundowane przez
lokalne spo�eczności jako wotum dzie�kczynne za znacz �ace wydarzenia2.

Od XVI w. zaczynaj �a pojawiać sie� metalowe aplikacje na obrazach, czy
rzeźbach. Ich funkcja wotywna jest bezsprzeczna, choć pe�ni�y tez� inn �a role�
� chroni�y obraz i odbija�y blask świec, rozświetlaj �ac wne�trze kościo�a. Meta-
lowa aplikacja na obrazie swoj �a forme� przybiera�a stopniowo od najoszcze�d-
niejszej do ca�kowitej. Moz�na j �a uj �ać w czterech etapach. Pierwszy to skrom-
na aplikacja, która nigdy nie obejmuje ubiorów, a tylko elementy nadprzyro-
dzone � glorie, nimby, promienie. W przyk�adach aplikacji Marii z Dzieci �at-
kiem aplikuje sie� elementy królewskości, takie jak korone�, ber�o i jab�ko.
W drugim etapie aplikacja pokrywa atrybuty świe�tości, a takz�e szaty, obuwie,
elementy z�ycia codziennego. Trzeci etap jako dalsza konsekwencja narastania
aplikacji na obrazie wykracza poza linie� szat i zwi �azanych ze świe�tymi atry-
butów. W tym wypadku aplikacja pokrywa tez� t�o, albo w srebrze odtworzone
zostaj �a re�ce świe�tych postaci. Czwarty etap moz�na nazwać aplikacj �a totaln �a,
gdyz� nawet twarze s �a wykonane z metalu, czyli zanika ostatni ods�onie�ty
malowany element obrazu. Moz�na tu juz� mówić o zast �apieniu obrazu malo-
wanego dzie�em z�otniczym3.

„Metalowe aplikacje, be�d �ace naśladownictwem wcześniej namalowanego
obrazu, spotykamy jedynie na ziemiach polskich oraz obszarach be�d �acych pod
wp�ywem kultury polskiej i tylko w niewielkiej ilości wyste�puj �a w zachodnim
kre�gu kulturowym, dla przyk�adu w Hiszpanii”4.

Jeśli chodzi o geneze� metalowych aplikacji w formie szat, to traktować j �a
moz�na jako polsk �a forme� artystyczn �a, powsta� �a mie�dzy wschodem a zachodem,
� �acz �ac �a wschodni �a forme� z zachodni �a ideologi �a kontrreformacji5. Metalowa
aplikacja jest wtórnym dzie�em sztuki w stosunku do malowanego obrazu; kon-
kuruje z pierwotnym, jest jak gdyby wariacj �a na ten sam temat, ale w innej
technice i materiale6. Spopularyzowaniu tej formy z�otnictwa be�dzie sprzyjać

2 Tamz�e, s. 16.
3 M. K a r p o w i c z, Uwagi o aplikacjach na obrazach i o roli sreber w dawnej Rze-

czypospolitej, „Roczniki Historii Sztuki” 16(1986), s. 129.
4 W o c h, dz. cyt., s. 26.
5 M. K o r n e c k i, O „naturalnych” sukienkach na kultowych wizerunkach rzeźbiar-

skich, „Teki Krakowskie”, z. 10.
6 M. K a r p o w i c z, Sztuka Polska XVIII wieku, Warszawa 1985, s. 306 1999, s. 49-64.
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podniesienie z�otnictwa w „Srebrnym Wieku” Wazów do rangi pierwszego
spośród rzemios�.

Rozpowszechnienie kultu Maryjnego w 1. ćwierci XVII w., zwi �azanego
z licznymi kopiami cudownego rzymskiego obrazu Matki Boz�ej Śniez�nej
� �aczonego z ide �a antemurale christianitatis, a takz�e ca�e pod�oz�e religijne
Soboru Trydenckiego (1563), które tak silnie wp�yne��o na kulture� artystyczn �a,
zw�aszcza tendencja do rozbudzania prywatnej dewocji i tworzenia miejsc
szczególnie otoczonych kultem, wytworzy�o na obszarze Rzeczypospolitej tak
typow �a dla polskiego baroku forme� rzemios�a, któr �a by�a metalowa aplikacja
w formie szat na obrazie.

G�ównymi fundatorami metalowych aplikacji na obrazy w kszta�cie szat,
byli: szlachta, duchowieństwo i mieszczanie, choć od XVIII w. pojawiaj �a sie�
fundacje ch�opskie, wykonane z tańszych materia�ów. „Równiez� szczodrobli-
wość świe�ci�a triumfy. Gdy w krajach Europy Zachodniej wota fundowano
z wosku, z�otek i tandetnych hafcików czy malowanek, u nas nawet czasem
ch�opi zdobywali sie� na fundowanie srebrnych plakietek”7.

Rozpowszechnienie sie� metalowych aplikacji na obrazach wi �aza�o sie� ze
wzrostem praktyk kultowych i barbaryzacj �a sarmackich gustów. Skutkiem
tego by� upadek malarstwa8. Wotywny, kultowy charakter metalowych apli-
kacji na obrazach potwierdzaj �a zachowane do dzisiaj aplikacje z przedsta-
wieniami fundatorów. Omówione zostan �a przedstawienia fundatorów na samej
„sukience”, nie zaś malowane postacie fundatorów obrazów. Do naszych
czasów zachowa�y sie� cztery takie aplikacje. Pocz �awszy od najstarszej z obra-
zu Matki Boz�ej, z klasztoru prezentek przy kościele św. Jana w Krakowie,
datowanej na 1683 r. (il. 1-5), dalej aplikacja z obrazu Matki Boz�ej z Dzie-
ci �atkiem z kościo�a parafialnego pod wezwaniem świe�tych Piotra i Paw�a
w Starym Mieście, woj. wielkopolskie (il. 6, 7), datowana na 1773 r., kolejna
to aplikacja z obrazu Matki Boz�ej Róz�ańcowej z kościo�a parafialnego pod
wezwaniem św. Jana Chrzciciela w Parczewie, woj. lubelskie (il. 8-10), dato-
wana na 1744 r., ostania to metalowa aplikacja z obrazu Matki Boz�ej z Dzie-
ci �atkiem z kościo�a parafialnego ze wsi Ulan, woj. lubelskie (il. 11-13), dato-
wana na 1758 r. Jak widać, poza najwcześniejsz �a „sukienk �a” z klasztoru
prezentek, pozosta�e zabytki powsta�y w tym samym czasie.

7 T. C h r z a n o w s k i, M. K o r n e c k i, Wota srebrne. Z badań nad sztuk �a
sarmatyzmu w Polsce, „Biuletyn Historii Sztuki” 32(1970), nr 2, s. 209-214.

8 T. C h r z a n o w s k i, Blaski i cienie sztuki XVII wieku, w: Sztuka XVII wieku
w Polsce. Materia�y Sesji Stowarzyszenia Historyków Sztuki, red. T. Hrankowska, Kraków
1993, Warszawa 1994.
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Wszystkie wymienione aplikacje s �a wykonane w srebrze, w formie szat
powtarzaj �acych zarys pierwotny malowid�a. Charakterystyczne jest to, z�e
umieszczono na nich w bocznych, dolnych partiach wyobraz�enia fundatorów
wraz z inskrypcjami.

Omawiaj �ac aplikacje z przedstawieniami fundatorów rozpocz �ać nalez�y od
najstarszej wykonanej w 1683 r. przez warsztat krakowski (niesygnowana) apli-
kacji na obraz Matki Boz�ej z klasztoru prezentek przy kościele św. Jana w Kra-
kowie (il. 1-5). Zarys szat Matki Boskiej i Dzieci �atka jest odwzorowaniem
malowid�a, chociaz� forma na�oz�onej srebrnej blachy pozwala�a na pog�e�bienie
plastyki szat w porównaniu z malowanymi. Brzegi sukni zosta�y zaakcentowane
lamowaniem i dok�adnie odwzorowan �a taśm �a, któr �a przewi �azana jest szata Mat-
ki Boz�ej. Szczególnie zwraca uwage� repusowana i ryta dekoracja w kszta�cie
duz�ych kwiatów w projekcji bocznej i frontalnej (moz�na nawet określić, z�e s �a
to tulipany, irysy i z�onkile). Na prawym heraldycznym barku Matki Boz�ej z�ot-
nik umieści� dwie (wyste�puj �ace na obrazie) sześcioramienne gwiazdy. G�owy
Matki Boz�ej i Dzieci �atka okalaj �a dodane w XVIII w. promienie.

Najciekawsze jednak w ca�ej aplikacji jest przedstawienie samych funda-
torów � Jana i Zofii Wilkanowskich, którzy testamentem nakazali swoim
zie�ciom (Kazimierzowi Roskowskiemu i Stanis�awowi Krześcińskiemu) zrea-
lizować dar. Wskazuje na to wyryty nad przedstawieniami fundatorów napis:
„Anno D[omi]ni /1*6*8*3/ TE SVKIEN[KE] S�AWETNI MA�ZONKO/ WIE

SPRAWIL[I] /JAN WILKA/ NOWSKI/ Mie[szczanin] Kra[kowski] (z lewej stro-
ny) i Die 7 July /ZOFIA WIL/ KANOWSKA / mie[szczanka] kra[kowska] KTÓ-

RA / SVKIENKE� POZO / STALI IM PANOWIE / ZIE� CIOWIE P[AN] KAZI

[MIERZ] RO / SKOWSKI * P[AN] STANI[S�AW] KRZEŚCIŃSKI sta / raniem
swojem wystawili” (z prawej strony)9.

Przedstawienie ma�z�onków Wilkanowskich jest ze wszech miar realistycz-
ne. Ukazani zostali na ob�oku w pozycji kle�cz �acej ze z�oz�onymi re�kami,
zwróceni 3/4 w strone� Matki Boz�ej z Dzieci �atkiem. Na uwage� zas�uguje
portretowe przedstawienie twarzy i realizm w odtworzeniu strojów. Jan ubra-
ny jest we frezje�, u jego stóp lez�y futrzana czapka, Zofia ma na sobie mar-
szczon �a spódnice�, kasjake�, spod której wystaj �a ści �agnie�te przy nadgarstkach
re�kawy koszuli. Na wierzch narzucon �a ma pelerynke�, a na g�owie czepiec.

O wysokim kunszcie z�otnika świadczy drobiazgowe odtworzenie detali
stroju, twarze przedstawiono w sposób portretowy z ukazanymi zmarszczka-

9 J. S a m e k, Do zagadnień sukienek i wotów w sztuce polskiej epoki baroku (na margi-
nesie komunikatu R. Brykowskiego, „Sukienka � wotum metalowe z Parczewa”), „Sztuka Lu-
dowa” 28(1974), s. 243.
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mi, charakterystycznymi cechami fizjonomii � wydatnym nosie, ostrym pod-
bródku i zaznaczonym zaroście u Jana. Godny uwagi jest sposób przedstawie-
nia postaci. Przypomina on bowiem nagrobki z figurami kle�cz �acymi oraz
obrazy epitafijne, na których wyste�puje motyw „wiecznej adoracji”. Sam
sposób umieszczenia fundatorów mia� zapewniać im ochrone� poprzez otocze-
nie ich przez Matke� Boz� �a p�aszczem � motyw znany i cze�sto stosowany
w sztuce polskiej epoki baroku10.

Kolejny przyk�ad to aplikacja na obraz Matki Boz�ej z Dzieci �atkiem z koś-
cio�a parafialnego pw. świe�tych Piotra i Paw�a ze Starego Miasta, woj. wiel-
kopolskie, datowana na 1773 r. powsta�a w nieznanym warsztacie poznańskim
(brak sygnatury) (il. 6, 7). Aplikacja odwzorowuje wiernie zarys szat na
obrazie. Wykonana jest z blachy trybowanej. Metalowa sukienka podzielona
jest na pola o nieregularnym obrysie, wype�nione dekoracj �a o motywach
rocaille i wici roślinnych. Jak we wcześniej omawianym dziele i tu w dolnej
partii szaty Matki Boz�ej przedstawiono kle�cz �ac �a postać fundatora. Szaty
wskazuj �a, z�e jest to osoba duchowna, ukazana frontalnie ze z�oz�onymi w geś-
cie modlitewnym re�kami. Umieszczony z boku ryty napis wskazuje konkret-
nego fundatora: „KLEMENS TROSZYŃSKI PROBOSC ŚWIE� TEGO DUCHA

KONINA PROSI O MEMENTO. 1773”11.
Najniz�szy poziom artystyczny wykazuje aplikacja z obrazu Matki Boz�ej

Róz�ańcowej z kościo�a parafialnego pw. św. Jana Chrzciciela w Parczewie,
woj. lubelskie, datowana na 1744 r. (il. 8-10). Powsta�a w nieznanym war-
sztacie z�otniczym. Zachowa�y sie� na niej wprawdzie cztery punce z�otnicze,
ale s �a zatarte, przez co nie uda�o sie� ustalić warsztatu. Jednak sposób przed-
stawienia postaci fundatorów, brak znajomości perspektywy i proporcji, brak
znajomości anatomii pozwalaj �a � �aczyć te� aplikacje� z produkcj �a drugorze�dnych
warsztatów cechowych, dzia�aj �acych w nurcie ludowym i wykonuj �acych meta-
lowe obrazki wotywne. Aplikacja wykonana jest technik �a trybowania i jest
pokryta stylizowanym ornamentem roślinno-kwiatowym. Na�oz�ona by�a na
obraz Matki Boz�ej Róz�ańcowej z 2. po�. XVII wieku, który umieszczony
zosta� w jednym z bocznych o�tarzy. W dolnej partii wśród roślinnych splo-
tów z�otnik umieści� wyobraz�enia dwóch postaci. Moz�na bez w �atpienia
stwierdzić, z�e s �a to fundatorzy, choć nie uda�o sie� ustalić, kim oni byli, gdyz�
wydaje sie�, z�e nie chcieli świadomie uwieczniać swoich nazwisk. W przy-
twierdzonej u do�u aplikacji plakietce znajduje sie� napis wskazuj �acy na b�a-

10 Tamz�e, s. 244.
11 Katalog Zabytków Sztuki w Polsce, t. V, 1952, z. 9, s. 23.
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galno-ho�downiczy charakter fundacji; pomimo d�ugiego, dewocyjnego napisu
i podania dok�adnej daty fundacji, nie umieszczono nazwisk fundatorów.
Napis na plakietce brzmi: „OMATKO * MI�OSIERDZIA * /OBRONO * GRZE-

SZOCICH */ RATUI * NAS * PRZIŚMIERCI * /NEDZNIH * NIEWIPUSZCZAI */

NAS * ZOPIEKI * /ABISMICIE * CHWALILI **/* NAWIEKI */* 1740 20 *

aprils//”12.
Przedstawienie obu postaci fundatorów znacznie uste�puje w warstwie artys-

tycznej wcześniej omawianym zabytkom. Umieszczeni zostali w dolnych
bocznych cze�ściach aplikacji profilem, w pozycji kle�cz �acej, ze z�oz�onymi
w geście modlitewnym re�kami. Jak w poprzednich zabytkach i tu Matka Boz�a
chroni�a tych fundatorów swoim p�aszczem. Jednak sposób przedstawienia
obu postaci, brak znajomości perspektywy i proporcji, nieznajomość anatomii,
zw�aszcza nieporadne przedstawienie czworobocznych g�ów plasuje ten zaby-
tek duz�o niz�ej niz� wcześniej omawiane.

Ostatnim prezentowanym w tej grupie obiektem jest aplikacja z obrazu
Matki Boz�ej z Dzieci �atkiem z o�tarza w pó�nocnej kaplicy kościo�a parafial-
nego w Ulanie, woj. lubelskie, datowana na 1758 r. (il. 11-13). Choć zacho-
wa�y sie� inicja�y twórcy aplikacji, to nie zosta�y one rozszyfrowane, wskazuje
sie� jedynie na dzia�aj �acy na terenie ówczesnego woj. lubelskiego warsztat
z�otniczy13.

Omawiana aplikacja róz�ni sie� od poprzednich tym, z�e fundatorzy nie zo-
stali przedstawieni bezpośrednio na niej, ale ich wizerunki s �a przymocowane
do jej dolnych krawe�dzi. Sama aplikacja sk�ada sie� z sześciu cze�ści tworz �a-
cych ca�ość: w�aściwej aplikacji w formie szat okrywaj �acych postacie Matki
Boz�ej z Dzieci �atkiem, dwóch koron, plakietki z napisem fundacyjnym oraz
umocowanych do dolnych krawe�dzi szaty przedstawień dwóch donatorów-
wotantów. Aplikacja jest metalowa, posrebrzana, trybowana; pokrywa j �a orna-
ment roślinno-kwiatowy, na który sk�adaj �a sie� bujne sploty akantowe, a takz�e
motywy kwiatowe tulipana i astra. Napis jest cze�ściowo trybowany, cze�ścio-
wo rytowany. B�agalny, wotywny napis mówi: „TEN KOŚCIÓ� RZODZ� E ZCA-

LO PARAFIO* WEŹMIEY NAYS / WIETSZA PANNO W PROTEKCYO* YDLA

TYCH MATKO CO / TV ZDOBIO CIEBIE VPROSI SZCZE� SLIWOŚĆ Y KORONE

WNIEBIE // Dorota z Szabranskich Sobolewska Tomasz z pi �atk Sobolewski
Fundatorowie tey sukienki A.D. 1758 // M.B.W.L. Robil/ //”14.

12 R. B r y k o w s k i, Sukienka � wotum metalowe ze wsi Ulan (w nawi �azaniu do
artyku�u dr hab. Jana Samka), „Sztuka Ludowa” 28(1974), s. 245.

13 Tamz�e, s. 246.
14 Tamz�e, s. 246.
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Portretowe przedstawienia fundatorów wykonane s �a w technice trybowania,
a na sukience fundatorki wykonano ryty, delikatny ornament.

Obie postacie ukazane s �a z profilu w pozycji kle�cz �acej ze z�oz�onymi w geś-
cie modlitewnym d�ońmi, adoruj �ac Matke� Boz� �a z Dzieci �atkiem. Postać kobieca
trzyma w re�kach ksi �az�ke� do modlitwy, postać me�ska � róz�aniec. Z�otnik z nie-
zwyk� �a dba�ości �a odda� indywidualne rysy twarzy oraz szczegó�y ubioru. Me�z�-
czyzna odziany jest w delie� szlacheck �a, przepasany jest szerokim pasem z za-
wieszon �a karabel �a, w stroju kobiecym uwage� zwraca drobiazgowo wykonany
czepiec.

Fakt, z�e funkcja wotywna metalowych aplikacji na obrazach (co potwier-
dzaj �a omówione zabytki), by�a tak rozpowszechniona na terenach dawnej
Rzeczypospolitej doprowadzi� do upadku malarstwa w dobie sarmatyzmu „Ta
moda, niew �atpliwie przeniesiona ze wschodu i bliz�sza kulturze bizantyńskiej,
niz� �acińskiej, sta�a sie� w Polsce doby sarmatyzmu zjawiskiem powszechnym.
Ogromna liczba do dziś zachowanych sukienek obrazów, koron, czy obić
rzeźb reprezentuje takz�e bardzo zróz�nicowany poziom”15. Rola z�otnictwa
od XVII w. wzros�a tak znacznie, z�e fundowanie srebrnych, czy posrebrza-
nych aplikacji wotywnych zepchne��o malarstwo do roli drugorze�dnej. „Waga,
jak �a przywi �azywano do sukienek, prowadzi�a cze�sto do procesu odwrotnego:
wobec zniszczenia starego obrazu usuwano go i zamawiano nowy dla istnie-
j �acej juz� sukienki, a czasem ograniczano sie� do malowania samych g�ów,
podk�adanych tylko w odpowiednie wycie�cia”16.
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METAL APPLIQUÉ IN THE FORM OF VESTMENTS
WITH REPRESENTATIONS OF FOUNDERS
METAL APPLIQUÉ AS A VOTIVE OFFERING

S u m m a r y

The article depicts a votive character of a appliqué in the form of vestments, deriving them
from the XV th century popular votive badges, which- according to the founders- were to be
tokens of gratitude for the miracles and graces, as well as help to gain intercession expected
by the founders. The author describes four forms of increasing of the appliqué in paintings.
There are also four preserved metal appliqué with fundato representation shown here. They are
presented chronologically starting from the appliqué from the painting of Mother of God from
the monastery attached to the church of St. John in Cracow from 1683 (ilustr. 1-5), on the
appliqué from the painting of Mary of God with an Infant from the church of St. Peter and
Paul in Stare Miasto from 1773 (ilustr. 6, 7), the appliqué from the painting of Rosary Mother
of God from the church of St. John the Baptist in Parczew from 1744 (ilustr. 8-10), and
finishing with the appliqué from the painting of Mother of God with an Infant from church
in the village of Ulan from 1758 (ilustr. 11-13).

The way of placing the founders in the lower part of the vestment was to provide them
with protection ensured by the robe of Mary of God – a popular and widely used motif in the
art of Polish Baroque.

S�owa kluczowe: polski barok, sztuka baroku XVII i XVIII w., rzemios�o artystyczne, z�otnic-
two, aplikacje na obrazy, metalowe aplikacje.

Key words: Polish Baroque, Baroque art of the 17th and 18th century, decorative arts, gold-
smithery, apliqué in paintings, metal apliqué.
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