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KAMILA LESNIAK

THE FAMILY OF MAN PO LATACH .
WOKOL KRYTYKI I RECEPCJI WYSTAWY"

Wystawa The Family of Man, znana w Polsce pod tytutem Rodzina cztowie-
cza, kojarzy si¢ zwykle z sekwencja liczb opisujacych jej imponujace rozmiary.
Jak gtosit zapowiadajacy ekspozycje¢ anons, zaprezentowano na niej 503 fotogra-
fie wykonane przez 273 fotograféw pochodzacych z 68 krajéw $wiata'. Dzisiaj,
wobec dtugiej tradycji obszernych wystaw fotograficznych, te iloSciowe ,,para-
metry” nie wydaja sie juz tak oszatamiajace®. Co wiecej, po latach od pierwszej
odstony The Family of Man w nowojorskim Museum of Modern Art w 1955 r.,
podejrzliwos¢ budzi sentymentalna idea wystawy, sposéb zmontowania fotografii
w ostateczng calo$¢ oraz ,uniwersalistyczna” wizja medium fotograficznego,
ktérej ekspozycja byta ucieleSnieniem. Trudno si¢ dziwié tej podejrzliwosci,
poniewaz The Family of Man skonstruowana zostata przez ,,0jca amerykariskiego
modernizmu” Edwarda Steichena® w mysl utopijnej idei pokoju i réwnosci spo-
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. Niniejszy artykul powstat w ramach projektu badawczego sfinansowanego ze §rodkéw Na-
rodowego Centrum Nauki, przeznanych na podstawie decyzji numer DEC-2011/01/N/HS2/05060.

! Poczatkowo wystawa miata sktadaé si¢ z fotografii amatorskich, ale ostatecznie na eks-
pozycji znalazlo si¢ zaledwie kilka takich zdjeé, wigkszo$S¢ wykonana zostata przez zawodo-
wych fotoreporterow.

2 Zob. m.in. wystawy przygotowywane przez Karla Pawka w latach 60., a takze wystawe
here is new york, stworzong po ataku na World Trade Center. O podobienistwie The Family
of Man do here is new york pisze Victoria Schmidt-Linsenhoff w tekscie 1955-2001 — «The
Family of Man» and «here is new york» (w: The Family of Man 1955-2001. Humanism and
Postmodernism. A Reappraisal of the Photo Exhibition by Edward Steichen, red. J. Back,
V. Schmidt-Linsenhoff, Marburg 2004, s. 8-27).

3w dalej czesci tekstu w odniesieniu do Edwarda Steichena jako pomystodawcy wystawy
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fecznej w momencie, kiedy Ameryka zanurzona byta w politycznych rozgryw-
kach zimnej wojny — w wyscigu zbrojen i kulturowej rywalizacji zaréwno z pafi-
stwami komunistycznymi, jak i powojenna Europa Zachodnia. Wspdtczesnie
wystawa postrzegana jest wigc z jednej strony jako przejaw oficjalnej ideologii
amerykarnskiej lat 50., a z drugiej — jako ztozony fakt kulturowy, ktéremu po-
Swigcano dotychczas zbyt mato uwagi. W dyskusjach dotyczacych wystawy przez
lata dominowato niemal wytacznie podejscie pierwsze, ktérego przyktadem jest
trwajaca od przeszto pét wieku — bardziej lub mniej ostra — krytyka The Family
of Man. Co ciekawe, nie niweluje ona rozlegtego odbioru wystawy, ktéra byta
eksportowana do 38 krajéw przez United States Information Agency; woéwczas,
w latach 1955-1962, obejrzato ja niemal 9 milionéw ludzi. Kolejne miliony
poznaty wystawe za sprawa popularnego, wciaz wznawianego katalogu?, a takze
statej ekspozycji w Musée The Family of Man w Luksemburgu.

najczesciej uzywane bedzie okreslenie ,,autor”. Oddaje ono stosunek fotografa do realizowanego
projektu, okresla takze sposéb, w jaki wystawa jest postrzegana — w relacji do jego postaci; Allan
Sekula zauwaza na przyktad, ze modernistyczna kategoria autora zostata w przypadku The Family
of Man zachowana, nawet jesli autorstwo dotyczy tu tylko uktadu catosci. A. S ek u 1 a, Handel
fotografiami, w: t e n z e, Spoteczne uzycia fotografii, red. K. Lewandowska, thum. K. Pijarski,
Warszawa 2010, s. 92. Warto jednak pamigtac, ze przy konstruowaniu The Family of Man asysto-
wal Steichenowi jego przyjaciel, réwniez fotograf, Wayne Miller, a do uksztaltowania si¢ koncepcji
wystawy przyczynit si¢ réwniez poeta Carl Sandburg — z jego wiersza The People, Yes zaczerpnig-
ty zostal prawdopodobnie tytut wystawy. Edward Steichen (1879-1973) — amerykanski fotograf
i malarz. Urodzit si¢ w Bivange w Luksemburgu, ale jako dziecko wyemigrowat z rodzicami do
Stanéw Zjednoczonych; obywatelem USA zostat w 1900 r. W Milwaukee w stanie Wisconsin,
w ktérym rodzina ostatecznie si¢ osiedlita, zaczat eksperymentowac z fotografia artystyczna,
zajmowal si¢ réwniez grafika. Od 1900 r. przez krétki okres studiowal malarstwo w paryskiej
Académie Julian u Jean-Paula Laurensa, prowadzil réwniez zaktad fotograficzny na Montparnasse.
Po powrocie z Paryza zamieszkat w Nowym Jorku, gdzie razem z podziwianym przez siebie
Alfredem Stieglitzem zatozyl stowarzyszenie artystyczne Foto-Secesja, skupiajace fotograféw
o aspiracjach artystycznych. Stowarzyszenie wydawato pismo ,,Camera Work™, a takze bylo odpo-
wiedzialne za prowadzenie galerii 291 (tzw. Matej Galerii) w Nowym Jorku. Steichen byt mocno
zaangazowany w kazde z tych przedsiewzieé, szczegélnie w sprowadzenie do Stanéw Zjednoczo-
nych prac Paula Cézanne’a, Henri Matisse’a oraz Pabla Picasso (byl réwniez odpowiedzialny za
pokazanie ich w galerii 291). W latach 1917-1919 walczyt na froncie I wojny §wiatowej, podczas
ktérej zajmowat si¢ fotografig lotnicza. Po tych wojennych doswiadczeniach porzucit fotografie
piktorialng i zwrdcit si¢ ku abstrakcyjnym eksperymentom, fotografii reklamowej i uzytkowej;
w okresie migdzywojennym zajmowal si¢ takze portretem. W czasie II wojny Swiatowej dowodzit
oddziatem fotograféw Marynarki Wojennej USA. W 1947 r. zostal dyrektorem Dziatu Fotografii
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Podczas petnienia tej funkcji byt kuratorem wielu wy-
staw fotograficznych, na ktérych prezentowano zaréwno klasyke fotografii, jak i dokonania mto-
dych twércéw. Zob. m.in. P. N i v e n, Steichen: A Biography, New York 1997; Edward Seichen.
Lives in Photography [katalog wystawy], red. T. Brandow, W. A. Ewing, London 2007.

4 Obecnie dostepne jest dwunaste wydanie katalogu opatrzonego wst¢pem wspomnianego
juz Sandburga, przyjaciela i szwagra Steichena; zob.: The Family of Man [katalog wystawy],
New York 1955.
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W latach 1955-1962 zainteresowanie wystawa bylo znaczne, zwlaszcza
tam, gdzie stanowila ona wydarzenie uchylajace nieco ,zelazna kurtyng”
i pozwalajace spojrzeé na przejaw nowoczesnej kultury demokratycznego Za-
chodu. Niewatpliwie tak wtasnie byto w Polsce w 1959 r., kiedy Rodzina
cztowiecza pojawita si¢ w Warszawie z inicjatywy Zwiazku Polskich Artys-
tow Fotografikéw pod przewodnictwem szefa pionu twoérczego, Edwarda
Hartwiga oraz za pozwoleniem Ministerstwa Kultury i Sztuki®.

Aktualnie wiedza na temat wystawy jest w Polsce niewielka; najczgsciej
opiera si¢ na dostgpnych w jezyku polskim zachodnich tekstach krytycznych
oraz nielicznych wzmiankach w rodzimej literaturze z zakresu historii foto-
grafii. Wobec takiego stanu rzeczy uzyteczne byloby spojrzenie na The Fami-
ly of Man z perspektywy jej genezy, w tym ukrytej za Steichenowskim pro-
jektem refleksji o fotografii. Zanim jednak podejme¢ si¢ nakreslenia tego
problemu, postaram si¢ przyblizy¢ sposdb, w jaki wystawa jest aktualnie
postrzegana w Polsce. Pozwoli to na wskazanie obszaréw problemowych,
w jakich ekspozycja jest sytuowana, stworzy takze okazj¢ do przywotania naj-
wazniejszych tekstéw, ktére sa znaczace dla jej rodzimej recepcji. Zasygnali-
zuj¢ réwniez aspekt politycznego uwiklania wystawy — w ten sposéb uchwy-
cona zostanie perspektywa postrzegania The Family of Man przez odbiorcow
po obu stronach ,,zelaznej kurtyny”.

W najnowszej publikacji podejmujacej refleksj¢ nad catoscia dziejéw pol-
skiej fotografii, ksiazce Adama Mazura Historie fotografii w Polsce 1939-
2009, na temat wystawy The Family of Man czytamy:

Wprawdzie modernizacj¢ jezyka fotograficznego [w powojennej Polsce — dop.
K. L.] przygotowata kompromitacja socrealizmu, ale wzorem dla Srodowiska stata
si¢ fotografia humanistyczna popularyzowana poprzez publikacje na tamach ty-
godnika ,,Swiat” oraz poprzez pokazana [...] w 1959 roku wystawe ,,Rodzina
cztowiecza”. Przygotowana przez Edwarda Steichena kuratorska machina, ktéra

5 Na ten temat zobacz materiaty zgromadzone w archiwum ZPAF, m.in. ,,Biuletyn ZPAF”
z lat 1956-1961. O wystawie pisano w Polsce wiele na tamach prasy, poczawszy od roku 1956,
kiedy ukazata si¢ recenzja Stefanii Wojtkiewicz z praskiej odstony ekspozycji (S. W o j t-
kiewicz, Sztuka, ktéra gtosi prawde, ,,Fotografia 1956, nr 4, s. 8-11). Warto zauwazy¢,
ze dyskusje na temat Rodziny cztowieczej byly zywe jeszcze na poczatku lat 70., a ton tekstow
prasowych byt zwykle entuzjastyczny. W niniejszym artykule przytocze tylko niektére polskie
teksty z okresu PRL, szczegdlnie te, ktérych wymowa byta odmienna od powszechnego wow-
czas aplauzu. Charakterystyka polskiej krytyki wystawy we wspomnianym okresie zastuguje
jednak na osobne opracowanie.
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objechata prawie caty §wiat [...] juz zdaniem 6wczesnych komentatorow wyniosta

fotoreportaz na wyzyny dostepne dotychczas jedynie fotografii artystycznej”®.

Autor dostrzega ponadto, ze wystawa, a takze nieco pdZniejsze ekspozycje
przygotowywane przez Karla Pawka, ,,wyznaczaja granice epok wystawien-
nictwa fotograficznego”, zmieniaja sposéb myS$lenia o fotografii w ogdle,
wiktajac pojedyncze zdjgcie w sie¢ relacji, napie€ i stosunkéw migdzyobrazo-
wych’. Paralela dla rozwazaii Mazura wydaja si¢ by¢ stowa innego historyka
fotografii, Adama Soboty, ktéry widziat decydujacy wpltyw wystawy na zja-
wisko ,,uelastycznienia formuty realizmu socjalistycznego”, postrzegatl ja takze
jako znaczaca inspiracj¢ dla dokumentalnego nurtu fotografii, ktéry domino-
wal w Polsce az do lat 80.; Sobota pisat:

Koncepcja Rodziny cztowieczej obejmowata [...] wiele z tego, czym zywil si¢
realizm socjalistyczny, ale w odréznieniu od niego unikata upolitycznienia i byta
bardziej elastyczna. Starata si¢ ukazywaé rézne aspekty ludzkiego zycia i nada-
waé im wymiar uniwersalny, przekraczajacy bariery klasowe, rasowe czy geogra-
ficzne. W odréznieniu od ateistycznego socrealizmu wiele uwagi po§wigcano tam
roli religii w zyciu ludzi i nie absolutyzowano kategorii postgpu. Nic wigc dziw-
nego, ze takze w Polsce po do§wiadczeniach socrealizmu model ,,Rodziny czto-
wieczej” wydawat si¢ idealnym podejsciem do tematu spotecznego®.

Widaé zatem wyraznie, ze aktualnie polscy historycy fotografii wpisuja
wystawe Rodzina cztowiecza w dwa obszary problemowe, pierwszy to do-
Swiadczenie socrealizmu, a drugi — nowa koncepcja fotografii artystycznej,
uwzgledniajaca nowoczesne dziatania o charakterze dokumentalnym i reporta-
zowym. Ten rodzaj fotografii artystycznej, jak zauwaza Sobota,

[...] zdobywat popularno$¢ dzigki umiejgtnemu nadawaniu konkretnym obser-
wacjom rangi metafory i kreowaniu atmosfery powszechnego porozumienia, jak-

6 Krakéw 2009, s. 237. Mazur dostrzega potrzebe zbadania recepcji wystawy w Polsce,
zob. przypis 231, na s. 237.

7 Tamze. W niniejszym tekscie pomijam charakterystyke wystaw Karla Pawka; sa one
jednak waznym materiatem komparatystycznym dla The Family of Man. Na temat tych wystaw
pisano w polskiej prasie fotograficznej lat 60. i 70., m.in. na famach ,Fotografii”’, jako o
przyktadach cenionych wéwczas w Polsce tzw. wystaw problemowych. Na temat wystaw Karla
Pawka zob. tez: T. Starl, «Eternal Man». Karl Pawek and the «Weltausstellungen der
Photographie», w: The Family of Man 1955-2001..., s. 122-139.

8 Fotograficzny obraz spoteczeristwa PRL-u, w: Polska fotografia dokumentalna na skrzy-
zowaniu dyskursow. Materiaty z sesji zorganizowanej w dniu 2 IV 2005 z okazji wystawy
Leonarda Sempoliriskiego, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 78-79.
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kolwiek nieraz pociagato to za soba upraszczanie zlozonosci [...] dotykanych
problemdéw. Szczegdlna role w polskiej fotografii tego typu odgrywal temat reli-
gijnosci, z jednej strony apelujacy do poczucia wspélnoty, a z drugiej uzywany
jako kontrargument wobec ideologii komunistyczne;j’.

Gtosy Mazura i Soboty sa o tyle istotne, ze wydaja si¢ obecnie najobszer-
niejszymi podsumowaniami kwestii znaczenia Rodziny cztowieczej dla fotogra-
fii polskie;.

W ostatnich latach w publikacjach o zr6znicowanej tematyce zaczety poja-
wiaé si¢ wzmianki po§wigcone wystawie, ktdre nie maja jednak charakteru
gtebszej refleksji historycznoartystycznej. W 2010 r. wznowiono tom wierszy
Witolda Wirpszy Komentarze do fotografii «The Family of Man» (z posto-
wiem Grzegorza Jankowicza)'?, ktéry nieco wczesniej doczekat sie kilku
obszernych oméwien!!, a takze — réwniez w roku 2010 — opublikowano ka-
talog towarzyszacy wystawie retrospektywnej Stanistawa Zamecznika, jednego
z projektantéw polskiej odstony ekspozycji'>.

Lektura powyzszych tekstow pokazuje, ze wiedza dotyczaca wystawy jest
w Polsce stosunkowo niewielka. Nie chodzi tylko o brak znajomosci czgsci
tekstow obcojezycznych, zwlaszcza za$§ tych o charakterze historyczno-
artystycznym (m.in. prac Erica J. Sandeena'?), ale réwniez o niedostateczna
orientacj¢ w tym, co pisano na temat The Family of Man w Polsce pomigdzy
rokiem 1955 a dniem dzisiejszym. Wspomniane gtosy wskazuja natomiast, ze
aktualny odbidér wystawy uwarunkowany jest kilkoma tekstami, waznymi dla
refleksji o fotografii w ogble; sa one symptomatyczne dla krytycznej refleksji
nad The Family of Man, ktéra nasilita si¢ w latach 70. i 80. XX w. Mam tu
na mysli pisma Susan Sontag, szczegblnie O forografii (1977) oraz eseistyke

% Tamze, s. 79.

10 Mikotéw 2010. Pierwsze wydanie miato miejsce w roku 1962.

WA Jaworska, O Komentarzach do fotografii «The Family of Man» Witolda
Wirpszy, ,,Arkadia” 2008, nr 23-24, s. 84-111; T. K ali§ ci a k, Rodzina ludzka bawi sie
w zdjecia, czyli pasozyt na wystawie, ,,Arkadia” 2009, nr 25-26, s. 145-150; pierwsza publi-
kacja: ,,artPapier” [online] 2007, nr 24, http://artpapier.com/?pid=2&cid= 15&aid=1078 [data
dostgpu: 2. 02. 2012 r.].

12 Drugim z projektantéw byt Wojciech Fangor, zob.: Stanistaw Zamecznik. Przestrzer
miedzy nami [katalog wystawy], 7 paZzdziernika — 7 listopada, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Warszawa 2010. Wzmianka na temat wystawy pojawita si¢ takze w ksiazce
Marii Anny Potockiej, Fotografia, (Warszawa 2010), zob. s. 99-100.

13 Picturing an Exhibition. The Family of Man and 1950s America, Albuquerque: Universi-
ty of New Mexico Press 1995.
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Allana Sekuli, szczegdlnie tekst Handel fotografiami (1981)'*. Waznym —
a takze chronologicznie pierwszym — tekstem jest ponadto esej Rolanda Bar-
thesa zatytutowany Wielka ludzka rodzina z tomu Mitologie (1957), ktérego
odbiér — co warto podkresli¢ — byt w Polsce zaréwno wczesny, jak i znacza-
cy, o czym §wiadczg chociazby teksty Urszuli Czartoryskiej. W Wielkiej
ludzkiej rodzinie Barthes zwraca uwage na kilka kwestii, m.in. na niebezpie-
czenstwo przekonania o identycznoSci ludzkiej natury czy tez na lekcewazenie
historycznego kontekstu fotografii'>. Sontag i Sekula skupiaja si¢ natomiast
na obnazeniu programowej naiwnosci wystawy, jej tendencyjnosci w przedsta-
wianiu tematu rodziny, meskos$ci i kobieco$ci. S. Sontag poréwnuje projekt
Steichena do retrospektywnej wystawy Diane Arbus z roku 1972, piszac:

Zdjegcia Arbus przekazuja antyhumanistyczne credo, ktére martwito ludzi dobrej
woli w latach siedemdziesiatych. W latach pig¢édziesiatych chcieli, by ich pocie-
szal i bawil sentymentalny humanizm. Migdzy tymi dwiema konwencjami pokazy-
wania $wiata nie ma zbyt duzej réznicy. Steichen pocieszal, Arbus martwi, ale
jedno i drugie przezycie uniemozliwia historycznie trafne zrozumienie rzeczy-
wistoSci. [...] Pobozny wydZwigk krzepiacej ,,antologii fotograficznej” Steichena
i chlodne przygngbienie retrospektywy Arbus sprawiaja, ze historia i polityka
przestaja si¢ liczy¢. Pierwsza wystawa odsuwa histori¢ i polityke na dalszy plan,
przedstawia ogdlnikowo kondycj¢ ludzka jako radosna, druga — przedstawia ja
jako koszmar samotnych jednostek'S.

A. Sekula natomiast postrzega wystawe jako przejaw amerykarskiego
liberalizmu zimnowojennego, wyktadni¢ mieszczanskiego, kapitalistycznego
porzadku spotecznego, zabarwionego dodatkowo katolickim S$wiatopogla-
dem!’. Te glosy wpisuja sie¢ zreszta w 6wczesna szersza dyskusje nad ,,praw-
da” fotografii, nad tym, czy fotografia stanowi uniwersalny jezyk globalnej
komunikacji. Sekula pisat o tym nastepujaco:

Zgodnie z mitem uniwersalnego jezyka fotografia jest bardziej naturalna niz jezyk
naturalny, dotyka podstawowego, $ciSle zwiazanego ze zmystami systemu pragnie-
nia i rozumienia. Tym samym bytaby ona sposobem bezposredniego ,,poznania”
$wiata [...]. Jednoczesnie fotografia wydaje si¢ sposobem bezposredniego ,,0dczu-

4 Wymienione publikacje pojawity sie na fali krytyki amerykaiiskiej polityki wizualnej
doby wojny w Wietnamie.

B R.Barthes, Wielka ludzka rodzina, w: ten 7 e, Mitologie, ttum. A. Dziadek,
Warszawa 2000, s. 217-220.

160 fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 31-32.
" Handel..., s. 89.
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wania” §wiata za pomoca swojego rodzaju przedjezykowej, afektywnej otwartosci
zmystu wzroku'®,

Rozwazania nad uniwersalnoS$cia jezyka fotografii oraz nad prawda obrazu
fotograficznego prowadza autora do konkluzji, ze: ,,Swiatowos¢ fotografii [...]
nie jest skutkiem zadnej immanentnej uniwersalnoSci znaczenia, lecz projektu
globalnej dominacji. Jezyk imperialnych centréw narzucany jest peryferiom,
czy to za pomoca zachety, czy przemocy”lg.

Dzisiaj trudno pominaé fakt, ze fotografia moze by¢ narzedziem fatszer-
stwa?’. Mimo to, postrzeganie wystawy The Family of Man wylacznie w ka-
tegoriach zrgcznej ideologicznej manipulacji uniemozliwia naukowe podejscie
do tematu jej recepcji. Polscy badacze postrzegaja wystawe szczegdlnie przez
pryzmat jej krytyki, a dodatkowego znaczenia nabiera fakt, ze owa krytyka
byta prowadzona przez niekwestionowane autorytety w dziedzinie fotografii.
Te sytuacje dobrze oddaje przypadek tekstu Tomasza Kalisciaka, skadinad
interesujacego, w ktérym autor podaje bledna datg pojawienia si¢ wystawy
w Polsce. Mimo tego przeoczenia KaliSciak szeroko opisuje krytyke The
Family of Man, dokonana przez Barthesa i Sontag. Z podobnymi pomytkami
mamy do czynienia w przypadku artykutu Grzegorza Jankowicza, ktéry pod-
sumowuje stwierdzenie o usuni¢ciu fotografii wybuchu atomowego z amery-
kanskiej odstony ekspozycji i umieszczeniu jej wytacznie w katalogu, podczas
gdy byto odwrotnie®!.

Uwage na nieco inna kwesti¢ zwraca artykut Anny Jaworskiej. Autorka
stusznie zauwaza, ze ,,wystawa Rodzina cztowiecza, zaprezentowana polskiej
publicznosci pierwszy raz pod koniec 1959 roku, okazala si¢ waznym wyda-
rzeniem artystycznym, ktére miato istotny wptyw na rozwdj polskiej fotogra-
fii nurtu reportazowego i byta szeroko komentowana na tamach prasy facho-
wej”?2, ale jednoczesnie dokonuje jedynie pobieznego przegladu zaprezento-
wanego na wystawie materialu, piszac:

18 Tamze, s. 98.

19 Tamze.

20 Zob. na przyktad niedawna dyskusje na temat zdjecia otwierajacego ksiazke J. T. Grossa
i I. Grudzinskiej-Gross, Ztote zniwa. Rzecz o tym, co sie dziato na obrzeiach zagtady Zydow
(Krakéw 2011).

2'G.Jankowicz Wipsza i poetyka spojrzenia, w: W it p s z a, Komentarze do
fotogratfii..., Mikotéw 2010, s. 58.

20 Komentarzach..., s. 85.
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Wystawe Steichenowska tworzyly cykle narracyjnych zdjec reportazowych z réz-
nych miejsc z catego Swiata opowiadajacych jedna historig. Rodzi si¢ mitos¢
pomig¢dzy mtodymi ludZmi, ktérzy biora §lub. Widzimy wigc fotografie z ceremo-
nii zawierania malzefistwa, kobiet w cigzy, porodéw [...] Potem pojawia si¢
rodzina, najpierw matka z dzieckiem, nastgpnie ojcowie z synami, na konicu cata
familia [...]. Kolejne zdj¢cia opowiadaja o meskiej pracy [...]. Za fotografiami
zwigzanymi z problemem produkcji broni nuklearnej usytuowano zdjgcie ciemno-
skérych mieszkancow afrykanskiej wioski niosacych na gtowach banie z woda
i banany. Na kolejnych zdjg¢ciach widzimy juz wypiekanie chleba i jedzacych
ludzi, potem bawiace si¢ w koéteczkach dzieci [...1%.

Wiedza na temat Rodziny cztowieczej opiera si¢ zatem gléwnie na roz-
powszechnionym w milionach egzemplarzy katalogu, ktéry — jak zauwaza
wspomniany juz amerykarski badacz ekspozycji, Sandeen — nie oddaje cha-
rakteru wystawy, a jedynie daje pewne wyobrazenie o zgromadzonym na nim
materiale zdjeciowym i sposobie jego uporzadkowania®*. Co ciekawe, w po-
dobnym tonie pobieznego przegladu wypowiadat si¢ Sekula, piszac o kori-
cowym fragmencie katalogu (nie wystawy) w sposéb nastgpujacy:

[...] najpierw naszym oczom ukazuje si¢ szereg portretow starszych par, przewaz-
nie chtopéw badZ rolnikéw z Sycylii, Kanady, Chin, Holandii i Stanéw Zjedno-
czonych. Rzucajacym si¢ w oczy wyjatkiem jest tu Sanderowski portret niemiec-
kiego posiadacza ziemskiego z zona. Kazdy z portretéw podpisany jest sentencja
z Owidiusza: ,,W nas dwojgu ludzkos$¢ cata”. Po serii tych archetypicznych posta-
ci rodzicow nastepuje duza fotografia Zgromadzenia Narodéw Zjednoczonych,
ktérej towarzysza zdania otwierajace Kartg Narodéw Zjednoczonych. Na nastgpnej
stronie widnieje fotografia pokrytego kwiatami ciata kobiety. Kolejne pigé stron
zawiera mniejsze zdjecia dzieci z catego Swiata w trakcie zabawy, ktére zamyka
stynna fotografia syna i cérki Williama Eugene’a Smitha w ogrodzie, wychodza-
cych z cienia ku §wiattu®.

Zaréwno Jaworska, jak i Sekula, nie opisuja tutaj aranzacji wystawy czy
relacji pomiedzy poszczegSlnymi obrazami, choéby kluczowego i kontrower-
syjnego zwiazku pomigdzy barwng fotografig (diapozytywem) wybuchu jadro-
wego a reszta czarno-biatego materiatu zdjeciowego?®. Co wiecej, chociaz

23 Tamze, s. 89.
24 Picturing an Exhibition..., s. 74,
% Handel..., s. 91.

%6 Analiza tej fotografii jest zreszta interesujacym zagadnieniem, byla ona bowiem za-
rowno estetycznie atrakcyjna, jak i przerazajaca, o czym pisano m.in. w Polsce — zob.:
A.Dzieduszycki, Prawda o cztowieku, ,,Odra” 1960, nr 48, s. 8. Fotografia przedsta-



THE FAMILY OF MAN PO LATACH 213

fotografie zgrupowane byly w obszarach tematycznych, specyficzna perspek-
tywiczna aranzacja przestrzeni sprawiala, ze ciagi problemowe nie funkcjono-
waty w ,linearnym” ksztatcie opisanym przez Jaworska, ale stwarzaty raczej
wrazenie ptynnoSci, relacyjnosci, ktére byto precyzyjnie wykreowane i zgodne
z idea wystawy?’. Byé moze trudno dziwi¢ sie niezbyt wnikliwemu po-
dejsciu autorki do tych kwestii, skoro jej uwaga koncentrowata si¢ przede
wszystkim na analizie poetyckiego komentarza Wirpszy.

Wréémy jeszcze raz do przytoczonych wczedniej stow Adama Soboty, w kt6-
rych osadza on wystawe w kontekScie doswiadczenia socrealizmu i pisze:

[...] wladzom politycznym wystarczyto kilka dyzurnych tematéw oraz sloganéw
i w ten spos6b pojecie socrealizmu szybko si¢ skompromitowato. Jednak rozbu-
dzone nadzieje na sztuk¢ spolecznie zaangazowana, oparte o marksistowskie

wiala pierwsza detonacj¢ bomby atomowej na Pacyfiku przez Amerykanéw w 1952 r. (tzw.
Operacja Ivy, ktéra byta poktosiem programu unowoczesniania amerykariskiego arsenatu broni
atomowej w odpowiedzi na zbrojenia ZSRR). Steichen wybrat t¢ wlasnie fotografi¢ §wiadomy
wrazenia, jakie byto udziatem widzéw telewizyjnej transmisji wspomnianego wybuchu w kwiet-
niu 1954 r. Fotografia, jedyne barwne zdj¢cie eksponowane na wystawie, nie byta ,klasycz-
nym” obrazem atomowego grzyba, z ktérym widzowie byli juz oswojeni, ale przypominata ra-
czej nieznane zjawisko atmosferyczne, estetycznie zréznicowane. Steichen chciat wykorzystaé
sile oddziatywania tej fotografii zanim zostanie ona rozpowszechniona w prasie ilustrowanej
— umiedcit ja w zaciemnionym, odizolowanym od reszty wystawy pomieszczeniu. Jak zauwaza
Sandeen, fotograf wykorzystat tu ikoniczny dla amerykanskiej kultury popularnej lat 50. obraz
zagrozenia, polaryzujacego sytuacj¢ psychiczng obywateli Stanéw Zjednoczonych i postanowit
przywréci¢ temu obrazowi jego wtasciwg groze, chociaz — jak zauwaza m.in. Victoria Schmidt-
Linsenhoff czy Abigail Solomon-Godeau — fotografia ta nabrata réwniez zupelnie innego,
ztowieszczego znaczenia, poniewaz ,.zastapita” o wiele bardziej wstrzasajace przedstawienia
ofiar wybuchéw jadrowych w Japonii. V.S chmidt-Linsenhoff, Deniedimages.
«The Family of Man» and the Shoa, w: The Family of Man 1955-2001..., s. 80-99, A. S o | o-
mon-Godeau, «The Family of Man». Refurbishing Humanism for a Postmodern Age,
tamze, s. 28-55.

27 Nie znaczy to jednak, ze ideologiczna wymowa wystawy jest diametralnie inna niz
katalogu, aranzacja wystawy sktania jednak do bardziej uwaznego tropienia znaczefi, co czyni
Steichenowski projekt mniej schematycznym. Projektantem ekspozycji byt architekt Paul Ru-
dolph; ogdlna koncepcja byta jednak poktosiem wcze$niejszej wspotpracy Steichena z projek-
tantem i architektem zwigzanym z Bauhausem, Herbertem Bayerem, autorem aranzacji m.in.
przygotowanej przez Steichena w 1942 r. wystawy Road to Victory. W swoich aranzacjach
Bayer nie skupiat si¢ na wyeksponowaniu poszczegélnych fotografii, ale na tym, w jaki sposéb
zwiedzajacy bedzie ogladal cata ekspozycje. Celem byto sktonienie widza do interakcji, catko-
wite zaangazowanie jego percepcji. Architektura budynku nie byta istotna — aranzacja ekspo-
zycji stawata si¢ autonomicznym dzietem architektonicznym. Zob. m.in. O. L u g o n, Edward
Steichen as Exhibition Designer, w: Edward Steichen. Lives in Photography, s. 267-273; Public
Photographic Spaces. Exhibitions of Propaganda from Pressa to The Family of Man 1928-
1955, red. A. Jiménez Jorquera, Barcelona 2008, s. 350-486.
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kategorie, okazaty si¢ bardzo trwatym czynnikiem ksztattujacym wymagania wo-

bec fotografii takze w pézniejszym, postalinowskim okresie®®.

Po ,,odwilzy” rozwazania na temat fotografii wciaz koncentrowaty si¢ wokot
waznych w okresie socrealizmu tematéw — spotecznej misji fotografii, jej rea-
lizmu, ,tematu i treSci”, na nowo podjeto jednak problematyke wyeliminowa-
nych w tym czasie jakoSci artystycznych, waloréw formalnych oraz stylistycz-
nych?’. Takie refleksje odnajdujemy w dyskusjach prowadzonych na tamach
miesiecznika ,,Fotografia”, gléwnie za§ w artykutach Alfreda Ligockiego™.
Rozwazania te przygotowuja niejako grunt pod p6Zniejszy entuzjastyczny odbioér
Rodziny cztowieczej przez Srodowisko fotograficzne. Mozna pokusi¢ sig¢
o stwierdzenie, ze wystawa Steichena oraz lansowana na niej formuta tzw. foto-
grafii humanistycznej pokazata polskim fotografom mozliwo§¢ unowoczesnienia
formalnej strony obrazu fotograficznego przy jednoczesnym zachowaniu istotne;j
spotecznie tresci, uzasadnionej z perspektywy PRL-owskiego socjalizmu. Karoli-
na Lewandowska przyczyn zjawiska powrotu do praktyk o charakterze doku-
mentalnym w Polsce lat 50. upatruje ponadto w potrzebie ,,0dzyskania poczucia
sensu rzeczywistosci, ktore gubi si¢ w okresach zwigkszonej kontroli manipulo-
wania spoleczefistwem przez polityczny system totalitarny [...]”*!. Dodatkowe-
go wymiaru tak postawionym kwestiom ,formy” i ,treSci” nadawat fakt, ze
autorytet artystyczny autora ekspozycji przesuwal Srodek cigzkosci fotografii
dokumentalnej i reportazowej w strong sztuki. Wtedy pojawito si¢ przeciez
nosne w Polsce lat 50. i 60. pojecie ,artystycznego reportazu”, wylansowane
przez éwezesnych krytykéw??,

Krajowi historycy fotografii, poruszajac si¢ na pewnym poziomie ogdélnos-
ci, nie zwrocili jednak uwagi na jeszcze jeden czynnik, ktéry, jak si¢ zdaje,
wptynat na odbiér wystawy w Polsce — chodzi mianowicie o jej antywojenny
przekaz. Jak zauwaza Sandeen, projekt Steichena paradoksalnie, mimo otwar-
cie pacyfistycznego przestania, nie pominat tematu wojny>’. Wielu sposréd

'S obota, Fotograficzny obraz spoteczeristwa..., s. 78.

2 Zob. tez: K. Lewandowska, Estetyka dokumentalna w fotografii polskiej
okresu odwilzy, w: Polska fotografia dokumentalna na skrzyZowaniu dyskursow..., s. 88.

300 realizmie socjalistycznym w fotografice, cz. I-III, ,Fotografia” 1955, nr 9, s. 2-3
inr 12, s. 2-3 oraz 1956, nr 2, s. 2-3.

31 Estetyka dokumentalna..., s. 91.

32 M.in. przez Alfreda Ligockiego, ktéry pisze o tym zjawisku w ksiazce Fotografia
i sztuka z 1962 r. Ksiazka i prezentowana na jej tamach wizja fotografii jest jednoczes$nie waz-
nym przyktadem recepcji wystawy The Family of Man w Polsce.

¥ Sandeen, Picturing...,s. 15.



THE FAMILY OF MAN PO LATACH 215

fotograféw, ktérych zdjecia znalazty si¢ na wystawie, petnito funkcje kores-
pondentéw wojennych podczas II wojny §wiatowej>*. Reporterem byt wtedy
rOwniez Steichen, twérca oddziatu fotografé6w w ramach Marynarki Wojennej
USA™. Zapewne z racji tego, ze wojna byta dla Steichena do§wiadczeniem
bliskim, osobistym, uwazal, ze fotograf powinien utrwala¢ cierpienie i odwa-
ge pojedynczego, zwyklego zotnierza. Jego zdaniem ukazanie horroru wojny
byto mozliwe tylko z perspektywy jednostki.

Takie podejscie do fotografii wojennej taczy si¢ zreszta z innym przekona-
niem Steichena z tamtego czasu, przekonaniem, ktéremu dat wyraz stowami:
,»2dybySmy mogli sfotografowa¢ wojne¢ taka, jaka jest naprawd¢ w calej jej
okazatosci odstraszytoby to wszystkich od prowadzenia wojen”%. Wy-
powied? ta pokazuje, ze Steichenowska koncepcja fotografii wojennej wiazata
si¢ z wiara w potgzng moc wyzwalania i utrwalania przez obraz fotograficzny
»prawdziwych”, intensywnych emocji.

Jak si¢ okazuje, taka wtasSnie wiara przenika wystawe The Family of Man,
jej twoérca sadzit bowiem, ze skoro wojny — w jej nieludzkim wymiarze — nie
mozna sfotografowac, jej groze trzeba przywota¢ w obrazach w inny sposéb
— poprzez kontrast. Do takich wnioskéw doprowadzita Steichena obserwacja
ludzkich reakcji na obrazy wojny — zamiast emocji i empatii, dostrzegt naras-
tajaca obojetno$é. Postanowit zatem zderzy¢ groz¢ wojny, tkwigca w §wiado-
mosci odbiorcéw AD 1955, z pozytywnym obrazem ludzkiej egzystencji. Jego
przekonanie o konieczno$ci zwrdcenia widzé6w w strong¢ pozytywnych emocji

3 ML.in. Werner Bischof, Robert Capa, Wayne Miller.

35 Naval Aviation Photographic Unit; Steichen — jako kapitan — byt dowédca oddziatu,
natomiast Wayne Miller stuzyt w nim w stopniu porucznika. Co wigcej, podczas wojny Stei-
chen stworzyt dwie wystawy: Road to Victory (1942) oraz Power in the Pacific (1945), ktére
niejako antycypuja pdzniejsza o dekade The Family of Man; pierwsza z nich miata charakter
propagandowy i zadanie u§wiadomienia Amerykanom sensu podjetych przez Stany Zjednoczone
dziatan wojennych, natomiast druga miata za zadanie obnazy¢ bezsens i okrucienstwo wojny
— obie byly zaaranzowane w podobny, perspektywiczny sposéb, operowaly ré6znymi formatami
fotografii oraz cytatami i komentarzami, charakterystycznymi takze dla The Family of Man.
Zob.: Public Photographic Spaces..., s. 350-397.

3 A Life in Photography, Nowy Jork 1985, rozdziat 12, strony nienumerowane, zob. tez:
[brak autora], Edward Steichen, ,Fotografia” 1960, nr 1, s. 18-19. Do tego typu utopijnych
przekonan krytycznie odniosta si¢ w 2003 r. Susan Sontag w eseju Widok cudzego cierpienia,
(ttum. S. Magala, Krakéw 2010), przypominajac je: ,,Przez dlugi czas wielu ludzi sadzito, ze
gdyby dato si¢ potworno$¢ wojny ukazaé dostatecznie wyrazi$cie, wigkszos¢ ludzi w koricu
pojetaby, jak oburzajaca i szaleficza jest wojna” (s. 21). Chociaz Steichen §wiadomie unikat
prezentowania w The Family of Man obrazéw wojennej grozy, wystawa jest znakiem wiary w
sprawczg moc obrazéw fotograficznych, ktéra Sontag, a takze wspdiczesni odbiorcy, traktuja
sceptycznie.
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przypieczgtowal dodatkowo podziw dla zdjeé Davida Douglasa Duncana wy-
konanych podczas wojny w Korei i opublikowanych w albumie This is War!
A Photo-Narrative in Three Parts (1951). Fotografie Duncana, skupione na
przezyciach zotnierzy, charakteryzuja si¢ bliskimi, wrgcz portretowymi ujecia-
mi*’. Duncan, podobnie jak Steichen, widziat fotografie jako wehikul emo-
cjonalnego zaangazowania odbiorcy, sposéb wyzwolenia empatii, ktéra miata
by¢ czynnikiem wzbudzajacym catkowita niech¢é do wojennej machiny. Poli-
tyczna natura konfliktu nie byta w tym przypadku istotna — wojna byta po
prostu wojna, przejawem chorobliwych ludzkich dazen. Ta Duncanowska
»galeria portretow” kaze jednak watpi¢ w zasadno$¢ takiego postrzegania
wojny; zolnierze prezentowani sa tutaj czgsto jako zadowoleni, zaakcentowana
jest wspélnota ich przezy¢, ,,zolnierskie braterstwo”, co prowadzi do trakto-
wania konfliktu nie jako sterowanego politycznie teatru grozy, ale raczej
zwyktej kolei losu.

Takie wlasnie watpliwosci miata Abigail Solomon-Godeau podczas poréw-
nywania dwéch fotografii zabitych zotnierzy, ktére znalazty si¢ na wystawie
The Family of Man. Jedno ze zdj¢¢ zostalo wykonane podczas wojny secesyj-
nej, drugie — podczas wojny koreariskiej; ,,Oba ciata sa nienaruszone, oba
utozone twarzami w dét, zadne nie przywotuje przemocy i nie niepokoi” —
pisata Solomon-Godeau®. Wojna pokazana zostata jako zjawisko ahistorycz-
ne, w ktérym cztowiek jakoby ,,naturalnie” zwraca si¢ przeciwko drugiemu,
natomiast jej bezwzgledny, polityczny wymiar jest zakryty. Jednak wiadomo,
ze na ide¢ braterstwa powoluja si¢ czesto ci, ktérzy sami byli na wojennym
froncie.

Wiara w emocjonalny potencjat obrazu fotograficznego, postrzegana dzisiaj
jako naiwna, wynika zreszta u Steichena takze ze specyfiki funkcjonowania
fotografii reportazowej w czasie II wojny Swiatowej, zwtaszcza w Stanach
Zjednoczonych. Droga, ktéra obrazy fotograficzne docieralty wéwczas do
szerokiego grona odbiorcéw, byty wysokonaktadowe magazyny ilustrowane,
z tygodnikiem ,Life” na czele. Wobec skali rozpowszechniania fotografii
wojennych odbiorca stopniowo przyzwyczajat si¢ do widoku cierpienia i gro-
zy. Steichen, jak juz wspomniatam, byt Swiadomy tego zjawiska i z tego
powodu niemal catkowicie zrezygnowal z umieszczenia takich przedstawien
w wizualnej narracji The Family of Man. Obrazy wojny, ktére pojawily si¢

37 Fotografie Duncana odznaczaly si¢ wigksza sila wyrazu niz zdjgcia Steichena. Duncan,
podobnie jak np. Robert Capa, staral si¢ znaleZ¢ w centrum wydarzen, fotografowal z bliskiej
odlegtosci, podczas gdy Steichen i jego fotografowie zachowywali ,,bezpieczny” dystans.

38 «The Family of Man». Refurbishing Humanism..., s. 43.
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na wystawie, nie byly fotografiami ,,z wnetrza” horroru, lecz prezentowaty
zotnierzy poza dziataniami wojennymi lub, jak zauwazyta Solomon-Godeau,
byty to zdjecia zwlok. Stwarzalo to wrazenie, jakby fotografie zostaty wyko-
nane ,,przed” lub ,,po” jakim§ dramatycznym wydarzeniu, ktére jednak, choé
niewidoczne, jest najwazniejszym elementem projektu. W mysl zatozen Stei-
chena, wiedza na temat wojennych zagrozen, zar6wno minionych, jak i bieza-
cych — przywotujac choéby zimnowojenny wysScig atomowych zbrojei czy
wojn¢ koreariska — miata wystarczyé, by przestanie wystawy zostato witasci-
wie odebrane, a 6w najwazniejszy, niewidoczny element — odkryty. Na widzu
spoczywato wigc zadanie rozpoznania historycznego kontekstu fotografii,
w czym miala poméc mu sytuacja emocjonalnego zaangazowania. Steichen
posunal si¢ zreszta jeszcze dalej, uwazal bowiem, ze w kazdej fotografii
ukryty jest swoisty ,,rdzeni znaczeniowy”, w ktérym zakodowane sa okreslone
emocje. Ow rdzeri sprawia, ze kontekst historyczny moze zostaé uchylony;
widz natomiast, angazujac si¢ w poznawanie fotografii, jest w stanie wtasci-
wie odczytaé ich emocjonalny wymiar. Steichen nie przewidziat jednak, Ze
to, co bylo zrozumiate i wartoSciowe dla masowej widowni w potowie lat 50.
XX w., niekoniecznie przeméwi do odbiorcéw w nastepnych dekadach.

Wymazanie obrazéw wojny i Zagtady z narracji The Family of Man stalo si¢
na przyktad przyczyna krytyki Victorii Schmidt-Linsenhoff. Autorka postrzega
Zaglade jako niewidoczne centrum calej ekspozycji; wedtug niej fotografia z ra-
portu Jirgena Stroopa, prezentujaca likwidacje warszawskiego getta, zostata
zaprezentowana tak, ze jednocze$nie ukrywa Holocaust i podkresla jego absencje.
Rozwazania badaczki staly si¢ zreszta inspiracja dla artykutu innej, wspomniane;j
juz historyczki fotografii, Solomon-Godeau, ktéra rozpatruje wystawe The Family
of Man w psychoanalitycznych kategoriach ,,traumy”, nie tylko w odniesieniu do
Holocaustu, ale takze m.in. seksualno$ci, oraz prébuje odczytaé ja przez pryzmat
tego, co zostalo z niej wykluczone™.

W tym miejscu wypadatoby si¢ zastanowié, jakie znaczenie dla polskiej
fotografii miata wojenna podbudowa wystawy. Niewatpliwie duza cz¢$¢ foto-
graféw zdawata sobie sprawe z kontekstu, w jaki wystawa zostala wpisana
przez Steichena. Nazwiska i wojenne losy reporteréw, ktérych zdjgcia goscity
na wystawie, zwlaszcza tych z agencji Magnum, byly znane co najmniej od
potowy lat 50. i upowszechniane na tamach prasy, takze za sprawa polskich
fotoreporteréw. Co wigcej, doSwiadczenia II wojny Swiatowej byty jeszcze

¥Schmidt-Linsenhoff, Denied images...; Solomon-Godeau,
«The Family of Man». Refurbishing...
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bardzo $wieze. Nie sposdb nie dostrzec na przyklad, ze wielu fotograféw
zrzeszonych w ZPAF to zotnierze, uczestnicy Il wojny Swiatowej, a przy tym
réwniez fotografowie wojenni. Do tej grupy nalezal m.in. komisarz polskiej
odstony wystawy, Adam Kaczkowski*’, inni, mtodsi — pokolenie lat 30. —
rowniez naznaczeni byli trudnymi doSwiadczeniami wojny. Polski reportaz
wojenny byl oczywiscie odmienny od uprawianego na Zachodzie, rozwijat si¢
wlasciwie tylko w krétkim czasie kampanii wrzesniowej i w okresie Powsta-
nia Warszawskiego. Rozwazajac, z jakiego powodu fotografia humanistyczna,
propagowana przez Steichena, zyskata w Polsce tak duza popularnos$é, warto
bytoby zastanowi¢ si¢, czy stato si¢ tak za sprawg socjalistycznej ideologii
niejako przylegajacej do spolecznego zaangazowania wystawy Rodzina czlo-
wiecza, czy raczej z powodu swoistego ,.emocjonalnego rozluZnienia” okresu
odwilzy, ktére umozliwiato podjecie refleksji nad tematami trudnymi, zarzu-
conymi w okresie socrealizmu, do jakich nalezala tez wojenna trauma. Nie-
watpliwie bowiem do§wiadczenia wojennego reportazu sprawity, ze fotografig
postrzegano raczej jako Swiadectwo, narzgdzie dokumentacji, a nie materiat
podatny na manipulacj¢, pokazujacy za kazdym razem fragmentaryczny
i uwarunkowany kontekstem prezentacji, a wigc w gruncie rzeczy nieprawdzi-
wy obraz §wiata.

Jak juz wspominatam, Adam Mazur osadzit omawiang wystawe w kon-
tekscie rozwijajacej si¢ polskiej fotografii prasowej, szczeg6lnie srodowiska
tygodnika ,,Swiat”, nawiazujacego swoja stylistyka do amerykariskich magazy-
néw, takich jak ,,Time” czy ,,Life”, do angielskiego ,,Picture Post” i francus-
kiego ,,Paris Match”*!. Tymczasem o wystawie The Family of Man pisze sie

40 Adam Kaczkowski brat udziat w Powstaniu Warszawskim, postugujac si¢ pseudonimem
,Lwowiak”. W stopniu kaprala walczyt w Srédmiesciu potudniowym w 3. kompanii batalionu
,»Mitosz” (I Obwéd AK ,,Radwan”, Podobwdd ,,Stawbor”, odcinek wschodni ,,Bogumit”). Jego
zaangazowanie w tematyke wojenna potwierdza takze seria fotografii z O$§wigcimia zatytulo-
wana Bramy tragedii (1964).

4 Tygodnik ,Swiat” powstat w 1951 r., wydawany byt do roku 1969, kiedy zostat zlikwidowa-
ny na fali czystek politycznych po wydarzeniach marcowych. Na jego miejsce powotano ,.ideologicz-
nie poprawny”’ tygodnik ,,Perspektywy” wydawany przez ,,RSW Prasa”. Siedziba pisma miescita si¢
przy ul. Nowy Swiat 58 w Warszawie. Wieloletnim redaktorem naczelnym tygodnika byt Stefan
Arski. Ze ,Swiatem” na stale wspétpracowali nastgpujacy fotoreporterzy: Konstanty Jarochowski
(1920-1978), Jan Kosidowski (1922-1992), Irena Matek-Jarosiniska (1924-1996), Wiestaw Prazuch
(1925-1992), Wiadystaw Stawny (1907-1990). Na temat pisma zob.: R. B a i k o w i ¢ z, Spacer
po Nowym Swiecie, ,.Rzeczpospolita: Magazyn” 2001, nr 28 (13 lipca), A. Zie m n Yy, «Swiat» przy
Nowym Swiecie, -Rzeczypospolita” 2006 (14-15 stycznia); G. K 1 a t k a, Koniec Swiata, ,.JFotogra-
fia” 2010, nr 33; teksty dostgpne online pod adresami: http://www.lucjanwolanowski.com/index.
php?id=203, http://www.fotografiapro.pl/artykul_7.htm [data dostgpu: 2.02. 2012 r.].
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czesto — za Allanem Sekula — jako o ,apoteozie magazynu «Life»"*?, szcze-

g6lnie w latach 40. i 50. gromadzacego i rozpowszechniajacego fotografie na
masowa skale. Wspomniatam juz o tym, ze wykorzystanie materiatu fotogra-
ficznego, zgromadzonego w archiwum tego pisma, w The Family of Man
wynikato z chgci wzmocnienia przekazu kierowanego do szerokich rzesz
odbiorcow — fotografie miaty dziataé o tyle efektywniej, o ile byty juz znane.
Te¢ sytuacje potggowat dodatkowo prestiz, jakiego w okresie II wojny Swiato-
wej nabral zawdd fotoreportera®’. Jak uwaza John Morris, w tym czasie
uksztattowat si¢ wizerunek fotoreportera prasowego jako romantycznego boha-
tera, zwiazany szczegdlnie z postacia i biografia Roberta Capy**. Steichen
wykorzystal zaréwno popularno$¢ ilustrowanych magazynéw, jak i ten roman-
tyczny etos. The Family of Man nie byla bowiem, jak zapowiadano, wystawa
quasi-amatorska. Nawet jesli duza czes¢ fotografii sprawiala wrazenie niepro-
fesjonalnych z powodu ,,spontanicznej” formy, ogromna wigkszo$¢ fotogra-
fow, ktérych zdjecia znalazly sie na ekspozycji, rekrutowata si¢ ze Srodowi-
ska profesjonalnych fotoreporteréw. Steichen — co wilasciwe jest raczej dla
fotoreportera niz fotografa-artysty — postrzegat fotografi¢ jako efektywny
sposdb komunikacji z odbiorca, nie jako narz¢dzie kreowania obrazéw prze-
znaczonych do estetycznej kontemplacji; estetyczne podejscie do fotografii
wrecz negowal. Z tego powodu The Family of Man mozna rozpatrywac takze
jako ,,monumentalny esej fotograficzny” stworzony przez fotoreportera®,
Steichen wciela si¢ tutaj w role gtosu pokolenia fotograféw wyniesionych na
piedestat w czasie II wojny Swiatowej, umozliwia komunikacj¢ pomiedzy
twércami a odbiorcami bez poSrednictwa polityki wydawniczej popularnych
magazynéw. Jednak strategi¢ fotografa mozna postrzegaé jako pokrewna
prasowej machinie, zwtaszcza, jesli weZmie si¢ pod uwage komercyjny sukces
wystawy.

Koncepcja fotografii reprezentowana przez The Family of Man jest zatem
oparta na wierze w obiektywizm i emocjonalny potencjat obrazu i koncentruje

2 Sekula, Handel..,s.92.

43 Wzrost prestizu wywotany zostat przez polityke wielkich wydawnictw, ktére sktadaty
u fotograféw kosztowne zamdéwienia, majace przyciagnaé czytelnikéw. W powojennych deka-
dach ten mechanizm obrdcit si¢ jednak przeciwko polityce magazynéw ilustrowanych i przy-
czynit si¢ do powstania niezaleznych agencji fotograficznych ze stynna agencja Magnum na
czele.

M Morris, Zdobyé zdjecie. Moja historia fotografii prasowej, Warszawa 2007,
s. 50.

45 Zmonumentalizowanym esejem fotograficznym nazywa wystawe Allan Sekula (dz. cyt.,
s. 92).
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si¢ na efektywnym procesie komunikacji z odbiorca; nie znaczy to jednak, ze
tatwo okresli¢, czym fotografia byta dla Steichena®®. Wiemy juz, Ze stano-
wita narzg¢dzie uwrazliwiania mas na wazne spotecznie tematy, ze Steichen
dystansowat si¢ od traktowania jej w kategoriach artystycznych. Wydaje si¢
jednak, ze przypisywat jej do spetnienia misj¢ w obszarze sztuki. Umieszcze-
nie wystawy w przestrzeni Museum of Modern Art trudno postrzegaé jako
mato istotne, jak chcieliby niektérzy badacze*’, poniewaz ten gest niewatpli-
wie legitymizowat fotografi¢ jako sztuke.

Steichen widziat fotografi¢ jako medium, dzigki ktéremu najbardziej wia-
rygodnie ukaza¢ mozna relacje kluczowa w obszarze sztuki — zwiazek pomig-
dzy jednostkowym a uniwersalnym, indywidualnym a spotecznym. Fotograf
dawat wyraz tym przekonaniom w The Family of Man, umieszczajac na wy-
stawie fotografie bliskich sobie os6b, m.in. zaprzyjaznionych z nim Milleréw
(fotografia rodzacej kobiety przedstawia zong Wayne'a Millera, Joanne) czy
zdjecie wilasnej matki. Prezentowanie fotografii powszechnie dostgpnych,
zwlaszcza rozpowszechnianych poprzez prase, obok zdje¢ prywatnych, rodzin-
nych, jest tutaj symptomatyczne. Jak si¢ bowiem okazuje, Steichen wybierat
czesto takie zdjecia, ktére byty zar6wno przeznaczone do rozpowszechniania,
jak i zawieraly w sobie §lad osobistych przezy¢ fotografujacego. Wystarczy
przyjrze¢ si¢ fotografii przedstawiajacej peruwianskiego grajka autorstwa
Wernera Bischofa, ktéra pojawia si¢ w kilku miejscach ekspozycji — jest ona
jednoczesnie fotografia autorstwa uznanego reportera i zdjgciem wykonanym
przez przyjaciela Steichena, ktéry zginat w wypadku samochodowym w Peru
kilka miesiecy przed otwarciem wystawy*s. Podobna ,,podwéjna” wymowe
ma réwniez zamykajaca ekspozycj¢ fotografia Eugene’a Smitha, The Walk to
The Paradise Garden®. 7 jednej strony te obrazy sa swoistym hotdem dla

46 W kontekscie definiowania fotografii przez Steichena bardzo interesujacy jest artykut
Cary A. Finnegan Documentary as Art in U. S. Camera (,,Rhetoric Society Quarterly” 2001,
nr 2, s. 37-68). Autorka zauwaza, ze fotograf zaprzeczal artystyczno$ci wybieranych przez
siebie zdj¢¢ dokumentalnych (tym samym odbierajac im range sztuki), zeby zwréci¢ uwage na
ich spoteczna, moralng wymowe.

47 MLin. Eric J. Sandeen.

4 Zdjecie to zostato wywotane przez innego fotografa, Eugene’a Harrisa, ktéry razem
z Bischofem pracowat w Peru. Po $mierci fotografa Harris przywidzt jego niewywotane filmy
z Ameryki Potudniowej do Nowego Jorku i pokazat je Steichenowi.

49 Pisze o niej chociazby Ben Maddow pokazujac, ze stanowi ona symboliczne przetama-
nie depresji psychicznej i impasu tworczego fotografa, w jakie popadt po odniesieniu cigzkich
wojennych obrazen. B. M a d d o w, Let Truth be the Prejudice. W. E. Smith, his Life and
Photographs, New York 1985, s. 33.
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reporter6w, dla profesji fotoreportera w ogéle, ale z drugiej — mozna roz-
patrywac je jako przyktady uciele$niajace koncepcj¢ fotografii, z jaka Stei-
chen si¢ identyfikowal. W jej centrum znajdowata si¢ romantyczna postaé
fotoreportera-herosa, obdarzonego gleboka madroScia i odwaga, ktéremu
rzeczywisto$§¢ odstania swoje prawdziwe oblicze. Steichen nie byt w tych
pogladach odosobniony. Warto przywotaé tu stowa Czartoryskiej, ktérymi na
tamach ,,Fotografii” w 1958 r. ,,zegnata si¢” z Bischofem: ,,[...] z prac jego
wyziera «twarz ludzko$ci», syntetyczny, zwarty obraz ludzkiego zycia —
W gruncie rzeczy, po odrzuceniu réznic zewnetrznych — ptynacego pod kazda
szerokos$cia geograficzna tym samym pradem”’.

Wydaje si¢ jednak, ze ta wizja fotografii, spotecznie zaangazowanej, ale
niepozbawionej pierwiastka indywidualnos$ci, prywatnych, najczeSciej drama-
tycznych, historii, sigga poza mit reportera. Wtasnie romantyzm wydaje si¢
by¢ tutaj adekwatnym tropem, siggajacym poczatkéw artystycznej drogi Stei-
chena, przetomu XIX i XX w., kiedy w Milwaukee, miescie, z ktérego po-
chodzit, a takze w jego najblizszym otoczeniu, rozwijaly si¢ idee socjalistycz-
ne, w duzej mierze oparte na romantycznej filozofii, w ktérych taczono kult
indywidualizmu, nieograniczonej swobody artystycznej ekspresji z przekona-
niem o spolecznej misji sztuki’'. Krytycy nie rozpatruja jednak wystawy
w odniesieniu do tych idei, co niewatpliwie byloby ciekawe, ale osadzaja ja
w kontek$cie amerykariskiej polityki kulturalnej lat 50., czemu réwniez warto
si¢ przyjrzec.

Na fali finansowej i gospodarczej koniunktury po II wojnie $wiatowej
znaczaco powigkszyt si¢ nie tylko dochdd przecigtnego mieszkarica USA,
wzrosty takze jego potrzeby kulturalne, w duzej mierze sterowane przez prze-
myS$lang polityke panstwa i mediéw. Dobrym przyktadem takich dziatan sa
dyskusje organizowane pod koniec lat 40. przez tygodnik ,,Life” pod nazwa
Round Tables. Z refleksji podsumowujacych panel dyskusyjny dotyczacy
sztuki wspotczesnej wylania si¢ obraz klimatu, w jakim dojrzewal pomyst
Steichenowskiej wystawy. Sztuka wspétczesna — gtéwnie abstrakcyjny eks-

VYUu.Czartor y s k a, Werner Bischof, ,,Fotografia” 1958, nr 6, s. 289 — cyt. za:
t a z, Listy do Rodzicow (1951-1957), Teksty (1954-1960), oprac. M. Kitowska-Lysiak, K. Les-
niak, Lublin 2010, s. 305.

Sl Zob.: W. . Hom e r, Edward Steichen as Painter and Photographer 1897-1908,
»American Art Journal” 1974, nr 2, s. 45-55; M. B. P ar s o ns, Edward Steichen's Socia-
lism: «Millenial Girls» and the Construction of Genius, ,,History of Photography” 1993, nr 17,
s. 317-333; t a z, «Moonlight on Darkening Ways. Concepts of Nature and the Artist in
Edward and Lilian Steichen’s Socialism», ,,American Art” 1997, nr 1, s. 68-87.
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presjonizm — byta wéwczas powszechnie nierozumiana; spoleczeinstwo wyma-
gato edukacji. To ,,oswajanie” wspotczesnej sztuki amerykanskiej miato si¢
dokonaé nie tylko w Stanach Zjednoczonych, ale takze w Europie>2. The
Family of Man jest jednym z najlepszych przyktadéw kulturalnej polityki
»oswajania”, prowadzonej przez United States Information Agency, wymierzo-
nym jednak — jak zauwaza Sandeen — nie tylko w ekspansje komunizmu
w Europie, ale réwniez w agresywna antykomunistyczna polityke makkar-
tyzmu; co wazne, The Family of Man nie byta propozycja z obszaru sztuki
wysokiej. Amerykarnskim krytykom, zaréwno z prawej, jak i z lewej strony
sceny politycznej, nie w smak byto prezentowanie ,,publicystycznej wystawy”
w murach ,,Swiatyni modernizmu” — Museum of Modern Art. Przyktadem ta-
kiego podejscia jest gtos historyka kultury Jacques’a Burzuna, jednego z czo-
lowych intelektualistéw tamtego czasu, ktéry widziat w wystawie ,,apoteoz¢
barbarzyristwa”, schlebianie popularnym gustom kosztem intelektualnych
wyzwan. Co wigcej, zarzucit on Steichenowi odrzucenie waloréw zachodniego
Swiata, jego ,,normalnosci”, indywidualizmu i zdrowego rozsadku. Inaczej
oceniat projekt Steichena John Szarkowski, jego p6Zniejszy nastgpca na stano-
wisku dyrektora dzialu fotografii MoMA. Widzial on w wystawie nie mani-
festacje okreSlonej ideologii, ale koncepcji fotografii, w ktérej artystyczny
kunszt nie miat zbyt duzego znaczenia®*.

Rzeczywiscie, Steichen chcial pozbawié The Family of Man aury sztuki
wysokiej, zwracajac si¢ ku kulturze masowej, taka byla bowiem — jak juz
pisatam — jego wizja fotografii®>. W tym kontekscie widzial wystawe
Dwight Macdonald. W eseju Masscult and Midcult okreslit The Family of
Man jako midcult, ktéry cechowata m.in. komercyjno$¢ i banalnos¢, a wigc
warto$ci doceniane przez amerykarniska klas¢ Srednia; dla poréwnania, w tej
samej kategorii znalazta si¢ twoérczo§¢ Ernesta Hemingwaya czy Jacka Ke-
rouaca. Macdonald osadzat wystawe takze w kategoriach kiczu, zapozyczajac
samo pojecie od Clementa Greenberga®. Steichen traktowat swobodnie tego

52 Zob. m.in. P.Piotrows ki, W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie, Poznan
1996.

B E. J.Sandeen, «The Family of Man» on Tour in the Cold War World, w: The
Family of Man 1955-2001..., s. 100-121.

*J.Szarkows ki, Mirrors and Windows. American Photography since 1960, New
York 1978, s. 17.

55 Lub, jak wolalby Allan Sekula, zajat on ,[...] problematyczne, acz ideologicznie wy-
godne, posrednie miejsce migdzy konwencjami wysokiego modernizmu a tymi kultury maso-
wej”. Sekula, Handel..,s. 92.

% 7ob.D.Macdonal d, Masscult and Midcult, w: Masscult and Midcult. Essays
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typu podziaty i klasyfikacje, zar6wno klasowe, jak i artystyczne, zwracajac
si¢ raczej ku perspektywie interakcji pomigdzy wszelkimi porzadkami. Podob-
nie jak intelektualiSci bioracy udziat w dyskusji w ramach Round Tables,
widzial potrzebg edukacji spoleczeristwa; jego celem nie bylo jednak ttuma-
czenie widzom meandréw sztuki wysokiej, ale przygotowanie ich do samo-
dzielnego rozumienia otaczajacej rzeczywisto$ci, nie ekspansywna ameryka-
nizacja, ale demokratyzacja artystycznego przekazu. Jak zauwaza Sandeen,
The Family of Man prezentuje fotografi¢ jako medium podwdjnie demokra-
tyczne, poniewaz kazdy jest w stanie odczytac zdjecie, zrozumiec jego tresé,
a takze kazdy jest w stanie stworzy¢ fotografi¢, ktéra moze mie artystyczne
i historyczne znaczenie. Inna sprawa, ze na wystawie — jak juz wspomniatam
— takich wtasnie amatorskich fotografii praktycznie nie uwzgledniono. Nie
wigcej amatorstwa pojawia si¢ takze w towarzyszacych fotografiom cytatach,
ktére — obok klasycznej literatury i popularnych bestselleréw — zaczerpnigto
z tradycji ludowej. ,,Amatorstwo” mozna bytoby jednak zdefiniowaé jako
pewna prywatnos$¢, réwniez silnie sprzg¢zona ze Steichenowska koncepcja
fotografii, o czym byta juz mowa®’.

W Stanach Zjednoczonych konfuzje wokét wystawy z czasem narastaly;
atakowano ,,ideologiczna niescisto§¢” projektu, uwazano bowiem, z pozycji
konserwatywnych, ze wystawa byta nadmiernie krytyczna w stosunku do zimno-
wojennego atomowego porzadku, natomiast ze strony lewicowej krytykowano
ja za zbyt dyskretne obnazanie paranoi nuklearnych zbrojeri. Ciekawe spojrzenie
na t¢ kwesti¢ prezentuje Sandeen, ktéry twierdzi, ze przekaz ptynacy z The
Family of Man pozostaje w opozycji zaréwno do antykomunizmu rzadu amery-
kariskiego, jak i samego komunizmu. Wystawa przekracza polityczng retoryke
zimnej wojny opartg na dychotomii ,,My”-,,Oni” (,,Us”-,,Them”), obierajac per-
spektywe nieideologicznego, jego zdaniem, humanizmu i pozostawia tylko jedng
perspektywe — ,My” (,,We”), zamanifestowana w powtarzajacym si¢ na wysta-
wie cytacie z Metamorfoz Owidiusza: ,,We two form a multitude” (,,W nas
dwojgu ludzko$¢ cata”)’®. Humanizmem Rodziny cztowieczej rzadzi zatem per-
spektywa rodziny, nie narodu, mikrohistorii, nie wielkich narracji. Mimo to
prezentowana tutaj wizja Swiata byla niewatpliwie ,,amerykaniska”. Zwraca na
to uwage m.in. Roland Barthes, przeciwstawiajac ,.klasycznemu”, przestarzatemu

Against the American Grain, red. J. Summers, Nowy Jork 2011, s. 3-72.
"Sandee n, Picturing..., s. 69.
3% Tamze, s. 70.
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i ahistorycznemu humanizmowi Steichena ,,postgpowy” humanizm, oparty na
determinujacej roli proceséw historycznych®.

W Polsce korica lat 50. nie dostrzezono wigkszoSci sposrdd politycznych
kwestii, w jakie wystawa byla uwiklana. Niewatpliwie jednak zdawano sobie
sprawg z ,,ocieplenia” zimnowojennej polityki, ktéra umozliwita sprowadzenie
wystawy nie tylko do Polski, ale réwniez, kilka miesigcy wcze$niej, latem
1959 r., do Zwiazku Radzieckiego, gdzie na otwarciu propagandowej Ameri-
can National Exhibition w moskiewskim Parku Sokolniki pojawit si¢ nie
tylko premier ZSRR Nikita Chruszczow i wiceprezydent USA Richard Nixon,
ale takze Steichen i Sandburg®. Upowszechniany przez ONZ i UNESCO
przekaz nie byt juz szkodliwy ideologicznie, co wigcej — szedt w parze z fas-
cynacja amerykanskim modelem zycia. Mimo to zaprezentowana w tym kon-
tekscie wystawa The Family of Man zostala doceniona jako wazne wydarzenie
artystyczne. W tych kategoriach pisal o niej rosyjski poeta, jeden z pierw-
szych krytykéw Stalina, Jewgienij Jewtuszenko, ktéry poznat Steichena pod-
czas jego pobytu w Moskwie:

Tak wielu mieszkancow Moskwy odwiedzato wystawe kazdego dnia; chyba szcze-
g6lnie tych z mojego pokolenia [urodzonych w latach 30. XX wieku — dop.
K. L.]. Wielu z moich przyjaciét marzyto o Rosji bedacej ponownie czgscig
wspblnej cywilizacji. Nie czuliSmy si¢ kompletnie odizolowani [...], ale pragne-
liSmy jakiego§ poczucia materialnej tacznos$ci z reszta Swiata, poczucia kontaktu.

Ta wystawa dala nam je, byta objawieniem®'.

W Polsce wystawa miata przede wszystkim charakter wydarzenia artystycz-
nego, a nawet szerzej — kulturalnego, spotecznego; zabiegano o nie juz od
chwili jej pierwszych odston. Gtosem korespondujacym z wypowiedzia Jewtu-
szenki sg stowa jego réwiesnika, Ryszarda Kapuscinskiego, ktéry w 1997 r.,
przed odebraniem doktoratu honoris causa na Uniwersytecie Slaskim w prze-
mowie zatytutowanej Dlaczego pisze? powiedziat:

Przetlomowe jest znaczenie tej wystawy i catej filozofii, z ktérej narodzita si¢ jej
inicjatywa, jej pomyst. Méwila ona, ze wiek XX byl nie tylko stuleciem wojen,
drutéw kolczastych i obozéw, nie tylko wiekiem niszczycielskich totalitaryzméw,

®Barthes, Wielka ludzka rodzina, s. 218.

0 American National Exhibition zostala zorganizowana jako odpowiedZ na analogiczne,
radzieckie przedsigwzigcie, majace miejsce par¢ miesigcy wczesniej w Nowym Jorku.

6l Cyt. za: A. D. Colem an, Steichen Then, Now, and Again: Legacies of an Icon,
w: Edward Steichen. Lives in Photography, s. 284.
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ponizenia i §mierci, ale jednocze$nie byt to wiek dekolonizacji i demokracji,
wiek, ktéry dzigki dazeniom milionéw ludzi do wolnoSci i dzigki rozwojowi
globalnej komunikacji stat si¢ — po raz pierwszy w dziejach — stuleciem narodzin

rodziny czlowieczej. Mialem szczgsécie by¢ Swiadkiem tego momentu i chcialem

byé jego kronikarzem®?.

Kapusciniski, podobnie jak Steichen, mdgtby zreszta by¢ postrzegany jako
przedstawiciel odrzucanego przez Barthesa, ,,uniwersalistycznego”, ,.klasycz-
nego” humanizmu. Jego afirmatywny i glgboko osobisty stosunek do Rodziny
cztowieczej mozna za to skonfrontowac z krytyczng refleksja poetycka autor-
stwa Witolda Wirpszy, ktéra wykraczata poza sfer¢ osobistych wrazen i doty-
czyla mechanizmu perswazyjnego, na jakim wystawa zostata oparta (,,Poeto,
oni wychowawcy beda ingerowali zastrzykami (Najrozmaitszymi, doktadne
to obliczenia, ach, precyzja) [...]”). Wirpsza skupia si¢ na obnazeniu stabosci
medium fotograficznego jako ,,przejrzystego” i ,,prawdoméwnego”; czyni tak
po to, by uchwyci¢ nieadekwatno$¢ sentymentalnego, optymistycznego mode-
lu czlowieczefistwa lansowanego przez Steichena (,,Czlowieczeiistwo wasze
ukochane; wasze oczy Slepe”, ,,[...] szczeScie / (Wktamane; zastrzykami)
ludzkosci [...17)%. Krytyke pojedynczych fotografii, dokonang przez poete,
mozna traktowaé jako — pars pro toto — obnazenie ideologii propagowanej
przez wystawe, a takze, co za tym idzie, przez wszelkie systemy polityczne.
Wirpsza, penetrujac mechanizm ideologiczny, obnazyt réwniez stojacy za The
Family of Man model antropologiczny, piszac ironicznie o swoim poetyckim
alter ego: ,,pewien cztowiek / w tropikalnym kraju”. Takze inni krytycy uzna-
li antropologiczng perspektywe wystawy za ,,zachwiang”, ,,wadliwg” i akcen-
towali ukryte w jej narracji napigcie pomigdzy cywilizacja Zachodu — szcze-
g6lnie w amerykariskim przejawie — a prymitywnym Trzecim Swiatem lub po
prostu ,reszta §wiata”.

Tuz po otwarciu nowojorskiej wystawy Phoebe Lou Adams, publicystka
,»The Atlantic”, skrytykowata Steichena za powotanie do zycia frazerowskiej
»magii sympatycznej”, wedtug ktérej — ogélnie méwiac — rzeczy wpltywaja

na siebie nawzajem na skutek taczacego je tajemniczego powinowactwa®.

%2 Dlaczego pisze?, ,Gazeta Uniwersytecka” 1997, nr 2 [online], http://gu.us.edu.pl/no-
de/201981 [data dostgpu: 2.02.2012].

63 Cytaty zaczerpniete z zamykajacego tom wiersza Na ostatniej karcie, na ktérej nie ma
juz fotografii, w: W. W i r p s z a, Komentarze do fotografii ,, The Family of Man”, Mikotéw
2010, s. 40.

4 Zob.:P.L.Adam s, Through a Lens Darkly, ,,The Atlantic” 1995, nr 195, s. 69-72;
zob. tez: J. G. Frazer, Ztota GatqZ, Warszawa 1978.
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Wedtug Adams wystawa byta zbyt enigmatyczna, nie poruszata kwestii mig-
dzykulturowych odmiennoSci, ale forsowata podejrzang teori¢ podobiefistwa
nawet najbardziej odlegtych kultur. R6znice zniknety, a w ich miejscu poja-
wila si¢ uwodzaca widza moc dziwacznego wspotczesnego rytuatu zlepionego
z bezmyS$lnych cytatéw. Catos¢ zas zostata przesycona unifikujacym zachod-
nim spojrzeniem, ktére sprawito, iz wszystko, co przedstawiono na zdjgciach,
doskonale pasowato do postawionej przez twércéw wystawy tezy. Podobna,
cho¢ bardziej wywazona w tonie refleksj¢, zapewne wsparta esejem Barthesa,
wyrazata Czartoryska:

Nie sadze [...], aby rewelacja mogla by¢ sama idea wystawy [...] — wszystko
utwierdza nas w przekonaniu, ze ludzie naleza do jednego gatunku homo sapiens.
Stwierdzenie to jednak w niewielkim tylko stopniu pomaga nam poruszaé si¢
w gaszczu indywidualnych i socjalnych probleméw naszych czaséw [...]. Sprébuj-
cie wybra¢ na przyktad zdjecia z Afryki: mieszkaincy Czarnego Ladu poluja, pija
wode ze skorupy orzecha kokosowego, obejmuja swoje dzieci, taiicza w blasku
ognisk — sg zywiotem i nic nie §wiadczy o tym, ze ukonstytuowali juz dziS§ kilka
samodzielnych pafistw®.

Barthes, jak zasygnalizowatam wcze$niej, krytykowal wystawe za promo-
wanie kulturowej identycznoSci, a co za tym idzie — falszywego obrazu Swia-
ta; zauwazat:

Oto wlasnie zostajemy odestani do niejasnego mitu ,,wspdlnoty” ludzkiej, ktérego
alibi zasila duza cz¢$¢ naszego humanizmu. Ten mit funkcjonuje w dwéch cza-
sach: najpierw stwierdza si¢ réznice¢ ludzkich wygladéw, podnosi si¢ wartos¢
egzotyzmu [...]. Potem z tego pluralizmu magicznie wyciaga si¢ jedno$¢: czto-
wiek rodzi sig¢, pracuje, Smieje si¢ i umiera wszgdzie w ten sam sposéb [...].
Wiaze si¢ to oczywiscie z postulowaniem pewnej esencji ludzkiej [...]°°.

Wedtug autora wystawe przenika zatem, jak wspominatam, duch ,klasycz-
nego humanizmu” ufundowany na tradycji metafizycznej®’, ktéry w przeci-
wieistwie do ,,postepowego humanizmu” ujawnia, Ze stosunki spoteczne
i rasa sa relatywne, co uniemozliwia krytyke represyjnego porzadku i jego

S U.Czartoryska, Biologia i sentymenty, ,Fotografia” 1959, nr 11 — cyt. za:
taz, Listy do Rodzicow (1951-1957)..., s. 335.
% Wielka ludzka rodzina, s. 217.

67 Barthes traktowat jako przejaw tradycji metafizycznej wiare w Opatrznosé, ktéra, jego
zdaniem, przenika wystawe.
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czotowych instytucji®®. Co ciekawe, The Family of Man byla atakowana
rowniez za to, czego Barthes jej odmowil. Wspomniany juz J. Burzun twier-
dzil na przykiad, ze jest ona peanem na cze$¢ wszystkiego, co prymitywne,
masowe 1 zmystowe, ze odrzuca zdrowy rozsadek i intelekt wiasciwy dla
zachodniej cywilizacji®®. Niemniej jednak wizja Trzeciego Swiata jako miej-
sca egzotycznego, ,lepszego” przez swa naturalno$¢ wydaje si¢ naiwna; jest
jakby ogladem jedynie fasady egzotycznego §wiata przez zachodniego turyste,
ktéry dodatkowo ujawnia swoja pobtazliwo§¢ w stosunku do swoich ,,mniej
cywilizowanych” braci. Za taka wtasnie idylliczna wizje krytykowano ksiazke
Margaret Mead Dojrzewanie na Samoa’.

Antropologiczne dysonanse ujawnia rdwniez lansowany na wystawie model
rodziny, zaréwno w wymiarze makro (wspélnota ludzka), jak i mikro (rodzina
nuklearna lub wielopokoleniowa). Mimo podkreslania réwnosci ludzi niezalez-
nie od rasy czy plci, jednoczesnie akcentowano lub wrecz afirmowano ugrun-
towany tradycja podzial rél na kobiece i meskie oraz — o czym juz wspomi-
natam — stereotypowe wyobrazenia na temat obcych kultur. Wizualnym przy-
ktadem podejscia do tych tematéw jest seria dwunastu artykutéw zatytutowa-
nych People Are People The World Over publikowanych na tamach magazy-
nu ,Ladies’ Home Journal” w latach 1948-1949, ktéra stanowila jedna
z inspiracji Steichenowskiego projektu’!. Fotografie prezentowaty zycie co-
dzienne rodzin wiejskich na catym $wiecie, przy czym rodzing przedstawiono
jako warto$¢ plasujaca si¢ ponad wszelkimi podzialami. Wbrew intencjom
»zachodnie”, zdystansowane spojrzenie na obce kultury nie zostato jednak
wyeliminowane, ale przeciwnie — ulegto wyostrzeniu. Jako cywilizowane

% Barthes powotuje si¢ tutaj np. na sytuacje Emmeta Tilla, mtodego Afroamerykanina,
ofiary linczu na potudniu USA w latach 30. — zdjecie jego zwlok poczatkowo znalazto si¢ na
ekspozycji, jednak niedtugo po otwarciu zostalo zdjete. Steichen motywowal swoja decyzje
tym, ze przykuwalo ono zbyt duzo uwagi i burzylo wymowe calosci. Zob. Barthe s,
Wielka..., s. 218.

% The House of Intellect, New York 1959, s. 30.

0 Chociaz teorie Mead zdaja si¢ w duzej mierze przystawa¢ do antropologicznej perspek-
tywy obranej przez Steichena, pod wptywem The Family of Man antropolozka zdecydowata
si¢ przygotowaé wilasny projekt analizujacy temat rodziny — wraz z fotografem Kenem Heyma-
nem stworzyta album Family (1965).

"I Wydawca pisma byl wéwczas John Morris, pézniejszy prezydent agencji Magnum,
a takze osoba odpowiedzialna za wydanie katalogu do wystawy The Family of Man. Co cieka-
we, fotoeseje miaty rowniez aspekt edukacyjny, poniewaz odbitki fotograficzne byty dostgpne
do sprzedazy, np. dla szk6t. Materiat fotograficzny, ktéry w tych tekstach wykorzystano, byt
jednym z pierwszych, jakie sprzedata ilustrowanym pismom agencja Magnum. Pomystodawca
serii byt Robert Capa.
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ukazano bowiem tylko rodziny amerykariskie i brytyjskie, inne byty jedynie
na pewnym etapie osiggania tego kulturowego ideatu. Fotoeseje nie byly
zatem ideologicznie ani tez politycznie oboj¢tne, stanowily jeden z elementéw
uzasadnienia potrzeby kulturowej i politycznej ekspansji Stanéw Zjednoczo-
nych, swoistego ,,neokolonializmu” — byta to ,,wizualna strategia zwycigz-
c6w”’2. W podobny sposéb mozna spojrze¢ na wystawe The Family of Man,
w ktérej widoczna jest tendencyjno$¢ w podejéciu do tematu obcej kultury
— jako egzotycznej, pierwotnej, witalnej, w przeciwienstwie do spolecznie
utozonej, intelektualnej cywilizacji Zachodu. Sekula nadawal tym obser-
wacjom postaé bardziej radykalnych stwierdzen:

Wyobrazony przez Rodzine cztowieczq §wiat pokoju to jedynie §wiat gtadko funk-
cjonujacej, migdzynarodowej ekonomii rynkowej, w ktorej zaleznosci ekonomicz-
ne zostaly przetozone na ztudne wigzi emocjonalne, a otwarty rasizm, charakte-
rystyczny dla wcze$niejszych form kolonializmu, zastapiono procesem ,,humaniza-

cji innego”, tak kluczowym dla dyskursu neokolonializmu’>.

Mimo to autor dostrzega, ze wystawie Steichena udato si¢ uniknaé zjawisk
wiasciwych dla medialnej otoczki wojen w Wietnamie czy Iraku, ktéra — jego
zdaniem — cechowata bojowos$¢ i rasizm, i — jak pisal — ,,w tym sensie wystawa
wyznaczyta granice oficjalnego «liberalnego dyskursu» czaséw zimnej wojny”’*.

Niewatpliwie ucieczka od ,,zachodniego spojrzenia” byta niemozliwa, a poli-
tyczne uwiktanie The Family of Man nieuniknione. Ideologicznego zabarwienia
nadawata wystawie nie tylko polityka kulturalna amerykariskiego rzadu, ale réw-
niez sytuacja rodziny w powojennych Stanach Zjednoczonych. The Family of Man
moze by¢ bowiem postrzegana jako ekspozycja majaca znaczenie nie tyle dla
»~rodziny ludzkiej”, ile dla rodziny amerykanskiej, dla jej bolaczek, zagrozefi, ale
takze szans i perspektyw na przysztosé’. Juz Sekula zauwazyl, ze wystawa jest

forma popularyzacji dominujacej w 6wczesnej Ameryce szkoty socjologii, miano-

wicie strukturalnego funkcjonalizmu Talcotta Parsonsa. Pisma Parsonsa to celebra-
cja rodziny nuklearnej jako najbardziej zaawansowanej i najskuteczniejszej formy
rodziny, zwlaszcza dlatego, ze model ten ustanawia jasny podzial na role meskie

i kobiece. Rola ,,m¢zczyzny” jest tu przede wszystkim ,,instrumentalna” i zorien-

27Zob:Sandeen, Picturing an Exhibition..., s. 25-27.

73 Handel..., s. 97.

74 Tamze.

SM.-E. M el o n, The Patriarchal Family. Domestic Ideology in The Family of Man,
w:, «The Family of Man» 1955-2001..., s. 57-79.
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towana na dokonania w sferze publicznej. Kobieta ograniczona do sfery domowe;j
peti funkcje ,.ekspresyjna”’S.

Wystawa moze by¢ zatem ,,celebracja patriarchalnego autorytetu” zaréwno
w stosunkach spotecznych, jak i politycznych. Umowna ,.figura ojca” bytaby
tutaj instytucja Organizacji Narodéw Zjednoczonych; fotografia Zgromadzenia
Generalnego ONZ znalazta si¢ bowiem na Steichenowskiej wystawie w pobli-
zu fotografii par wszystkich narodowosci, opatrzonych wspomnianymi juz
stowami z Owidiusza, a takze zdjecia atomowego wybuchu.

Patriarchalnej wymowy wystawy dopatruje si¢ takze Melon, bardziej wnik-
liwie i wielopoziomowo rozpatrujac przy tym temat rodziny, zaréwno
w aspekcie makro, jak i mikro. Odwotujac si¢ do freudowskich teorii lgku,
pisze na przyktad: ,,[...] «The Family of Man» jawi si¢ jako talizman, ktéry
na poziomie symbolicznym niweluje, tagodzi glebokie indywidualne i zbioro-
we leki, uosabiane przez koszmar atomowego zagrozenia nawiedzajacy cate
spoteczeristwo™’’. Rodzina bytaby wiec tutaj gwarantem §wiatowego pokoju,
zdolnym ukoié zaréwno cierpienia spoleczne, jak i indywidualne, ktérych
wsp6lnym mianownikiem byla przede wszystkim wojna. W mechanizmie
tagodzenia lgkéw rownie istotne miejsce zajmuje historyczna i spoteczna
rzeczywisto§¢ powojennej Ameryki, w ktorej kobieta — idealna zona i matka,
housewife, dba o przytulny dom na przedmiesciach, a mgzczyzna jest raczej
w jej ,,sferze” nieobecny, zanurzony w pracy zawodowej, aktywny intelektual-
nie. Takie status quo zdaje si¢ by¢ podtrzymane na wystawie; widzimy zatem
fotografie kobiet, najczeSciej ukazanych z dzieémi, przy pracach domowych
oraz zdjecia pracujacych fizycznie i intelektualnie me¢zczyzn. Jak zauwaza
Melon, fotografie mezczyzn prezentuja meska witalno$¢é, natomiast praca

zawodowa kobiet zostala pokazana jako mechaniczna i wyniszczajaca’s.

7 Handel..., s. 91-92.

"M e 1 o n, The Patriarchal Family..., s. 61. Melon pod katem psychologicznego me-
chanizmu ,ltagodzenia traumy” analizuje takze strukture ekspozycji, ktérej perspektywiczna
aranzacja oraz montazowa technika konstrukcji pozwalaty na patrzenie jednocze$nie na rodzin-
ng idylle i cierpienie, alienacj¢. Ogélna wymowa wystawy — wspdlnotowosé, jedno§¢ — miata
by¢ swoistym remedium na lgki nowoczesnego $wiata.

8 Melon nawiazuje do fotografii spracowanych dtoni starszej kobiety autorstwa Russella
Lee (Farm Security Administration). Ukazane na zdjeciach kobiety pracujace zawodowo to
najczgSciej nauczycielki; co ciekawe, na wystawie znalazly si¢ fotografie autorstwa az czter-
dziestu kobiet, zatem procent fotografek jest stosunkowo duzy. Wedtug Solomon-Godeau liczba
zdje¢ wykonanych przez kobiety jest wprost proporcjonalna do liczby fotografii przedstawiaja-
cych dzieci, poniewaz fotografki sa reprezentowane gtéwnie przez takie przedstawienia. Zob.:
Solomon-Godeau, The Family of Man. Refurbishing Humanism..., s. 35-36.
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Archetyp kobiecoSci stanowi tutaj zdecydowanie kobieta-matka, niby prehisto-
ryczna Wenus, ktéra mogtaby uosabiaé matka Steichena, przedstawiona na
jednym ze zdje¢é jako stojaca na progu domu, trzymajaca w dloniach przygo-
towane przez siebie ciasto, fotografia ta zaprezentowana zostata zreszta na tle
ktoséw zbdz, co dodatkowo potgguje jej ,,chtoniczng” wymowe.

Te obserwacje prowadza belgijskiego badacza do stwierdzenia, iz zjawisko
»tagodzenia lgkow” rozciaga si¢ takze na patriarchalne stosunki, ktérym w Sta-
nach Zjednoczonych lat 50. grozil rozpad majacy zwiazek chociazby z roz-
powszechnianiem si¢ idei feministycznych — meskos¢ jest zagrozona, a The Fa-
mily of Man stara si¢ ja obroni¢ czy wrecz odrodzi¢”. Wydaje sie jednak, ze
koncepcja rodziny, a takze wizja meskoSci, do jakich w latach 50. odnosit si¢
Steichen, niekoniecznie pojawity si¢ w powojennej Ameryce, ale mialy inng
geneze, siggaly glgbiej w przeszto§¢ — do wspomnianego juz intelektualnego
klimatu Milwaukee. U podstaw rozwijanego tam romantyczno-socjalistycznego
programu — ktérego aktywnymi orgdownikami byly dwie najblizsze Steichenowi
osoby, siostra Lilian i jej maz, poeta Carl Sandburg — obok idei powrotu do
natury, odrodzenia rzemiost i réwnosci spotecznej, lezaty postulaty zachowania
tradycyjnego, jakoby ,naturalnego” podziatu na role meskie i kobiece. Ten swoi-
sty konserwatyzm nie wynikal jednak z wiary w patriarchalny porzadek, ale
w rownowage pierwiastkéw, gdzie mezczyzna byt odpowiedzialny za rozum
i tworzenie, natomiast kobieta — za emocje, wyobrazni¢, budowanie domowego
ogniska, atmosfer¢ bezpieczenstwa, Gemiitlischkeit. Co ciekawe, Lilian Steichen,
zaangazowana politycznie i twdrczo, byta raczej zaprzeczeniem tych idei, podob-
nie zreszta jak matka fotografa, wytrwale wspierajaca swoje dzieci w dazeniu do
intelektualnej i artystycznej aktywnosci.

Wydaje sig, ze ten swoisty romantyczno-socjalistyczny koncept, w ktéry
Steichen witaczyt si¢ aktywnie zwlaszcza po powrocie z Francji do Stanéw
Zjednoczonych, ma znaczenie rowniez dla The Family of Man, zwtaszcza, ze
Sandburg przyczynit si¢ do powstawania wystawy. Zaréwno romantyczny
»powrot do natury”, jak i restytucja tradycyjnych podziatéw oraz funkcji
spotecznych, a takze pochwata pracy (jako rzemiosta), byly w Steichenow-
skim projekcie obecne. Wystawe bytoby mozna zatem interpretowaé jako
powrdét fotografa do idei jego miodosci, jako koncept o wymowie spolecznej,
wrecz politycznej, jednak rownoczes$nie antytotalitarnej, antywojennej. W tym
sensie Steichen staje si¢ jeszcze bardziej autorem catego przedsigwzigcia, niz
by si¢ to wydawato na pierwszy rzut oka; The Family of Man jest jego oso-

Melon, The Patriarchal Family..., s. 79.
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bistym powrotem do czasu sprzed wojen albo moze raczej — krokiem w kie-
runku przysztosci, porzadku wyobrazonego, idealnego, ktdry ukoi wspdtczesne
traumy. Jednak taki wtas$nie utopijny romantyzm i konserwatywny spolecznie
socjalizm, pod postacia humanizmu, musialty wydawaé si¢ odbiorcom coraz
bardziej anachroniczne, co miato swé6j wyraz w wielu krytycznych gtosach,
zwlaszcza, ze na Zachodzie coraz bardziej atrakcyjny stawal si¢ zaréwno
feminizm, jak i komunizm.

Co jednak na ten rodzaj antropologii sadza kraje Drugiego Swiata, 6wczes-
ne kraje komunistyczne? Znamy juz podejrzliwo$¢ Wirpszy w stosunku do
»pedagoga” czy tez ,,wielkich wychowawcéw”, ideologéw, edukujacych masy
ludnosci w odlegtych ,tropikalnych” krajach. Jego gtos wydaje si¢ jednak
odosobniony, poeta nie porusza zreszta tematyki ,,rodziny” jako takiej, sku-
piajac si¢ raczej na spoteczenstwie, relacji politycznej, na wspomnianej juz
neokolonialnej ,,retoryce zwycigzcéw” lub po prostu — zwyklej pysze twdércow
przedsigwziecia; podobne uwagi — chociaz w mniej krytycznym tonie — wyra-
zata jeszcze tylko wspomniana juz Czartoryska. Janusz Zarnowski zauwaza,
ze w Polsce po okresie stalinizmu model rodziny, charakterystyczny dla za-
chodniej klasy $redniej, rozwijat si¢ w dalszym ciagu, wspierany przez §rodo-
wiska ludzi wyksztatconych, literature, prasg¢, a nawet media — wystarczy
przywotaé chociazby ,.cywilizacje «Przekroju»”®. W ten swoisty ,,obyczajo-
wy” opor wobec komunistycznego ustroju Rodzina cztowiecza wpisuje si¢
znakomicie. Melon zauwaza zreszta, ze podczas wspominanej juz American
National Exhibition i stynnej ,.kuchennej dyskusji” pomigdzy Chruszczowem
a Nixonem ujawnit si¢ propagandowy wymiar lansowanego i wywyzszanego
przez Amerykanéw ,naturalnego” modelu rodziny — jako przeciwienstwa
stosunkéw panujacych w komunistycznym spoteczeristwie klasowym; w te
wila$nie maching propagandowa wiaczona zostala przeciez Steichenowska
wystawa®!. Mozna zatem zaryzykowaé stwierdzenie, ze za sprawa swojej
zachodnioS$ci czy amerykanskosci, a takze ,,reakcyjnego” modelu spotecznego,
The Family of Man postrzegana byta w krajach komunistycznych réwniez
w kategoriach politycznych, nie tylko artystycznych, chociaz te drugie domi-
nuja w oficjalnym dyskursie. Trudno si¢ jednak temu dziwié, w korcu tylko
wypowiedzi o charakterze stricte artystycznym lub tez takie, jakie byty ideo-

8 Rodzina w czasach cywilizacyjnego przyspieszenia: Europa i Polska 1918-1989, w:
Rodzina — prywatnos¢ — intymnos¢: Dzieje rodziny polskiej w kontekScie europejskim. Sym-
pozjum na XVII Powszechnym ZjeZdzie Historykow Polskich (Krakow 15-18 wrzesnia 2004) —
zbior studiow, red. D. Kalwa, A. Walaszek, A. Zarnowska, Warszawa 2005, s. 37-38.

81Melo n, The Patriarchal Family..., s. 69.
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logicznie ,,do zaakceptowania”, byty oficjalnie uprawnione. Czg¢sto podkresla-
no autorytet i pozycje Steichena, a takze powotywano si¢ na instytucje Mu-
seum od Modern Art.

Atrakcyjno$¢ wystawy wzmagal dodatkowo fakt realistycznej konwencji
fotografii, chociaz réznita si¢ ona znacznie od statycznych pejzazy lansowanych
przez ,.fotografie ojczysta” i byta bliska ilustrowanym magazynom wzorowanym
na zachodniej prasie, takiej jak m.in. wspomniany juz ,,Swiat”. Tradycyjny
model rodziny nie wydawat si¢ wowczas godny dyskusji, by¢ moze takze dlate-
g0, iz byl postrzegany jako integralna czg¢$¢ demokratycznych tendencji spotecz-
nych. W Polsce dodatkowo tradycyjnym podzialom rdl sprzyjat zreszta Kosciét
katolicki. Opozycyjny wobec komunistycznej ideologii humanizm Steichenowski
szedl wigc w parze z propagowanym przez Srodowiska katolickie modelem
rodziny, szczegdlnie w czasach totalitaryzméw postrzeganej jako ta struktura,
w ktorej trudny czas przetrwa¢ moga najwazniejsze, tradycyjne wartosci. Akcen-
towanie roli religii w The Family of Man niewatpliwie nie pozostawato w Pol-
sce bez znaczenia, co zauwazyt juz Adam Sobota, a §wiadczy o tym chociazby
krytyka tego aspektu wystawy®>.

The Family of Man jest projektem trudnym do jednoznacznej oceny, nie
tylko z powodu historycznej ztozonoSci okresu, w ktérym powstat, ale takze
na skutek krytycznych gtoséw z p6zniejszych dekad — wystawa jest przytto-
czona narosta wokot niej literatura. W Polsce sytuacja recepcji The Family
of Man jest o tyle skomplikowana, ze zamiast dociekain o genezie projektu
czy rozwazan o odbiorze przedsigwzigcia w momencie jego prezentacji, mamy
raczej do czynienia z czytaniem wystawy przez pryzmat jej krytyki, czy to
amerykanskiej (Sekula, Sontag), czy to francuskiej (Barthes). Jednak historycy
fotografii podkreSlali juz jej wage dla rozwoju polskiej fotografii, zaréwno

82 Zob. wspomniany juz artykut Stefanii Wojtkiewicz, w ktérym pisze ona: ,,Organizatorzy
wystawy nie szczedzili jednak wysitkéw, by wypaczy¢ wlasciwy cel wystawy i szlachetng ideg
organizator6w przez odpowiednie spreparowanie napiséw i sentencji, fatszujacych symbolike
treSciowg obrazéw. [...] W wielu przypadkach odwotano si¢ do niezawodnego i wyprébowane-
go od stuleci Srodka: religii. Zastosowane teksty biblijne maja wprowadzi¢ widza w stan
poboznego rozczulenia i uleglej rezygnacji, wpoi¢ wen przekonanie, ze trzeba przyjaé to, co
jest nie do przyjecia i tolerowaé to, co w obecnych warunkach cywilizacyjnych jest nie do
zniesienia: ze nie nalezy oburzacé si¢, szuka¢ odpowiedzialnych, czynié¢ czegokolwiek przeciwko
przeznaczeniu” — W o jtkie wicz Szuka, ktora glosi prawde, s. 9-10.
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w perspektywie praktyki twérczej, jak i teorii, refleksji nad medium; kwestie
te nie zostaty jednak jeszcze przebadane, podobnie jak pokaZna ilo§¢ fotogra-
fii, ktére powstaty z inspiracji Rodzing cztowieczq.

Steichenowska wizja fotografii, zaktadajaca poszanowanie indywidualnej
ekspresji i historii oraz spotecznego wydzwigku obrazéw, odpowiadata potrze-
bom polskiego Srodowiska fotograficznego, ktére wyszto z socrealizmu i mie-
rzylo si¢ z definiowaniem drég, jakimi podazy¢ miata nowoczesna fotografia.
Propozycja fotografii realistycznej i spotecznie zaangazowanej, ale wolnej od
estetycznego dogmatyzmu, byta tym, co chciano widzie¢ nie tylko w obrgbie
fotografii prasowej, ale takze artystycznej. Co wigcej, na atrakcyjno$¢ propo-
nowanej przez Steichena formuty fotografii niewatpliwie wptyw miato podno-
szone przez zachodnich badaczy zjawisko ,tagodzenia traumy”, bowiem wojna
— jako psychologiczne i kulturowe tto The Family of Man — byta wciaz obecna
w zbiorowej i indywidualnej §wiadomosSci. Za dodatkowa, ,,polska traumeg”
mozna byloby uznal takze stalinizm, okres, w ktérym podstawowe ludzkie
warto$ci, takie jak relacje rodzinne, byly negowane, podwazane, niszczone.
Medium fotograficzne, traktowane tutaj jako demokratyczne i uniwersalne, ale
rowniez jako wierne, zdolne do pokazania prawdy o cztowieku, dawalo szansg
zmierzenia si¢ z trudnymi tematami, ktére domagaty si¢ wyrazenia.

Wobec powyzszych kwestii manipulacja fotografiami, jakiej Steichen nie-
watpliwie si¢ dopuscil, wydawala si¢ mato wazna. W Polsce w 1959 r. odbiér
wystawy byl wiec raczej zgodny z intencja twércy — istotny byl przekaz,
emocje, wstrzas. Tylko nieliczni autorzy zauwazyli, jak tatwo, budujac uni-
wersalny przekaz, popa§¢ w dogmatyzm i uproszczenia, czego znakomitym
przyktadem jest poetycki komentarz Wirpszy. Sytuacje¢ ideologicznego uwikta-
nia The Family of Man mogltyby podsumowac¢ stowa Marii Anny Potockiej:

Jezeli jaki$ przekaz nie potrafi si¢ samodzielnie wypowiedzie¢ we wlasnym imie-
niu, lecz uzaleznia poprawno§¢ i kompletno$¢ treSci od tego, co sugeruje inny,
przypisany do niej przekaz, to na tej linii pojawia si¢ wiele kreatywnych, ale
réwniez manipulacyjnych mozliwoS$ci przeinaczania znaczefi. W takie miejsca lubi
wchodzi¢ sztuka. Réwniez wszelkiego typu polityka. Sztuka wyluskuje idee,
polityka narzuca interpretacje®”.

Budujac przekaz Rodziny cztowieczej z wielu réznorodnych obrazéw, Stei-
chen odebrat im autonomig¢ i kontekst, ale jednoczes$nie otworzyt swéj projekt
na sztuk¢ oraz, niestety, uczynit podatnym na wptyw ideologii. Kulturalna

8 Fotografia, s. 121.
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polityka Stanéw Zjednoczonych odnalazta w The Family of Man doskonate
narzedzie propagandowe, ale United States Information Agency wysylata
w S$wiat nie tylko narz¢dzie perswazji, ale takze artystyczng inspiracj¢ o nie-
bagatelnym znaczeniu. Trzeba pamigtaé, ze Steichenowska wizja fotografii,
dzisiaj postrzegana jako naiwna, wéwczas traktowana byta powaznie, o czym
Swiadcza gtosy polskich krytykéw i fotograféw. Chociaz obecnie widaé, jak
mocno ideologia zaciazyta na spoteczno-artystycznym koncepcie i zdetermino-
wala jego oceng, podpatrywanie The Family of Man z perspektywy jej genezy
i optyki kraju obozu komunistycznego kaze ponownie rozwazy¢ niektdre,
zdawatoby si¢ oczywiste, kwestie.
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THE FAMILY OF MAN A FEW DECADES LATER
Summary

The photographic exhibition The Family of Man created by Edward Steichen was for the
first time opened in the halls of the Museum of Modern Art in New York in 1955. It was a
great commercial success and in the next less than ten years it was shown in 68 countries the
world over. In the years 1959-1960 it also came to Poland and owing to its favorable reception
became one of the most important turning points in the history of the Polish post-war photo-
graphy, both artistic and documentary. During the next years the exhibition The Family of Man
was also subjected to harsh criticism.

The starting point for the present paper is the image of the exhibition that emerges from
the Polish writing. The literature of the subject is modest, it consists mainly of small contribu-
tions; moreover, there are several works, in which thoughts taken from a few famous critical
texts devoted to the exhibition, among others from the texts by Roland Barthes, Susan Sontag,
Allan Sekula, are cited without any reflections. Only some Polish researchers interpret these
important critical opinions with respect to the specific political and artistic situation that
existed in Poland of the 1950s and 1960s (among others socialist realism, Gomutka’s thaw).

The present article aims at indicating the profits from a reinterpretation of the exhibition
on the ground of the history of Polish photography, and also of Polish culture of the post-war
decades. The author tries to indicate the basis for studying Polish reception of the Steichen
project. The reflections contained in the present paper are mainly focused on several subjects
that are important for the exhibition, like the war, the American politics in the era of the cold
war, the family. Moreover, the discussion also points to some aspects of the origin of the
exhibition and to the conception of photography that is contained in it.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Edward Steichen, fotografia artystyczna, fotografia polska po 1945 roku,
fotografia obca po 1945 roku, krytyka artystyczna, recepcja, reportaz, socrealizm, wystawy
fotograficzne, zimna wojna.

Key words: Edward Steichen, artistic photography, Polish photography after 1945, foreign
photography after 1945, criticism of art, reception, documentary, socialist realism, photo-
graphy exhibitions, cold war.
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