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Kolekcja sztuki dawnej w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawta
II kryje kilka znakomitych przyktadéw malarstwa obcego, posréd ktérych
miejsce szczegdlne zajmuje wysokiej klasy obraz flamandzkiego malarza
Martena van Valckenborcha (1534-1612), zatytutowany Lot z corkami (wym.
69 x 89,4 cm; nr inw. MU KUL I-131) (il. 1). Namalowany na podobraziu
drewnianym, ztozonym z trzech potaczonych pierwotnie ,,na styk” dgbowych
desek, do zbioréw KUL trafil w czg¢sciach. W wyniku Zzmudnych prac konser-
watorskich, przeprowadzonych przez Krzysztofa Kawiaka w latach 1998-1999
w Pracowni Konserwacji Malarstwa i RzeZzby Muzeum Archidiecezjalnego
Sztuki Religijnej w Lublinie, wypaczone deski zostaly naprostowane w dy-
bach i na powrét scalone!. Obraz odczyszczono takze z wtérnych przemalo-
wan i grubych warstw pociemniatego werniksu, w efekcie czego w jego le-
wym, dolnym rogu odkryto oryginalng sygnatur¢ malarza: MARTEN VAN /
VALCKENBORCH / DEN AVDEN / FECIT 160[97] @l 2).

Nasza wiedza na temat zycia i dziatalnoSci Martena van Valckenborcha
jest nad wyraz skapa. Wiemy dzi$ jedynie, ze na Swiat przyszedl w 1534 r.
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2 Autentyczno$é obrazu potwierdzit dr Alexander Wied z Kunsthistorisches Museum
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1612). Das Gesamtwerk mit kritischem (Euvrekatalog, Freren 1990, w przestanym droga elek-
troniczng liScie z dn. 7 maja 2011 r.
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jako najstarszy syn czynnego w Lowanium malarza oftarzy Laureysa van
Valckenborcha®. 13 sierpnia 1559 r. wstapil do Gildii §w. Lukasza w Meche-
len, ktére bylo wéwczas waznym oSrodkiem malarstwa pejzazowego. W la-
tach 1564-1572 przebywat w Antwerpii, skad ze wzgledu na stale narastajace
przesladowania na tle religijnym przenidst si¢ do Akwizgranu. Obywatelstwo
tego miasta otrzymat w 1573 r. W pdZniejszym czasie, zapewne juz po tzw.
furii hiszpafiskiej, kiedy to 4 listopada 1576 r. wojska hiszparnskie dokonaty
rzezi mieszkaricéw protestanckiej Antwerpii, osiadt na powrét w tym miescie.
Jako starszy tamtejszej Gildii §w. Lukasza wymieniony zostat w dokumentach
z 1584 r. Na skutek kolejnych niepokojéw na tle wyznaniowym artysta prze-
niést si¢ do Frankfurtu nad Menem. Obywatelstwo miasta, w ktérym wespél
z bratem Lucasem (1535-1597) prowadzit $wietnie prosperujacy warsztat,
uzyskal w 1586 r. Tam tez zmart 27 stycznia 1612 r.*

Omawiany obraz powstat po roku 1600, o czym zaswiadcza umieszczona
w podpisie data o nieczytelnej, niestety, ostatniej cyfrze. Dzieto to doskonale
wpisuje si¢ w schytkowa fazg¢ twoérczosci Martena van Valckenborcha, zwana
fantastyczna, ktéra rozpoczeta si¢ okoto roku 1597. Zasadniczymi motywami
jego prac z tego okresu staty si¢ kunsztownie malowane, zdynamizowane
pejzaze gorskie ze scenami religijnymi, a takze piecami hutniczymi i kuZnia-
mi. Nie byloby w tym moze nic wyjatkowego, gdyby nie fakt, ze w dotych-
czasowym dorobku Martena widoki gér pojawialy si¢ nader sporadycznie.
Zmiana upodobar artystycznych malarza zbiegta si¢ w czasie ze Smiercig jego
mtodszego brata Lucasa’, w ktérego twérczo$ci tematyka ta dominowata juz
od co najmniej dwudziestu lat’. P6Zny styl Martena nosi réwniez wyrazne
znamiona sztuki jego synéw — Frederika (1566-1623) i Gillisa (1570-1622),
wybitnych przedstawicieli péZnego manieryzmu niderlandzkiego, ktérzy w la-
tach 90. XVI w. odbyli studyjng wedréwke do Wtoch, oraz malarstwa To-
biasa Verhaechta (1561-1631) i Joosa de Mompera (1564-1635)’.

3Jhr.C.C.vanValkenbur g, Het vlaamse schildersgeslacht Van Valckenborch,
,,Oud Holland” 86(1971), nr 1-4, s. 44.

‘Wie d, Lucas und Marten van Valckenborch, s. 233-234.

5 Tamze, s. 241.

U.Wieczorek, Fels- und Gebirgslandschaften, w: Die flimische Landschafft,
1520-1700, (kat. wyst., Essen, Kulturstiftung Ruhr Essen—Villa Hiigel, 23.08-30.11.2003;
Wieden, Kunsthistorisches Museum, 23.12.2003-12.04.2004), oprac. zbiorowe, Lingen 2003,
s. 121; A. Wi e d, Lucas van Valckenborch d. A. (um 1535-1597). Gebirgige Landschaft mit
Wasserfall und Miihle, 1595, tamze, s. 128, nr kat. 41.

"Wie d, Lucas und Marten van Valckenborch, s. 239, 241.
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Pretekstem do roztoczenia rozleglego goérskiego krajobrazu stata si¢ dla
artysty opisana na kartach Genesis historia Lota (Rdz 19). Starzec, ostrzezony
przez Boga przed nieuchronng zagtada Sodomy, opuscit miasto w towarzy-
stwie dwoch aniotéw, zabierajac ze soba jedynie zon¢ i dwie cérki. W drodze
do miejsca schronienia, niewielkiego miasta Soar (Segor), gdy ,,Pan dzdzyt
na Sodome i Gomore siarka i ogniem”g, wiedziona ciekawos$cia zona Lota
ztamata Bozy nakaz i ,,obejZzrzawszy si¢ [...] nazad, obrécona [zostata] w stup
soli” (Rdz 19, 26). Lot, obawiajac si¢ pozostaé dtuzej w otoczonym przez
pozoge miescie, osiadl ,,na goérze, i dwie cérce jego z nim [...]. I mieszkat
w jaskini sam i dwie coérce jego z nim” (Rdz 19, 30). W naszym obrazie uka-
zany zostal ostatni epizod historii, gdy mtode niewiasty, prze§wiadczone
o tym, Ze ,,zaden z me¢zczyzn nie zostat na ziemi” (Rdz 19, 31), ,daty [...]
ojcu swemu pi¢ wina onej nocy” (Rdz 19, 33), aby méc z nim kolejno obco-
wacé cielesnie (il. 3). ,,Poczety tedy dwie coérce Lotowe z ojca swego”
(Rdz 19, 36), starsza Moaba, praojca ludu Moabitéw, mtodsza za§ Ammona,
protoplaste Ammonitéw.

Pierwszy plan naszego obrazu zajmuje monumentalne wypigtrzenie skalne
o brunatnawym odcieniu, w gérnych partiach bujnie poro$nigte drzewami. Na
jego tle artysta ukazatl wyrdzniajace si¢ Zywymi barwami swych strojow
postaci starego Lota i jego corek, ktére ogladamy w trakcie spozywania posit-
ku. Wskazuja na to nakryty bialym obrusem kamienny st6t z widniejacymi
na nim osetka masta, nozem i srebrna misa z kawatkiem sera, wiklinowy kosz
na prowiant oraz odtozona na bok laska. Mgzczyzna siedzi na duzym gtazie
obok jednej z dziewczyn, ktéra obejmuje prawa re¢ka. Ta zbliza ku niemu
pongtnie twarz, podaje kielich z winem i wymownie zaktada obnazong az po
udo noge na jego kolano. Otumaniony starzec wyciaga lewa reke w kierunku
drugiej cdrki, ktéra zbliza si¢ ku niemu z petnym napoju pucharem i karafka.
Teatralne wrgcz pozy i gesty postaci, w tym wyrafinowany splot nég starca
i dziewczyny, zréznicowana kolorystyka strojow i SwietliScie zaznaczone
partie dziewczgcych ciat sprawiaja, ze mamy do czynienia z wysublimowa-
nym artystycznie przedstawieniem, ktérego napigcie potgguja dodatkowo
skupione na pijanym starcu spojrzenia corek.

Parti¢ figuralng obrazu oddziela od widza gérski potok, ktérego przejrzyste
wody sptywaja tagodnymi kaskadami w dot, oraz skupione wokét poteznego
gtazu potamane pnie suchych §wierkéw. Namalowany nieopodal kamienny,

8 Cytaty biblijne za: Biblia w przektadzie ksiedza Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja
typu ,,B” oryginalnego tekstu z XVI w. i wstepy: J. Frankowski, Warszawa 2000.
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arkadowy most zdaje si¢ laczy¢ pierwszy plan z drugim. Strefa $rodkowa
zdominowana jest przez trzy potgzne wypigtrzenia goérskie. Na szczycie bliz-
szego z nich dostrzegamy zarys warownego zamku. Po zboczu nastgpnej gory
opada z impetem wodospad, ktérego wzburzone wody optywaja skalny cypel
z pobudowanymi na nim domem i kuZnia. Dalej wida¢ napedzany dwoma
kotami miyn wodny oraz dymiacy piec do wypalania Zelaza. Szeroko rozlane
wody rzeki, na ktérych unoszg si¢ todzie zaglowe i tédki rybackie, od prawe;j
strony zamyka niewielki port rzeczny z opalowanym nabrzezem i architektura
o charakterze obronnym. Stanowi on, by¢ moze, obraz biblijnego miasteczka
Soar, w ktérym bezposrednio po opuszczeniu Sodomy schronita si¢ rodzina
Lota. W dali, na spowitym gestym dymem i oparami horyzoncie, posréd
ztowrogiej tuny, uwazne oko wypatrzy jezyki ptomieni trawigce Sodomg
1 Gomore.

Ukazywanie w sztukach plastycznych tematu upojonego winem i uwiedzio-
nego przez cérki Lota ma dhuga tradycje’. Za najstarsze zachowane przedsta-
wienie uwazana jest miniatura Wiederniskiej Genesis, powstalej najprawdo-
podobniej w Syrii w pierwszej potowie VI w. po Chr. (Wien, Osterreichische
Nationalbibliothek, cod. theol. gr. 31)'°. Twoérca kodeksu zilustrowat ten
fragment narracji biblijnej dwiema rozgrywajacymi si¢ symultanicznie scena-
mi. Pierwsza ukazuje moment upajania Lota przez cérki winem, druga zas
cielesne obcowanie jednej z nich z ojcem w tozu. Co znamienne, w pdZniej-
szych realizacjach tematu scen¢ rozbudowywano takze o wizerunek starca
w objeciach drugiej z cérek'!. Nalezy zauwazy¢ jednak, iz w $redniowieczu
motyw ten pojawial si¢ stosunkowo rzadko i gtéwnie w ramach wigkszych
cykli obrazowych do Starego Testamentu. Sytuacja zmienita po roku 1500.
Temat Lota z cérkami ze wzgledu na swdj erotyczny charakter stat si¢ ulu-
bionym motywem éwczesnych artystéw!2. Mezczyzne coraz czesciej wyobra-
zano jako lubieznego zalotnika, na ogdét w objeciach jednej z dziewczat,
podczas gdy druga zajgta byta podawaniem mu wina. Grzeszne cérki Lota
ukazywano z reguly w skapych, nierzadko przeZroczystych sukniach, a nawet
zupetnie nago, co dokumentuje znana grafika Lucasa van Leyden (1494-1533)

C.M.Kauffmann, Lot w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 111, red.
E. Kirschbaum, Rom-Freiburg—Basel-Wien 1971, szp. 107-112.

OUH M. von Erff a, lkonologie der Genesis. Die christlichen Bildthemen aus dem
Alten Testament und ihre Quellen, t. I, Miinchen—Berlin 1995, s. 116.

WKauffmann, Lot szp. 110-111.

2H.Sach s, EBadstibner, H Neuman n, Christliche Ikonographie in
Stichworten, Leipzig 1980, s. 243.
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z 1530 r.'* Duza popularno$é¢ tematu w Niderlandach w koficu XVI i pocz.
XVII w. ttumaczy¢ nalezy zakodowanym w nim paradygmacie trudnego do
jednoznacznego rozstrzygnigcia dylematu moralnego. Kontrowersyjny czyn
zdesperowanych cérek Lota nasuwal skojarzenia z trudnymi sytuacjami, zmu-
szajacymi do wyboru przystowiowego ,,mniejszego zta”. Pamigtaé nalezy, ze
dylematy moralne dotykaty éwczesne spoteczeristwo nie tylko w sferze zycia
prywatnego, lecz przede wszystkim politycznego i religijnego'®.

W obrazie lubelskim do glosu dochodza zasady typowe dla péZnomanie-
rystycznego malarstwa pejzazowego. W ujetym z podwyzszonego punktu
widzenia, panoramicznym krajobrazie w typie Weltlandschaft, o wysoko zato-
zonym horyzoncie, obserwujemy zanik obowiazujacego do tej pory podziatu
na trzy budujace wrazenie gigbi sfery kolorystyczne (pierwsza utrzymana
w tonacji ugrowej, druga w zieleniach, trzecia zazwyczaj w big¢kitach).
W przypadku dzieta Martena mamy do czynienia ze zredukowaniem sfer ko-
lorystycznych do dwéch oraz bardzo wyraznym podporzadkowaniem ich ukta-
dowi kompozycyjnemu. Przebiegajaca w poprzek obrazu diagonala, ktéra
bierze poczatek w gérnym, lewym rogu i zmierza ku dolnemu, prawemu,
dzieli obraz na dwa plany — zdominowany brunatnymi odcieniami plan pierw-
szy (po lewej) oraz monochromatyczny w swym wyrazie, wypetniony zgaszo-
nymi bi¢kitami i zielonkawymi szaro$ciami plan dalszy (po prawej). Stosujac
tagodne przejscie kolorystyczne pomigdzy obiema partiami, objawiajace si¢
rdzawymi plamkami na grzbietach Srodkowego wypigtrzenia gérskiego, artysta
osiagnat interesujacy efekt potaczenia perspektywy barwnej i powietrzne;j.
Kompozycje zdynamizowat dodatkowo drugorzednymi diagonalami, rozktada-
jac je rownolegle do gtéwnej wzdtuz szczytéw gorskich i przeciwstawiona im
osig wyznaczong przez doling rzeki, ktéra jednoczes$nie nakierowuje wzrok
widza ku plonacym na horyzoncie miastom.

Od strony formalnej obraz ma jeszcze typowo konstrukcyjny charakter,
bowiem zaczerpnigte z natury motywy stanowia swobodna, podporzadkowang
Scisle walorom dekoracyjnosci, kompilacje'®. Dzieto zdradza réwnoczesnie

BK.D.Botke, Dedochters van Lot, w: K. D.Botke, T.Kootte, Bijbelse
vrouwen in de kunst, (kat. wyst., Utrecht, Museum Catharijneconvent, 05.2006), Zwolle 2006,
s. 35, il. 25 na s. 32.

“Por: A.W.Lowenthal, Lotand His Daughters as Moral Dilemma, w: Age of
Rembrandt in Seventeenth-Century Dutch Painting, Pennsylvania State University 1988, s. 12-
27, B o t k e, De dochters van Lot, s. 35.

B pPor. H.Benes z, Przestrzen, gory, las i to, ,,co zobaczyt Mojiesz z gory Nebo”,
czyli pejzaz flamandzki 1580-1610. Zespot krajobrazow z kolekcji Muzeum Narodowego w War-
szawie, W: Pejzaz. Narodziny gatunku 1400-1600, (Materialy sesji naukowej 23-24.10.2003,
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zamitowanie malarza do efektéw luministycznych. Zasnute cigzkimi, otowia-
nymi chmurami niebo przeszywa gdzieniegdzie chtodne, srebrzyste Swiatlo,
ktére roz§wietla szafirowe zbocza gor. Listowie drzew i krzewéw w blizszych
planach oddane jest w typowy dla Valckenborcha i szkoty Mechelen drobiaz-
gowy sposéb, za pomoca impastowo ktadzionych na ciemniejsze tlo jasnych
plamek, w dalszych zaznaczone ptynnymi, delikatnymi pociagnigciami pgdzla.

Aby w pelni zrozumieé¢ genez¢ tak sformutowanego krajobrazu, trzeba
odwota¢ si¢ przede wszystkim do panoramicznych widokéw Joachima Pate-
nira (okoto 1480-1524)'°. To wtasnie dzieki temu arty$cie dokonato si¢
w malarstwie rewolucyjne odwrdcenie proporcji pomi¢dzy postaciami a ttem.
Pejzaz, wczes$niej schowany za figurami ludzkimi, u Patenira urést do rangi
gléwnego tematu w obrazie!”. Nowatorstwo rozwiazan malarza dostrzegt juz
Albrecht Diirer (1471-1528), ktéry w prowadzonym przez siebie Dzienniku
podrozy do Niderlandow, odbytej w latach 1520-1521, okre§lit artyste mianem
»der gut landschaft mahler” (,,dobry malarz krajobrazéw™”)'®. Tym samym
niemiecki mistrz pierwszy potraktowat pejzaz jako odrgbny gatunek malar-
ski'®. O zazylych stosunkach obu artystéw $wiadczy tez fakt, iz Diirer
wykonat srebrnym oléwkiem portret Patenira, a takze sprezentowat mu kilka
swych rycin i szkicow. Mistrz Joachim odwzajemnil mu si¢ malutkim
obrazkiem, ktéry ukazywal nomen omen Lota z cérkami?’. Wiele wskazuje
na to, ze jest on tozsamy z zachowanym do dzi§ w zbiorach rotterdamskiego
Museum Boijmans van Beuningen Krajobrazem z Sodomq i Gomorg, namalo-

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, ,,Sztuka i Kultura” V), Torusi 2004, s. 221 i 225;
t a z, Malownicza przyroda. Malarstwo krajobrazowe, w: Malarstwo flamandzkie doby Ruben-
sa, Van Dycka i Jordaensa 1608-1678, red. A. Ziemba, Warszawa 2007, s. 181.

1 W ied, DieAnfinge, s. 40-42, 46-52, nr kat. 1-4.

TA.Kolbiarz Genezai specyfika kompozycji obrazu w niderlandzkim malarstwie
rodzajowym XVII wieku, w: Historie rozmaicie opowiedziane. Niderlandzkie malarstwo rodzajo-
we XVII wieku ze zbioréw Muzeow Narodowych we Wroctawiu, Poznaniu i Szczecinie oraz Mu-
zeum Sztuki w Lodzi, (kat. wyst., Szczecin, Muzeum Narodowe, 29.08-02.11.2008), red.
A. Kolbiarz, B. Lejman, R. Makata, Szczecin 2008, s. 35.

Bwie d, Die Anfinge, s. 40; AVO [A. van Oosterwijk], Joachim Patinir. Landschaft
mit Sodom und Gomorra um 1521, w: Van Eyck bis Diirer. Altniederlindische Meister & die
Malerei in Mitteleuropa 1430-1530, (kat wyst., Brugia, Groeningemuseum, 29.10.2010-30.01.
2011), red. T.-H. Borchert, Tielt 2010, s. 199, nr kat. 63.

"W i e d, Die Anfiinge, s. 40.

M. P.J.Marten s, Joachim Patinir: ,,The Good Landscape Painter” in Written
Sources, w: Patinir. Essays and Critical Catalogue, (kat. wyst., Madryt, Museo Nacional del
Prado 2007), red. A. Vergara, Madrid 2007, s. 54-55.
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wanym okoto 1521 r. przez Patenira®!. Biblijny opis zagtady pograzonych
w grzechu miast dal artyScie asumpt do roztoczenia katastroficznej wizji
Swiata. Spowite ztowroga, czerwona tuna niebo oraz widok trawionych
ogniem miast wywotywaé¢ mialy w widzu poczucie zagrozenia grzechem
i $miercia. Jedynie wprawne oko wypatrzy ,,zagubione” tu, po$réd postrzgpio-
nych formacji skalnych, malerikie postaci biblijnych bohateréw. Ten, jak si¢
powszechnie przyjmuje, najwczes$niejszy krajobraz obrazujacy niszczycielska
sitg ognia, przyczynil si¢ do rozpowszechnienia motywdéw ignistycznych
w sztuce niderlandzkiej>.

Tradycj¢ panoramicznych pejzazy Patenira kontynuowat m.in. jego brata-
nek Herri met de Bles, wtasc. Henri Patenir (ca. 1510-po 1555)%. Dla roz-
mitowanego w malowaniu katastrof, pozaréw i burz artysty temat Lota i jego
corek musiat by¢ nad wyraz atrakcyjny. Do dzi§ znane sa co najmniej cztery
obrazy jego pedzla, ktére stanowig czytelne nawiazanie do przytoczonego tu
uprzednio dzieta jego wuja**. Jednak trudno odméwié¢ met de Blesowi wy-
raznych znamion wtasnej maniery, przejawiajacej si¢ przede wszystkim w bo-
gactwie fantasmagorycznych form natury®,

Bezposredni wplyw Patenira widaé takze w pejzazach pedzla Lucasa Gas-
sela (okoto 1495/1500-1568/1569). Cho¢ malarz ten pozostawil po sobie
niewiele obrazéw, co skrze¢tnie odnotowal Karel van Mander (1548-1606) na
kartach swej stynnej Schilder-Boek®, to wsréd nich znalazt sie takze kraj-
obraz z Lotem i jego cérkami?’. Dzieto to, na tle innych ujeé¢ tego tematu,

2'F.Lammerts e, Joachim Patinir. Landscape with the Destruction of Sodom and Go-
morrah, c. 1521, w: Patinir. Essays, s. 168, nr kat. 2; Van Eyck bis Diirer, s. 199, nr kat. 63.

2 U.Neidhardt, Phantastische Landschaften, w: Die flimische Landschaft, s. 307.

B W ied, Die Anfinge, s. 42-43.

2 Malarstwo niderlandzkie w zbiorach polskich 1450-1550. Katalog oprac. J. Biatostocki,
(kat. wyst., Warszawa, Muzeum Narodowe, 05.1960), Warszawa 1960, s. 18, nr kat. 3, il. 4;
J.,.Biatostocki, M.Skubiszewska, Malarstwo francuskie, niderlandzkie,
wtoskie do 1600. Katalog zbioréw, Muzeum Narodowe w Warszawie. Galeria Malarstwa Obce-
go, Warszawa 1979, s. 35-36, nr kat. 16, il. 49; por. takze: baza danych Rijksbureau voor
Kunsthistorische Documentatie: http://www.rkd.nl/rkddb/%28exhumafpc2leet45axOnvaud %29/
brief.aspx (dostgpne: 27.04.2012).

B Neidhardt, Phantastische Landschaften, s. 307.

W ied, Die niederliindische Landschaft um Pieter Bruegel d. A., w: Die flimische
Landschaft, s. 98.

"DeJonckheere, OIldmaster paintings: http://www. dejonckheeregallery.com/
en/Lot_and_his_daughters_in_a_panoramic_landscape_with_the_towns_of_Sodom_and_Gomor-
rah_in_flames-5.html?m= 2&id=1&t=295 (dostgpne: 27.04.2012).
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powstatych w kregu Patenira, wyréznia si¢ jedynie nieco bardziej wyekspono-
wang na pierwszym planie partia figuralna.

Co ciekawe, to w twérczoSci Herriego met de Blesa oraz Lucasa Gassela
doszukiwaé si¢ mozna Zrddet inspiracji dla stale powracajacego w pejzazach
braci Lucasa i Martena van Valckenborchéw hutniczych piecéw i kuzniZ®,
Znanych jest bowiem co najmniej kilka obrazéw tych artystéw skrzetnie
dokumentujacych kolejne etapy wytwarzania i obrébki metalu na tle ska-
listych g6r®.

W obrazach Martena van Valckenborcha nie sposéb nie dostrzec wreszcie
wyraznych wptywéw najwazniejszego de facto pejzazysty XVI w. — Pietera
Bruegla Starszego (okoto 1526/1530-1569). W przeciwieristwie do wigkszo$ci
swoich kolegéw po fachu, ktérych na druga strong Alp wiodta ch¢é poznania
artystycznej spuscizny wielkich mistrzéw wtoskiego renesansu, a takze pamia-
tek starozytnoSci i antycznych budowli, Bruegel pragnat przede wszystkim
doswiadczyé potegi alpejskiej przyrody i piekna potudniowej natury. ,,Pod-
czas swych podrézy — jak pisat Karel van Mander — duzo pracowat z natury,
tak ze méwiono o nim, iz nalykal si¢, gdy byt w Alpach, tych wszystkich
skal i goér, a gdy powrdcit do domu wyplut je znéw na ptétna i deski, tak
bardzo chciat si¢ w tej i innej dziedzinie do natury zblizyé”?*!. Metafore te
odczytywaé nalezy jako przejaw najwyzszego uznania dla wkiadu Bruegla
w rozw6j malarstwa pejzazowego’>. Fascynacje artysty Alpami zdradzaja
przede wszystkim powstate w okresie wtoskiej podrézy cate serie rysunkow,
ktére po jego powrocie do ojczyzny wykorzystano do sporzadzenia odbitek

B Por. 0. K o t k o va, The National Gallery in Prague. Netherlandish Painting 1480-
1600. Illustrated Summary Catalogue I/1, Prague 1999, s. 62, nr kat. 6, s. 38, il. na s. 25;
A. Wied, Herri met de Bles (um 1500/1510 — nach 1550). Landschaft mit Bergwerk, um
1555, w: Die flamische Landschaft, s. 62, il. na s. 63, nr kat. 9; Museum of Ancient Art.
A Selection of Works, red. H. Bussers, Royal Museums of Fine Arts of Belgium, Brussels
2006, s. 58-59; Der Blick in die Ferne. Landschaftsmalerei aus den Sammlungen des Fiirsten
von und zu Liechtenstein 15. bis 19. Jahrhundert. Mit Leihgaben aus den Private Art Collec-
tions und der Sammlung Hohenbuchau, (kat. wyst. Lucerna, Kunstmuseum Luzern, 09.08-05.
10.2008), oprac. J. Kriftner i in., Wien—Miinchen 2008, s. 29 i 71, nr kat. 7.

®Neidhard t, Phantastische Landschaften, s. 307; Museum of Ancient Art, s. 58-
59.

¥Benes z, Malownicza przyroda, s. 180.

3'C.van M an d er, Zywot Pietera Brueghla, znakomitego malarza z Brueghel, [prze-
ktadw:]J.Biatostocki, MPoprzg¢cka, A.Ziemba, Teoretycy, historio-
grafowie i artysci o sztuce 1600-1700, Warszawa 1994, s. 368.

32 A. W ied, Pieter Bruegel d. A. — Druckgraphik, w: Die flimische Landschaft, s.74.
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graficznych w oficynie wydawniczej Hieronymusa Cocka®’. Stad nie moze
dziwi¢ fakt, ze kompozycyjne zatozenia Bruegla znalazty swe odbicie w tak
wielu dzietach jego rodakéw.

Ogladajac brueglowska seri¢ Wielkich widokéw, ma si¢ nieodparte wraze-
nie, ze to wilasnie ona stanowi¢ mogta bezposrednie Zrédto inspiracji dla
roztaczanych w wielu obrazach braci Van Valckenborchéw wysokogérskich
pejzazy>*. W przypadku naszego obrazu uderzajace jest podobieristwo zwta-
szcza do ryciny zatytutowanej Magdalena Poenitens z okoto 1555-1556 r.%
Artysta stosunkowo wiernie, acz w lustrzanym odbiciu odwzorowat kompo-
zycje pejzazu, w tym uktad jego gtéwnych komponentéw — zachodzacych na
siebie wypigtrzefi skalnych i plynacej u ich podndza rzeki.

Posréd dziet samego Martena van Valckenborcha najblizsza analogi¢ dla
naszego obrazu stanowi Dolina rzeczna z piecem hutniczym z dawnej kolekcji
Wichmann-Basner w Sopocie36, obecnie w The Grohmann Museum Man at
Work Collection at Milwaukee School of Engineering w Milwaukee (il. 4)”.
Widoczna jest zwtaszcza zbiezno$¢ kompozycyjna oraz zastosowanie podob-
nych efektéw $wiattocienowych i kolorystycznych. Elementem wsp6lnym dla
obu obrazdéw jest takze kamienny, arkadowy most. Na naszej tablicy rowniez
nie zabraklo piecéw hutniczych i kuzZni, tyle tylko, Zze artysta umiescil je na
dalszym planie*®. Ich obecno$é¢ na tle gorzejacych w oddali miast stanowié
moze dostowne nawigzanie do zapisanych w Ksiedze Rodzaju stéw: ,,Abra-
ham lepak wstawszy rano, gdzie pierwej stal z Panem, pojZrzal na Sodome

BWieczore k, Fels- und Gebirgslandschaften, s. 120; B e n e s z, Malownicza
przyroda, s. 180.

¥ NMO [N.M. Orenstein], Pieter Bruegel the Elder. Joannes and Lucas van
Doetecum (act. 1554-d. 1605; act. 1554-d. before 1578) after Pieter Bruegel the Elder. The
Large Landscapes, ca. 1555-56, w: Pieter Bruegel the Elder. Drawings and Prints, (kat. wyst.,
Rotterdam Museum Boijmans van Beuningen, 24.05.-24.08.2001, New York, The Metropolitan
Museum of Art, 25.09.-02.12.2001), red. N. M. Orenstein, New Haven—London 2001, s. 120-
121; W i e d, Pieter Bruegel d. A. — Druckgraphik, s. 74-76.

35 Por.: NMO [N. M. Orenstein], Joannes and Lucas van Doetecum after Pieter
Bruegel the Elder. Magdalena Poenitens (Penitent Magdalene), ca. 1555-56, w: Pieter Bruegel
the Elder, s. 126-127, nr kat. 26; A. W i e d, Joannes (vor 1551-1605) and Lucas van Doete-
cum (vor 1554-vor 1589) nach Pieter Bruegel d. A. (um 1526/30-1569). Magdalena Poenitens,
um 1555-1556, w: Die flamische Landschaft, s. 82-83, nr kat. 16.

36 Por.: Christie’s London, 07.07.2000: http://www.christies.com/LotFinder/lot_details.
aspx?pos=10&intObjectID=1849297 &sid= (dostgpne: 27.04.2012).

37 Uprzejmie dzigkuje p. Jamesowi R. Kieselburgowi II, dyrektorowi The Grohmann
Museum Man at Work Collection at Milwaukee za prawo do reprodukowania obrazu.

Bwie d, Lucas und Marten van Valckenborch, s. 242.
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i Gomorg, i na wszytke ziemi¢ onej krainy, i ujzrzat wzgére lecacy perz
z ziemie jako dym z pieca” (Rdz 19, 27-28).

Podsumowujac niniejsze rozwazania trzeba wyraZnie zaznaczy¢, ze obraz z
naszych zbioréw stanowi znakomity przyktad péZnej tworczosci Martena van
Valckenborcha. O ile dziela z jego dojrzalego okresu odnaleZz¢ mozemy w zbio-
rach muzealnych, gtéwnie w wiederiskim Kunsthistorisches Museum, o tyle
obrazy reprezentujace schylkowa faz¢ fantastyczna znajduja si¢ z reguly w
rekach os6b prywatnych. Sytuacja ta sktania do przywrécenia lubelskiemu obra-
zowi naleznej mu pozycji i zainteresowania nim szerszego grona badaczy.
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1. Marten van Valckenborch, Lot z corkami, olej na desce, po 1600 r., 69 x 89,4 cm Praco-
wnia Zbioréw Muzealnych KUL, nr inw. MU KUL I-131.

2. Marten van Valckenborch, Lot z corkami, fragment z sygnatura artysty.

3. Marten van Valckenborch, Lot z cérkami, fragment.

4. Marten van Valckenborch, Dolina rzeczna z piecem hutniczym, olej na ptétnie, 73,6 x 113,6
cm, The Grohmann Museum Man at Work Collection at Milwaukee School of Engineering.

I

LOTH AND HISDAUGHTERS — A MANNERIST LANDSCAPE
BY MARTEN VAN VALCKENBORCH IN THE COLLECTION OF ART

AT THE INSTITUTE OF HISTORY OF ART OF THE CUL

Summary

The collection of ancient art at the John Paul II Catholic University of Lublin has some
outstanding specimens of foreign painting, including the first-class painting by the Flemish
artist Marten van Valckenborch (1534-1612), entitled A Flight with the Daughters (fig. 1-3)
has a special place there. Painted on three oak planks, originally butted, it came to the CUL
in three parts. After painstaking restoration works conducted in 1998-1999 in the Workshop
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of Painting and Sculpture Conservation of the Archdiocesan Museum of Religious Art in
Lublin by Krzysztof Kawiak, the warped planks were straightened out in stocks and merged
again. The painting was cleaned by removing secondary re-paintings and thick layers of darke-
ned varnish, which resulted in revealing the painter’s authentic signature: MARTEN VAN /
VALCKENBORCH / DEN AVDEN / FECIT 160[9?] in its left-hand bottom corner.

The presented picture was painted after 1600, which is proven by the date placed in the
signature; unfortunately, its last figure is illegible. It perfectly well became part of the final
stage of Marten van Valckenborch’s work, called fantastic, that began around 1597. Intricately
painted, dynamic mountain landscapes with religious scenes, as well as with blast-furnaces and
blacksmith's shops, were the basic motifs in the works belonging to that period. Perhaps there
would be nothing special in it, if not for the fact that up till then views of the mountains
appeared only sporadically in Marten's painting. A change in artistic preferences of the author
of our painting coincided with the death of his younger brother Lucas, in whose works this
subject matter dominated for at least twenty years. Marten's style of the late period of his life
has also distinct features of the work of his sons — Frederik (1566-1623) and Gillis (1570-
1622), outstanding representatives of Netherlandish late Mannerism, who in the 1590s made
a study trip to Italy, as well as of Tobias Verhaecht's (1561-1631) and Joos de Momper's
(1564- painting.

The pretext to show a vast mountain landscape in our painting was the final episode of the
history of Lot described in Genesis (Gen. 19), when his daughters, convinced that ,,there is not
a man in the earth”, ,that night [...] got him drunk with wine” (Gen 19,33) in order to be able
to have sex with him.

Among Marten van Valckenborch’s works River Valley with Iron Smelter from the Wich-
mann-Basner’s old collection in Sopot is the closest analogy to our painting; now it is kept
at The Grohmann Museum Man at Work Collection at the Milwaukee School of Engineering
(fig. 4). Especially a concurrence in composition and the use of similar chiaroscuro and color
effects is clearly seen. Also a stone arcaded bridge is a common element in the two pictures.
There are also blast-furnaces and blacksmith’s shops in our scene, albeit the artist put them
in the background.

The few paintings representing the final, fantastic stage that have been preserved are in
private collections today. This situation makes it necessary to restore the painting from Lublin
to the position it deserves and to arouse interest in it in broad circles of researchers.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Marten van Valckenborch (1534-1612), pejzaz flamandzki, manieryzm, Lot
z corkami.

Key words: Marten van Valckenborch (1534-1612), Flemish landscape, Mannerism, Lot and
his daughters.
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2. Marten van Valckenborch, Lot z corkami, fragment z sygnaturg artysty
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3. Marten van Valckenborch, Lot z corkami, fragment

4. Marten van Valckenborch, Dolina rzeczna z piecem hutniczym, olej na plotnie



