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W WYBRANYCH OBRAZACH QUENTINA METSYSA™

ZNACZENIE WIZERUNKU LUDZKIEJ TWARZY

Badania nad ludzka twarza si¢gaja swoimi korzeniami starozytnej Grecji.
To wtasnie tam narodzita si¢ tradycja odczytywania znaczen z réznych wyra-
z6w mimicznych. Studia dotyczace tej jakze istotnej czgsci ludzkiego ciata
znajduja rozwinigcie we wspotczesnych badaniach przedstawicieli réznych
dziedzin nauki. Coraz czg¢sciej intuicje pierwszych badaczy fizjonomii, nazy-
wajacych twarz zwierciadtem duszy, znajduja potwierdzenie w rezultatach
tych badan, wykorzystujacych coraz bardziej zaawansowane metody obser-
wacji i pomiaru. Galen, lekarz dzialajacy w starozytnej Grecji, uwazal osobo-
woS$¢ czlowieka za odbicie czterech humoréw, ktére wptywaty na wyglad
ludzkiego ciata. W zaleznoS$ci od tego, ktéry z ,,fluidéw” byt dominujacy,
w cztowieku ujawniaty si¢ odpowiednie cechy charakteru. Dominacja zéici
o z61tej barwie konstytuowata choleryka, ktéry cechuje si¢ przede wszystkim
brakiem cierpliwosci i fatwoscia w popadaniu w zto$¢. Przewaga z6tci o ko-
lorze czarnym uwazana byta za wtasciwo$¢ melancholika — czlowieka
o sklonnosciach do depresji i smutku. Obecno$¢ flegmy §wiadczyta z kolei
o osobie ospalej i leniwej, ktéra okreslano mianem flegmatyka. Za najbardzie;j
pozytywny stan rzeczy mozna natomiast uzna¢ dominacj¢ krwi, ktéra zgodnie
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z teoria Galena wigzata sie z radoScig i namietnoScia. Cztowiek o takich
cechach, w mysl typologii Galena, nazywany jest sangwinikiem!. Teoria
stworzona przez tego starozytnego lekarza stata si¢ niezwykle wazna inspi-
racja nie tylko dla §redniowiecznych mysSlicieli, ale takze waznym punktem
odniesienia dla pdZniejszych badaii w dziedzinie psychologii osobowosci.

W wiekach §rednich refleksja nad ludzka fizjonomia opierata si¢ nie tylko
na tradycji greckiej, ale réwniez na arabskiej sztuce ,,czytania” cech innego
cztowieka z wygladu jego ciata. Osoba biegta w tej sztuce, nazywanej firdsa,
miata by¢ miedzy innymi zdolna do orzekania o winie oskarzonego lub do
innych osadéw opartych na analizie twarzy”. Sredniowieczne prace dotyczace
twarzy czesto rozpatrywaty ja w odniesieniu do kosmologii. Dzieta porusza-
jace tematyke fizjonomii wychodzity czesto spod pidr astrologéw i lekarzy,
przy czym pierwsza grupa autor6w opisywata twarze i ciatla w odniesieniu do
siedmiu typéw planetarnych. Jednym z astrologéw podejmujacych t¢ tematyke
byt pracujacy na dworze Fryderyka II Michael Scott, twérca dzieta De homi-
nis physiognomia (1272). W swojej pracy opisal poszczegdlne migsnie i ner-
wy twarzowe. Cechy twarzy miaty by¢ — jego zdaniem — uwarunkowane
czynnikami astrologicznymi®. Fascynacja twarza jako obrazem duszy ujawnia
si¢ w wielu tekstach Sredniowiecznych. Na ogdt dokonuje si¢ w nich potacze-
nia pigknej duszy z réwnie pigknym ciatem. Nieskazitelno$¢ duszy prawego
chrzescijanina miata bowiem znajdowa¢ swoje widzialne odbicie w warstwie
cielesnej. Na t¢ zalezno$¢ zwracali uwage tacy mysSliciele, jak Gilbert z Hoyt,
§w. Bernard czy Dante*. Ten ostatni w Biesiadzie przedstawia swéj poglad,
w ktérym utrzymuje, ze dusza wyraza si¢ poprzez twarz i wplywa na jej wy-
glad. Twarz nie jest jednak ujmowana przez Dantego catosciowo, ale z po-
lozeniem akcentu na okreSlone jej czeSci. W sposdb szczegdlny podkresla on
znaczenie oczu i ust, ktére metaforycznie nazywa oknami duszy”.

Epoka nowozytna charakteryzowata si¢ wzrostem zainteresowania ludzka
twarza. Dalsze dociekania w tej sferze byly kontynuacja antycznej refleksji
nad fizjonomia oraz §redniowiecznego przekonania o zwiazku ludzkiej duszy

' M. M. C o hen, Perspectives on the face, Nowy Jork 2006, s. 12-13.

2J.Courtine, C.Haroche, Historia twarzy. Wyrazanie i ukrywanie emocji
od XVI do poczatku XIX wieku, przel. T. Swoboda, Gdansk 2007, s. 29.

SEEBogdanowska-Jakub ows k a, Face. An interdyscyplinary perspective,
Katowice 2010, s. 64.

4 Tamze, s. 65.

SDante Alighieri, Biesiada, przet. i oprac. M. Bartkowiak-Lerch, Kety 2004,
s. 102-103.



MIEDZY KARYKATURA A IRONIA 83

z ksztattem twarzy. Jednocze$nie ujawnila si¢ tendencja zestawiania typow
wizerunku cztowieka z wyobrazeniami zwierzat. Metoda ta dominowata az do
koica XVII wieku. W traktacie O fizjonomii cztowieka Giambattista della
Porta siggnat do teorii Arystotelesa i potaczyt ja z typologia temperamentéw,
sformutowang przez Hipokratesa. Efektem takiego podejscia jest zestawienie
ludzkich charakteréw z Zywiotami oraz fizjonomiami ré6znych gatunkéw zwie-
rzgcych. Podobnie jak inni przedstawiciele badarn nad twarza czlowieka, takze
Della Porta uwazal, ze gtéwnym zadaniem tej nauki jest opracowanie zasad
umozliwiajacych odczytywanie cech czlowieka na podstawie jego wygladu
zewnetrznego®. Précz mozliwosci okreslenia charakteru twarz ma dostarczaé
przestanek dotyczacych moralnego funkcjonowania cztowieka. Wierzono, ze
na podstawie jej wygladu mozliwe jest rozr6znienie cztowieka ztego od tego,
ktéry jest dobry. Erazm z Rotterdamu wykroczyt poza arystotelesowski po-
glad taczacy wyglad twarzy z moralno$cia. Ten renesansowy mys§liciel postu-
giwal si¢ pojeciem ogtady (civilitas), ktéra generalnie opiera si¢ na umiarko-
waniu w postugiwaniu si¢ stowem oraz umiejgtnosci opanowania ekspresji.
Ogtada rozumiana byla jako sztuka mdwienia, ale réwniez jako estetyka
wizerunku wtasnej osoby, umiejetnos$¢é, ktéra obecnie nazwalibySmy auto-
prezentacja. Erazm przenidst akcent, ktéry dotychczas spoczywat na niezmien-
nych, morfologicznych cechach twarzy cztowieka, ktére miaty wyrazaé jego
osobowos$¢ 1 moralnos¢. Filozof skoncentrowat si¢ na ekspresyjnosci zawartej
w ruchu, mimice, spojrzeniu, wyrazie twarzy. W tym miejscu erazmiafiska
ogtada osiagneta punkt styczny z fizjonomika, gdyz wspdlna podstawa tych
poje¢ byto zatozenie o zgodno$ci ,,wewnetrznego” z ,,zewnetrznym” — zgod-
no$ci ludzkiej psychiki z wymiarem cielesnym.

Problemu opanowania w okazywaniu emocji dotyka takze Dante w Biesia-
dzie. Radzi, by ,,powSciagliwie §miaé si¢, godna miar¢ zachowujac i lekko
tylko poruszajac ustami” i dalej wychwala zalety delikatnego u$miechu, pi-
szac ,,0 cudowny u$miechu mej pani, ktérego nigdy inaczej dostrzec nie byto
mozna jak tylko oczyma™’. Panowanie nad emocjami bylo zatem wysoko
cenione, zar6wno w przypadku emocji negatywnych, jak i pozytywnych.
Emocjonalno$¢ stanowi istotny aspekt zainteresowania twarza. O ile w ramach
omoéwionej wczesniej tradycji, wywodzacej si¢ od Arystotelesa, sfera we-
wnetrzna odciskata trwate pigtno w cechach morfologicznych twarzy, o tyle
u Erazma ,wnetrze” wyraza si¢ w ekspresji emocji i zachowaniu, ktére

6 Tamze, s. 66.
7 Tamze, s. 103.
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w swej naturze sa stanami chwilowymi®. Skutkiem rozwoju dociekan w para-
dygmacie ekspresji byta wiara w mozliwo$§¢ odczytywania wewnetrznych
proceséw zachodzacych w czlowieku na podstawie wygladu jego twarzy.
Odczytywanie twarzy powoli stawato si¢ umiej¢tnoScia niemal niezbgdna na
europejskich dworach. W umiejg¢tnosSci interpretacji wyrazow twarzy dostrze-
gano szans¢ na odkrycie pragniefi i namig¢tnosci innych ludzi, jednak z innej
perspektywy dostrzegano ograniczenia takiego podejscia. Swiadomosé tych
ograniczen niosta za soba krytyke udawania, przybierania falszywych wyra-
z6w mimicznych, majacych na celu ukrycie prawdziwych intencji, opinii czy
aktualnie przezywanych nastrojéw. Czytanie z twarzy trafialo zatem na mur
w postaci obtudy i fatszu w ludzkiej ekspresji. Traktaty o fizjonomice obfitu-
ja w przedstawienia jednostek dwulicowych, sktonnych do oszustwa, zdrady
i niewiernosci’.

Zachwyt nad mozliwoscia wejrzenia w ludzkie wnetrze byt paralelny do
wrecz obsesyjnego lgku przed zaktamaniem. W pewnym stopniu nadal jednak
zywiono nadzieje¢, ze kierunek zaleznoSci migdzy ekspresja a ,,wnetrzem”
moze by¢ obustronny. Taka wiar¢ wyrazal na przyktad Antoine de Courtine,
ktéry twierdzil, ze wewnetrzne cechy cztowieka moga podlega¢ modyfikacji
poprzez ksztattowanie wyrazéw mimicznych'®. Mimika, emocje wyrazane
przez ludzka twarz oraz ich percepcja stanowia tematy o dlugiej tradycji
intuicyjnych przemyslen i naukowych badan. E. Gartsman zadata pytanie o to,
na ile jesteSmy w stanie zidentyfikowaé emocje wyrazone w sztuce. Przed-
miotem badari tej autorki byly wybrane dzieta sztuki gotyckiej. Okazuje sig,
ze wymowa gotyckiego uSmiechu bywa sprzeczna. Takich przyktadéw dostar-
cza bamberski Portal Ksiazgcy, w ktérym zaréwno postaci aniotéw, jak i po-
tepionych, zostaly przedstawione z szeroko otwartymi w uSmiechu ustami.
Niemal tymi samymi Srodkami ekspresji wyrazono tutaj rado$¢ z wiecznego
zbawienia oraz agonie rozpaczy i potepienia'l. To spostrzezenie odwotuje
si¢ do ciekawego, cho¢ trudnego do rozstrzygnigcia problemu rozpoznawania
emocji wyrazonych w sztuce. By¢é moze niejednoznaczno$ci w ukazywanych
stanach emocjonalnych stanowia odbicie trudnoS$ci, jakie napotykal artysta
podczas préb przeniesienia zaobserwowanego ulotnego wyrazu twarzy na
ptaszczyzng artystycznie ksztattowanej materii. Z pewnos$cia niejednemu twor-

8Courtine, Haroche, dz cyt., s. 16-17.
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medieval religious cultures” 2010, nr 36, z. 1, s. 38.
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cy brakowalo umiejetnosci wyrazenia subtelnych pétu§miechéw lub innych
nastrojéw, znajdujacych odzwierciedlenie w ludzkim obliczu.

Poglad, ze natura ludzka odbija si¢ w twarzy, byl kontynuowany przez mysli-
cieli XVIII w., ktérzy stopniowo uwalniali si¢ od zainteresowania fizjonomig
zwierzat. Peter Camper usitowal ustali¢ poziom ludzkiej inteligencji na podstawie
kata, ktéry wyznaczaly dwie linie: biegnaca od ucha do punktu styku nosa z goér-
na warga oraz taczaca najbardziej wysunigty punkt czota w profilu z podstawa
nosa. Johan Caspar Lavater glosil potrzebg rozpatrywania ludzkiej postaci catos-
ciowo, a nie z wyodrgbnieniem poszczegélnych czesci ciata. Nie ograniczat
zatem analizy fizjonomiki do twarzy, ale postulowat catoSciowe postrzeganie
ludzkiej sylwetki jako no$nika treSci odwotujacych si¢ do charakteru cztowieka.
Takze Immanuel Kant mial swdj wktad w refleksje na temat fizjonomiki. Swoje
studia podzielil na trzy obszary: o budowie twarzy, o rysach, o statych ruchach
twarzy. Z poszukiwan w dziedzinie fizjonomiki wynika namyst nad mimika
ludzkiej twarzy. Duzymi osiagni¢ciami na tym polu wykazat si¢ Karol Darwin,
ktéry twierdzit, ze wyrazy mimiczne u ludzi petnity funkcje¢ adaptacyjna, podob-
ng do tej, jaka u zwierzat przypisuje si¢ odruchom. W toku ewolucji mialy one
jednak u cztowieka utracié swoja pierwotna funkcje'’. Tezy gloszone przez
Darwina staty si¢ punktem wyjs$cia dla badafi nad okazywaniem emocji w per-
spektywie psychologicznej.

Zmierzajac w kierunku podsumowania tego krétkiego zarysu problematyki
ekspresji ludzkiej twarzy i jej znaczenia warto jeszcze raz odnie$¢ si¢ do
najwazniejszych idei w dziedzinie fizjonomiki. Na podstawie przegladu histo-
rycznych przemian w podejsciu do odczytywania treSci wewnetrznych z wy-
gladu zewngtrznego mozna wyciagnaé dwa wnioski. Po pierwsze, anatomiczne
cechy twarzy uwazane byly za wyraz zycia psychicznego jednostki, uznanego
za wzglednie state jej cechy, ktére dzi§ mozna okreSli¢ jako osobowos¢. Ten
poglad byt reprezentowany przez pierwszych myslicieli podejmujacych temat
ludzkiej fizjonomii. Druga kwestia dotyczy sfery emocji i ich zwiazku z psy-
chikg cztowieka. Wywodzi si¢ ona z teorii ogtady gtoszonej przez Erazma
z Rotterdamu. Na podstawie jednego z przegladéw teorii dotyczacych eks-
presji mimicznej autorstwa Rudolfa Arnheim mozna przypisa¢ wigksze zna-
czenie erazmiafiskiej koncepcji taczacej ,,wnetrze” cztowieka z jego ekspresyj-
noscia. Ta koncepcja okazata si¢ bardziej wplywowa i okreslita kierunek
dalszych poszukiwan w badaniach nad ludzka fizjonomia. Modyfikacja teorii
fizjonomiki, u podstaw ktérej legty poglady Arystotelesa, zaktadata, ze twarz

2. Pastuszka, Historia psychologii, Lublin 1971, s. 441-443.
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i gesty cztowieka wyrazaja wewngetrzne stany, ktére nastepnie podlegaja od-
czytaniu i interpretacji. Przetrwata ona migdzy innymi w pogladach Berke-
leya. Teoria sformutowana przez tego XVIII-wiecznego filozofa gtosi, zZe
niewidzialne uczucia mozna zobaczy¢ dzigki zmianom koloréw i wyrazéow
twarzy, ktére sa whasciwym przedmiotem percepcji'®. Szerszy zakres, nie-
ograniczony do percepcji twarzy, miata z kolei teoria empatii sformutowana
przez Lippsa. W celu ujawnienia istoty tej koncepcji Arnheim przywotuje
sytuacje spostrzegania kolumny w budowli. Empatyczny odbidr tego elementu
architektury ma polegaé na tym, ze odbiorca sam do§wiadcza sil, ktére dzia-
1aja na kolumng. Doznania zgniatania czy oporu sa rzutowane na obserwato-
ral*. W przetozeniu na sytuacje percepcji ludzkiego wyrazu twarzy, obser-
wator powinien do§wiadczaé¢ emocji, ktére towarzyszytyby mu gdyby jego
twarz przybrala podobny wyraz. Empatyczne postrzeganie twarzy, na ktérej
maluje si¢ uczucie smutku, powinno zatem wiazac¢ si¢ z doSwiadczeniem
przynajmniej cienia tego stanu. Analogicznie, posta¢ §miejaca si¢, wyobrazona
w obrazie lub w rzezbie, w mysl teorii Lippsa ma wzbudza¢ wesolo$¢ u wi-
dza. Na duze znaczenie emocji w historii i kulturze europejskiej wskazuje
B. Rosenwein, opierajac swoje refleksje na materiale ikonograficznym. Autor-
ka jest zdania, ze emocje, zaréwno kiedys, jak i dzi$, miaty wiele rozmaitych
znaczen. Emocje maja przede wszystkim silny wptyw na zachowanie ludzi,
czego dowodem jest — zdaniem Rosenwein — wspotczesne zycie polityczne,
gdzie sfera emocjonalna odgrywa tak duza role!”. Stad tez nie nalezy pomi-
ja¢ znaczenia emocji w historii, cho¢ tak trudnym, a moze prawie niemozli-
wym zadaniem jest odtworzenie skali emocji charakterystycznych dla ludzi
zyjacych w minionych epokach.

Przypisywanie tak waznej roli twarzy jako no§nikowi stanéw psychicznych
znalazto odbicie nie tylko w ogélnym stosunku cztowieka do tej czgsci ciala.
Juz sam fakt, ze podejscie do fizjonomiki ewoluowato, zmieniajac jej punkt
odniesienia z medycyny na praktyki wrézbiarskie, by od XVI wieku znéw
poszukiwaé dla niej Scisle naukowych podstaw, §wiadczy o duzej wadze tej
dziedziny'®. Wskazuje to na wysoka warto$¢, jaka przypisywano umiejet-
nosci poznawania psychiki cztowieka. Dtuga tradycja rozumienia twarzy jako
metafory odstonigcia wne¢trza znajduje kontynuatora w osobie E. Lévinasa.

BR.Arnheim, Sztukaipercepcja wzrokowa, przet. J. Mach, Gdarisk 2004. s. 496.

14 Tamze, s. 497.

15 Worrying about emotions in history, ,,The American Historical Review” 2002, nr 107,
z. 3, s. 821.

®“Courtine, Haroche, dz cyt.,s. 30.
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Filozof ten podnosi wizerunek ludzkiej twarzy do najwyzszej rangi wsrdd
wyréznikéw czlowieczenstwa i wartoSci z nim zwigzanych. W kulturze za-
chodniej Europy spotkanie twarza w twarz oznacza ujawnienie siebie, odsto-
nigcie swojego wnetrza. Jedng z funkcji twarzy jest ukazywanie prawdy
o czlowieku. Jezeli to zadanie nie jest realizowane, to twarz zostaje zastapio-
na maska'”. Sposéb pojmowania twarzy i znaczenia, jakie jej przypisywano,
znalazty odbicie takze w artystycznej kreacji ludzkiego wizerunku. W ramach
tego zainteresowania wyodrebni¢ mozna dwa zasadnicze nurty. Pierwszy
z nich dotyczy ludzkiej twarzy, a wtasciwie jej zmian wywotanych emocjami,
natomiast drugi dotyczy twarzy w jaki§ sposéb oszpeconej. Ten drugi rodzaj
artystycznego opracowania tematu twarzy mozna w pewnym stopniu wywiezé
z typologii temperamentéw. Bez watpienia malarskie wyobrazenie twarzy
portretowanej osoby poprzedzal namyst nad jej osobowos$cia. W portrecie
mozemy zatem zetknac si¢ nie tylko z pragnieniem wiernego oddania rzeczy-
wisto$ci, ale réwniez z potrzeba jak najbardziej sugestywnego wyrazenia tego,
co z natury rzeczy nie jest dostgpne zmystom. Wsréd wielkiej réznorodnosci
portretow namalowanych i wyrzeZzbionych w ciaggu wielu wiekéw trwania
europejskiej sztuki znaleZé mozna rozmaite przyktady ujecia twarzy. Pojawia-
ja sie fizjonomie wygtadzone i wyidealizowane. Obserwowaé mozna twarze
namalowane z duza dbatoScia o kazdy najdrobniejszy detal, a takze portrety
uproszczone, oddziatujace czystym ksztattem i barwa. Zdarza si¢, ze portre-
cista za gtéwny cel stawia sobie ukazanie stanu emocjonalnego osoby, ktéra
petni role modela. Innym razem pragnie na r6zne wyszukane sposoby wples§¢
elementy odwotujace si¢ do historii zycia postaci przedstawionej na obrazie.
Wsrdd tych licznych kobiet i mezczyzn, wladcéw i zebrakéw, ptaczacych
i weselacych si¢ postaci, znanych z portretéw wielkich mistrzow i artystow
mniej znanych, wytania si¢ grupa przedstawien, ktéra budzi szczegélne emo-
cje. Sa to kompozycje, gdzie stowo twarz nalezaloby zastapi¢ mniej pochleb-
nym wyrazem geba. To obrazy ukazujace na rézne sposoby ludzka brzydote,
w sposéb niemal analityczny operujace deformacjq i zaburzeniem proporcji.

"W.K ala g a, Twarz, maska, fasada, ,,Kultura wspétczesna” 2006, nr 3 (49),s. 17-18.
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BRZYDOTA I KOMIZM W SZTUCE

Poglady na temat istoty pigkna byly formutowane przez czotowych mysli-
cieli kazdej z epok artystyczno-historycznych. Sposéb definiowania pigkna
w duzej mierze okreslat obowiazujacy w sztuce danego okresu ideal estetycz-
ny. Jednocze$nie pigkno zawsze taczyto si¢ z pewnym subiektywizmem. Fakt
ten zostat dostrzezony przez starozytnych sceptykéw. Z kolei w epoce Sred-
niowiecza §w. Augustyn sformutowatl teze gtoszaca, ze czlowiekowi tatwiej
jest rozpoznac to, co pigkne, niz uzasadni¢ swdj wybér, co byto wyrazem
trudnosci, na jakie natrafita filozofia, prébujac wypracowaé teorie piekna'®.
Niemal réwnolegle do teorii pigkna prébowano okresli¢ natur¢ brzydoty, ktéra
— jak si¢ okazuje — nie zawsze rozumiana byta jedynie jako przeciwieristwo
tego, co pigkne. Wspomniany juz §w. Augustyn utozsamiat brzydot¢ z bra-
kiem, przy czym brak ten jest charakteryzowany jako czesciowy'”. Dla Wil-
helma z Owerni, przedstawiciela estetyki scholastycznej, brzydota stanowita
przeciwienstwo pigkna. Ujawnia si¢ ona w trzech sytuacjach: kiedy dzieje si¢
co$, co nie powinno; gdy to, co powinno si¢ dzia¢ nie zachodzi oraz wtedy,
gdy nie ma czego$, co powinno byé¢?°. Brzydota jawi si¢ zatem jako brak
tego, co jest oczekiwane jako najbardziej typowe. Ulryk ze Strassburga takze
wigzat brzydot¢ z brakiem tego, co jest naturalne. To, co brzydkie moze by¢
za takie uznane poprzez poréwnanie z rzeczami pigknymi. Ulryk pisat, ze
cztowieka cechuje brzydota, gdy ma on zta konstytucje?!, jest maty, kaleki
oraz nienaturalnej budowy ciata’’. W sposéb odmienny brzydota zostata
uwzgledniona w pogladach Tomasza z Akwinu. Podobnie jak Arystoteles,
wyodrgbnia on dwa rodzaje pigkna: to, ktére jest zwigzane z harmonijna
forma oraz to, ktére odnosi si¢ do odpowiedniego przedstawienia tematu?’.
Pigkne zatem moze by¢ zar6wno wyobrazenie doskonale zbudowanego mez-
czyzny, jak i przedstawienie kalekiego starca, o ile zostat on dobrze oddany
w materii plastycznej. Hugo od §w. Wiktora poprzez dynamiczny sposéb

B W. Tatarkiewicz Historia estetyki, t. 1I: Estetyka Sredniowieczna, Wroc-
taw—Warszawa—Krakéw 1962, s. 64.

19 Tamze, s. 65.

20 Tamze, s. 251.

2l Konstytucje nalezy rozumie¢ jako charakter cztowieka. Ulryk ze Strassburga pisze:
~Pierwsza czyni, ze cztowiek o dobrej konstytucji jest pigkniejszy od melancholika i w ogdle
od majacego zlg konstytucje” (za: Tatarkie wicz, dz. cyt,s. 284)

22Tatarkiewicz, dz. cyt, s. 280.

» Tamze, s. 296.
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ujecia kontemplacji dokonuje symbolicznego przewartoSciowania brzydoty.
Wedtug tego Sredniowiecznego mistyka ludzki umyst w obliczu rzeczy brzyd-
kich do§wiadcza poczucia niemoznoS$ci uzyskania zadowolenia z samej czyn-
nosci patrzenia. W kontakcie z brzydota ulatnia si¢ ztudne poczucie dostgp-
no$ci pigkna poprzez obcowanie z samym przedmiotem. Takie ztudzenie
moze rodzi¢ si¢ w kontakcie z rzeczami picknymi, ale nie w obliczu brzydo-
ty. W rozumowaniu Hugona dostrzec mozna pokrewiefistwo z romantyczna
ironia?*. Cztowiek patrzacy na brzydki przedmiot jest w stanie lepiej pojaé
istot¢ pigkna, niz w obliczu rzeczy uwazanych za pigkne, ktére w rzeczywis-
tosci jedynie zwodza umyst. W Sredniowiecznej kulturze europejskiej
w pewnym stopniu utozsamiano réwniez uzyteczno$¢ z pigknem. Zwiagzek
utile i pulchrum ujawnial si¢, wedtug pogladéw tej epoki, w pigknie ludzkie-
go ciala, ktére miato odpowiednio zestawione czesci, pozwalajace na spetnia-
nie zyciowych funkcji cztowieka. Brzydkie i nieksztattne byto natomiast
réwnoznaczne z niedoskonato$cia struktury, ktéra w takim ksztatcie utrudniata
realizacje celéw?.

Historia sztuki europejskiej dostarcza przyktadéw przedstawien istot, ktore
— odwotujac si¢ do spolecznie ugruntowanego rozumienia pigkna i brzydoty
— okre§li¢ mozna jako brzydkie. Wsrdd nich funkcjonuja fantastyczne stwory
o nienaturalnych proporcjach oraz ludzkie postaci, u ktérych wystepujg ano-
malie w budowie anatomicznej. Zdarza si¢, ze artysta ukazuje istoty zupetnie
nieprzystajace do realnego §wiata, jak na przyktad kreatury ztozone z réz-
nych, czesto niepasujacych do siebie czgsci zwierzgcych cial lub rozmaitych
przedmiotéw. W tego rodzaju hybrydyczne istoty obfituja przede wszystkim
dzieta Hieronima Boscha i Piotra Bruegela Starszego, ktére dostarczaja boga-
tego zbioru artystycznych fantazji. Materia plastyczna potrafi rowniez sta-
nowié¢ odbicie brzydoty zaobserwowanej, znanej z otoczenia artysty. Zrédet
dla przedstawien tego typu poszukiwano w wizerunkach ludzi starych, kale-
kich lub po prostu nieobdarzonych wyjatkowa uroda. Ukazanie cztowieka
,hieatrakcyjnego” wizualnie i estetycznie moze stanowié¢ pewien typ — sposéb
kreacji artystycznej, wtasciwej danemu twoércy lub charakterystyczny element
jezyka plastycznego artysty. Nurtem w sztuce, ktory opierat si¢ na dazeniu
do ukazania obiektywnej prawdy o czlowieku z calg jego fizycznoscia, byt
naturalizm. Jako tendencja w sztuce charakteryzowal si¢ on szczegdlnym
akcentowaniem autentycznoS$ci ludzkiej fizjonomii. Przedstawien, w ktérych

%U.Ec 0, Sztuka i pigkno w Sredniowieczu, Krakéw 1997, s. 87.
25 Tamze, s. 128
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obserwowalne sa pewne tendencje naturalistyczne, dostarcza niemal kazda
epoka artystyczna.

Sigganie do repertuaru przedstawiei ludzi niepozbawionych defektéw
w fizycznym wygladzie wydaje si¢ by¢ zdeterminowane réznymi czynnikami.
Z pewnoScia, w duzej czesci przypadkéw defekty w cielesnej powtoce postaci
czlowieka lub zwierzat wynikaja z niedoskonatosci warsztatu artysty. Skut-
kiem tego sa rzesze sylwetek o zachwianych proporcjach, ktére czgsto zalud-
niajg kompozycje o niskiej jakosci artystycznej. Istnieje jednak wiele przed-
stawien plastycznych, w ktérych twérca §wiadomie sigga do repertuaru przed-
stawienn brzydkich i zdeformowanych. Znieksztalcenia form uznanych za
doskonate dopuszczali si¢ manieryS$ci. W tych zabiegach dostrzega si¢ Swiado-
me odchodzenie od doskonatych proporcji wypracowanych przez tworcow
renesansowych. Szczegdlnie jaskrawych przyktadéw wtaczania brzydoty i de-
formacji w kompozycje plastyczne dostarczaja te przedstawienia, w ktérych
postaci watpliwej urody wspélwystepuja z postaciami o ksztattach pigknych
lub przynajmniej ,,poprawnych” ze wzgledu na proporcje oraz cechy anato-
miczne. Przyktadem tego rodzaju wyobrazei moze by¢ kompozycja Lukasza
Cranacha Mtodszego przedstawiajaca niedobrang par¢ kochankéw. Ten obraz
z lat czterdziestych XVI w. przedstawia mtodego me¢zczyzn¢ obejmujacego
kobiet¢ w zaawansowanym wieku. Swiadkiem tej sceny jest mloda stuzaca,
ktérej obecnos$¢ dodatkowo poteguje site oddzialywania brzydoty, z jaka
ukazano jej pania.

Przyktady postugiwania si¢ obrazami brzydoty sa licznie reprezentowane
w sztuce i odwotuja si¢ niemal do wszystkich aspektéw tego zjawiska. Procz
brzydoty zwigzanej z procesem starzenia si¢ wyodrebni¢ mozna przedstawie-
nia niezwykte, operujace deformacja, straszne, a nawet odrazajace lub obsce-
niczne. Oprécz osobliwych stworzedi, wytaniajacych si¢ z kart wielu Srednio-
wiecznych kodeksow, zadziwiaja, bawig lub budza zgorszenie przedstawienia
ludzi oddajacych si¢ nieprzystojnym czynnos$ciom. Liczne wyobrazenia tego
rodzaju sktaniaja do postawienia pytania o ich cel. Oczywiscie nie istnieje
uniwersalna potrzeba wyobrazania w materii plastycznej tego, co uchodzi za
brzydkie, ktéra w jednakowy sposéb przy$wiecataby artystom wszystkich
epok. To, co brzydkie, fizjologiczne badZ nalezace do tabu, przedstawiane
byto w réznych kontekstach. Brzydota wyobrazona w sztuce moze bawi¢ lub
wywolywaé odrazg¢. Sposéb oddziatywania tego, co stanowi antypody pigkna,
moze by¢ zatem rozmaity. Rézny bywa takze wydzwigk przedstawien o cha-
rakterze komicznym. Jedne z nich wywotuja beztroski §miech, inne sktaniaja
do refleksji, a funkcjonujq réwniez takie, ktére irytuja. Tym, co taczy kwesti¢
brzydoty z komizmem, jest niejednoznaczno§¢, ktéra towarzyszy tym poj¢-
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ciom. Reakcje na rzeczy lub postaci brzydkie moga by¢ modyfikowane przez
indywidualne cechy odbiorcy, takie jak doswiadczenie, poczucie humoru czy
emocjonalno$é¢?®. Stad tez efekt wzbudzany przez kazde z tych zjawisk mo-
ze by¢ odmienny w zalezno$ci od indywidualnego charakteru odbiorcy, kultu-
ry oraz epoki w ktérej zyje. Wydaje si¢ zatem, ze obszar badafi nad sposoba-
mi percepcji tego, co brzydkie i Smieszne, stanowi grunt niezwykle grzaski.
Liczne Zrédta ikonograficzne oraz literackie pozwalajq jednak nakre§li¢ dos¢é
przekonujacy obraz dawnych Zrédet odrazy i wesotosci.

Z humorystycznym aspektem deformacji wiaze si¢ pojecie karykatury.
Poczatki o$Smieszajacego portretu siggaja twoérczosci braci Carracci, ktérzy
wedlug Zrédet jako pierwsi odwazyli si¢ na dalece posuni¢te przeobrazenie
ludzkiego wizerunku. Filipp Baldinucci sformutowat w 1681 r. definicj¢
karykatury piszac:

malarze i rzezbiarze rozumieja przez to metode¢ portretowania oddajaca mozliwie
najwierniej podobiefistwo catej osobowosci modela, lecz jednoczes$nie dla zartu
a czasem i dla oSmieszenia, nieproporcjonalnie podkre§lajaca i przesadzajaca

pewne rysy nieprawidiowe, tak iz portret jako cato$¢ uwidacznia, kto zostat spor-

tretowany, chociaz szczegély zostaty zmienione?’.

Celem przyS§wiecajacym karykaturalnym wizerunkom jest oSmieszenie
osoby portretowanej. Element kpiny oparty jest na wyolbrzymieniu cech
charakterystycznych modela. W tym zabiegu dostrzec mozna dwa rodzaje
Smieszno$ci. Pierwszy jest osadzony na przejaskrawieniu niedoskonato$ci
anatomicznych czy po prostu cech indywidualnych fizjonomii portretowanego.
Cel deformacji jest w tym wypadku tatwy do odczytania. Jest nim wzbudze-
nie wesolosci poprzez takie formy komiczne, jak zbyt duze uszy lub wytrze-
szczone oczu. Przedstawienie elementéw ludzkiego ciata jako zbyt duzych lub
zbyt malych stanowi uniwersalny kod, ktéry prawdopodobnie zostanie bez-
btednie odczytany przez kazdego Europejczyka i odniesiony do kategorii
wizualnego komizmu.

Deformacja moze takze odwotywaé si¢ do cech charakterologicznych czy
osobowosciowych modela, co nalezy rozumieé jako drugi rodzaj §miesznoSci.
Wykorzystanie takiego zabiegu sigga tradycja do typologii charakteréw, ktére

2 T e n z e, Historia brzydoty, Warszawa 2009, s. 19.

2 Caricare, w: Vocabulario Toscano dell'arte del disegno, Firenze 1681 — za: E. H.

Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedtawienia obrazowego, przel. J. Zaran-
ski, Warszawa 1981, s. 329.
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zostaty stworzone przez Galena i Hipokratesa. Idea ta znalazta pdZniej rozwi-
nigcie w zestawieniach ludzi i zwierzat, gdzie zaktadano, ze podobieristwo
czlowieka do danego zwierzgcia implikuje posiadanie okreslonych cech tem-
peramentu i osobowosci. W przypadku znieksztatcenia ludzkiej twarzy, maja-
cego na celu komunikowanie cech wewngtrznych modela, odczytanie wtasci-
wego sensu wydaje si¢ trudniejsze. Aby dostrzec koncept artysty, ktéry zrecz-
nie odwotuje si¢ do jakiej$ staboSci czy przywary portretowanego, nalezy
przede wszystkim uswiadamiaé sobie, kim jest postaé modela. Ponadto nalezy
zauwazy¢, ze watek komiczny pojawia si¢ nie tylko w przedstawieniach kary-
katuralnych, ktére jako takie zaczynaja funkcjonowaé dopiero na przetomie
XVIi XVII wieku. Elementy deformacji oraz §wiadomie wprowadzona brzy-
dota ludzkiej postaci pojawiaja si¢ wczesniej. Stosunkowo pdéZne uwolnienie
artystycznej wyobrazni w sferze przedstawienia fizjonomii czlowieka taczy
Gombrich z obawa towarzyszaca magii wizerunku?®. Wiara w te magiczne
wlasciwos$ci ludzkiego portretu z pewnoS$cia ulegta ostabieniu, czego skutkiem
stata si¢g duza popularno$¢ oSmieszajacych portretéw. Wydaje si¢ jednak, ze
przynajmniej w poczatkowej fazie rozwoju przedstawien tego typu element
krytyki, wyrazany poprzez kpiace ujgcie malarskie czy rzeZbiarskie, domino-
wal nad funkcja wzbudzania wesotego Smiechu.

Przedstawienie krytyki, przy uzyciu wizerunku cztowieka bedacego tej
krytyki obiektem, musiato mie¢ duza sit¢ oddziatywania. Ukazywanie brzyd-
kiej twarzy mogto mie¢ jednak jeszcze inny cel. W groteskowych gtowach
rysowanych przez Leonarda da Vinci czy fizjonomiach ztozonych z przedmio-
tow, ktére malowat Archimboldo dostrzec mozna rys poszukiwan natury
formalnej. Rysunki Leonarda, przedstawiajace ludzkie glowy o niezwykle
zdeformowanych czaszkach, jawia si¢ jako artystyczne eksperymenty. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze artysta poszukiwal granic w mozliwoSci przeksztatcenia
fizjonomii cztowieka. Niektére z tych postaci majg nosy napuchnigte do gra-
nic wytrzymatosci, ekstremalnie wysuniete podbrodki. W czesci przedstawien
gtowy zostaty sptaszczone w okolicach potowy ich wysokosci, a czaszki
dziwnie wydtuzone lub skrécone. Archimboldo w swoich kompozycjach ope-
rowat innymi §rodkami. Glowy skomponowane z przedmiotéw, ktére odnosza
si¢ do najwazniejszej cechy przedstawionej postaci (np. wykonywanego zawo-
du) sa wyrazem idei absolutnie niezwyktej w dziejach sztuki. Do§wiadczenie
$miesznoSci uzyskuje artysta poprzez potaczenie dwéch odmiennych gatunkéw
malarskich, jakimi sa martwa natura i portret. Ksztalty gtéw malowanych

BGombrich, dz cyt,s. 329.
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przez Archimboldo podlegaja deformacji, ale ich ekspresja nie opiera si¢ na
niecodziennym ksztalcie czaszki czy sposobie utozenia fatd skéry. Twarze te
zlozone sa z przedmiotéw, co w duzym stopniu redukuje efekt, jaki mogltoby
wywotaé przedstawienie realnego ludzkiego ciata poddanego znieksztalceniu.
W przypadku kompozycji Archimboldo, na widza dziata przede wszystkim
koncept artysty, do tego stopnia oryginalny, ze budzi wesotos¢.

Nie wszystkie jednak wyobrazenia brzydkich, zdeformowanych postaci
nalezy kojarzy¢ jedynie z do§wiadczeniem komicznym. Jak juz wspomniano
wczesdniej, odnaleZzé mozna réwniez takie kompozycje, ktére wywoluja efekt
bedacy mieszanina powagi i $miechu, ktére niejednokrotnie przyprawione sg
szczypta okropno$ci. Takie wizerunki ludzkich postaci pojawiaja si¢ w twor-
czosci Quentina Metsysa (1466-1530). W twoérczosci tego artysty dostrzega
si¢ wptywy Dirka Boutsa, Hansa Memlinga a takze Leonarda da Vinci. Inspi-
racje dzietami tego ostatniego zaznaczaja si¢ przede wszystkim w §wieckich
tematach podejmowanych przez Metsysa, w ktérych operuje deformacja twa-
rzy. Groteskowe fizjonomie bardzo przypominaja rysunki Leonarda, o ktérych
wspominano wcze$niej. Brzydota i znieksztalcenie stanowia wazna kategorig
w portrecie Starej kobiety oraz w przedstawieniu starego cztowieka w Nie-
dobranej parze®®. Wyraznego zréznicowania fizjonomiki dokonuje artysta
takze w prawym skrzydle oltarza §w. Jana, ktére przedstawia sceng gotowania
meczennika w kotle. Deformacja lub wyrazne ukazanie emocji malujacych si¢
na twarzach przedstawionych postaci pojawiaja si¢ takze w innych dzietach
o tematyce religijnej. Brzydota jest obecna na rézne sposoby w kompozycjach
rodzajowych i przedstawieniach religijnych. Jej wykorzystanie odnosi si¢ do
odrgbnego obszaru znaczen w kazdym z przypadkdw. Poprzez analiz¢ sposo-
bu siggania do deformacji i treSci, do ktérych ta deformacja si¢ odwotuje,
mozna poszukiwac funkcji wyobrazen tego rodzaju w XVI-wiecznym malar-
stwie potnocnej Europy.

Malarstwo XVI w. uwazane jest za przesycone atmosfera osadzania ludz-
kich dziatari z moralnego punktu widzenia. Moralny osad zawarty jest w po-
dejmowanych tematach oraz sposobach przedstawienia postaci czy scen biblij-
nych, rozgrywajacych si¢ we wspétczesnej scenerii. Niejednokrotnie ttum
obserwujacy jaki§ fragment historii zbawienia stanowi ,,portret zbiorowy”
ukazujacy przekrdj dwczesnego spoleczeristwa. Ma to miejsce na przyktad
w Drodze krzyzowej Piotra Bruegela Starszego. W twoérczo$ci malarzy tego
czasu osad moralny odbywat si¢ poprzez podkreslenie dostojenistwa i pigkna

2 Quinten Metsys, w: Dictionary of art, t. XXI, red. J. Turner, Nowy Jork 1996, s. 354.
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postaci §wietych lub megczennikéw przy jednoczesnym wyolbrzymieniu brzy-
doty bezimiennych ludzi wychwyconych przez oko artysty z ttumu. Kontrast
ten mial uwypukli¢ opini¢, ze ttumem kieruja zle intencje, ktére ujawniaty
si¢ w szyderstwie odciskajacym niemal fizyczny §lad w wygladzie twarzy.
Deformacja w malarstwie tego okresu staje si¢ czgsto symbolem niegodzi-
wosci i ghupoty®®. W takim sposobie obrazowania zta widaé odbicie pogla-
déw Sredniowiecznych mysSlicieli, ktérzy widzieli w ludzkiej twarzy zwier-
ciadlo duszy, w ktérym odbija si¢ kondycja moralna czlowieka. Gnu$nosc,
niegodziwos¢ i rozmaite ludzkie przywary mozna byto ukazac poprzez oszpe-
cenie i znieksztalcenie najbardziej typowego wygladu twarzy.

Jednym z obrazéw poddanych analizie w ramach niniejszego studium jest
Ecce homo Quentina Metsysa, przechowywane w Pallacco Ducale w Wenecji.
Na tym obrazie z lat dwudziestych XVI w. przedstawiono Jezusa zwiazanego
sznurem, ktéry jest trzymany przez oprawce znajdujacego si¢ na dalszym
planie. Postaé ta jest szczegdlnie istotna ze wzglgdu na sposéb manifestacji
zta, jaki reprezentuje. Twarz oprawcy ma wyraziste rysy, wasko rozstawione
oczy oraz zakrzywiony nos. Ponadto dostrzec mozna w tej fizjonomii silne
emocje, ktére przejawiajq si¢ rozchyleniu ust i obnazeniu zgbow. Flamandzki
malarz prébuje zatem ukazaé niegodziwo$¢ postaci nie tylko poprzez okreslo-
ne cechy morfologiczne twarzy, ale réwniez za pomoca wyrazéw emocjonal-
nych, nad ktérymi oprawca nie jest w stanie zapanowac. Zto§¢ w réznych
odcieniach byta stanem emocjonalnym, ktéry artysci juz wczesniej probowali
wyobrazi¢ w sztuce. Znane jest na przyktad ptaskorzeZbione przedstawienie
ztosci prébujacej popetni¢ samobdjstwo, znajdujace si¢ w kosciele Sw. Mag-
daleny w Vézelay’!. Préba samobdjcza personifikacji ztosci wydaje sie by¢
skrajnym przyktadem utraty kontroli nad zachowaniem. Jest to zto§¢ o cha-
rakterze destruktywnym — zto§¢, ktéra unicestwia samg siebie. Inny rodzaj
ztosci reprezentuje przedstawienie $§w. Mateusza przy pracy, pochodzace
z ewangeliarza Ebbona (szkota Reims) z IX wieku. W tym karolifiskim manu-
skrypcie ewangelista zostat przedstawiony w stanie wscieklej koncentracji.
Wytrzeszczone oczy, uniesione brwi i zygzakowato zatamane faldy szat two-
rza atmosfere zaciektosci w natchnionej pracy §wietego®?. Ztos¢ tutaj ukaza-
na ma zupetnie inny charakter. Moze by¢ uznana za emocj¢ pozytywna, ktora
towarzyszy pracy z duzym zaangazowaniem.

30J.M. Friedlind er, Quentin Massys as a painter of genre pictures, ,,The Bur-
lington Magazine for Connoisseurs” 89(1947), nr 530, s. 116.

31Rosenwein, dz. cyt., s. 835.
32 Tamze, s. 838.
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Friedlinder upatruje w twoérczosci Metsysa przemiang, ktéra dokonuje sig¢
w calym malarstwie XVI w. Jest to zmiana polegajaca na przejsSciu od sztuki
religijnej, malarstwa przeznaczonego do koScielnych wnetrz, do sztuki rodza-
jowej. Omawiany obraz reprezentuje posredni etap procesu. Tematyka pozo-
staje bowiem religijna, ale postuzenie si¢ karykatura dzieli przedstawiona
rzeczywisto$§¢ na sfery pozostajace wzgledem siebie w opozycji: sacrum
i profanum — sfer¢ dobra i zta. Arnheim zwraca uwage na rol¢ karykatury
zZwiazang ze sposobem jej percypowania. Artysta, ktéry odchodzi od znanych,
najbardziej typowych ksztaltéw i proporcji, wywotuje u widza napigcie. Na
poziomie procesu percepcji w wykorzystaniu brzydoty lub deformacji tworca
postuguje si¢ znakiem lub motywem, ktéry wyraZznie odcina si¢ od tla.
W przypadku przedstawien karykaturalnych zdeformowana twarz wyraznie
odznacza si¢ na tle wyobrazenia najbardziej typowej ludzkiej fizjonomii.
W karykaturze Arnheim widzi swojego rodzaju gr¢ z odbiorca, ktéry powi-
nien znaé jej regute by wilasciwie odczytaé wymowe dzieta. Regule postrzega
on jako cel, ktory przy$§wiecal twércy w wykorzystaniu takiego zabiegu artys-
tycznego>>. W przypadku Ecce homo Metsysa sens wykreowania brzydkich,
zdeformowanych gtéw ludzkich polega na dazeniu do ukazania rozdZwigku
migdzy dobrem a ztem. Odbiorca powinien mie¢ §wiadomos$¢ zwiazku migedzy
wygladem twarzy a kondycja moralna postaci, by wilasciwie rozpoznaé cel
napigcia wywotanego przez artystg. Reasumujac, ukazanie w sztuce znie-
ksztatconego oblicza moze staé si¢ pigtnem dla wyobrazonej postaci, czyli
przyporzadkowaniem jej okre§lonego zestawu cech. W omawianym obrazie
oprawca jawi si¢ jako zty, nikczemny, nieokrzesany i brutalny. W sposéb
wyrazny ujawnia on swoje emocje, co w erazmianskiej koncepcji ogtady
czyni z niego cztowieka stabego.

Tradycja rozumienia pojgcia karykatury w sztuce jest jednak znacznie
bardziej ztozona. Poprzez ten sposob artystycznej kreacji nie zawsze rozumia-
no odwotywanie si¢ do gigbokiego osadu nad moralnoscia portretowanego.
Karykatura jest definiowana jako ,przesadne, oSmieszajace uwypuklenie
i wyolbrzymienie charakterystycznych cech postaci, przedmiotéw, grup spo-
tecznych lub wydarzed™*. Funkcja karykatury jest zatem o$mieszenie po-
przez deformacj¢. To o$mieszenie nie musialo jednak wiazaé si¢ z problema-
mi tak duzej wagi, do jakich naleza kwestie etyczne. Nie zawsze funkcjono-

3 Dz. cyt., s. 477.

3* Karykatura, w: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz,
Warszawa 2006.
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walo réwniez w scenach ukazujacych tak donioste wydarzenia z historii zba-
wienia, jak me¢ka Chrystusa. Przeciwnie, karykaturalne wizerunki bardzo
czgsto miaty charakter, ktéry mozna okresli¢ jako lekki i tagodny. Skrajnie
uproszczone rysunki twarzy Berniniego, karykatury Daumiera czy historie
obrazkowe Topfera wywotuja po prostu uSmiech. Karykatura, ktérej definicja
jest stosunkowo jasna i jednoznaczna, moze zatem by¢ odbierana na rdézne
sposoby w zaleznoS$ci od zamystu twércy. Jej rola moze sprowadzac si¢ do
humorystycznego opisu postaci, ale moze stanowié takze form¢ wyraZnej
krytyki, ktérej wymowe traktowaé nalezy zupelnie powaznie.

Jak juz wspomniano, deformacja i zachwianie proporcji na ptaszczyZnie
procesdw spostrzegania wywotuja rozbiezno§¢ migdzy oczekiwaniami a sta-
nem faktycznym, zastanym przez odbiorcg. Jest to zasada, ktéra stanowi jeden
z wyznacznikéw komizmu. Jak staralem si¢ wykaza¢ w pierwszej czgSci
artykutu (Od smiechu do ironii, w opracowaniu), poszczegdlne odmiany ko-
mizmu maja ptynne granice. OkreSlenie wyraZnych granic migdzy znaczeniem
parodii, satyry czy ironii okazuje si¢ niemal niemozliwe. Stad tez z wlasciwag
doza pokory oraz badawczej ostroznosci stawiam tez¢ o ironicznym charakte-
rze kompozycji Metsysa zatytutowanej Ecce homo. Mozna przywotaé argu-
menty potwierdzajace w pewnym stopniu t¢ tez¢ ale rOwniez spostrzezenia
podajace ja w watpliwosc.

Z zebranych wczesdniej teoretycznych podstaw pojecia ironii oraz zjawiska
ironizowania wynika przede wszystkim to, Ze zasadnicza wlaSciwoscia tej
odmiany komizmu sa sprzecznoS$ci, rozbieznosci i kontrasty. Ironia moze
ujawniac si¢ w ré6znym poziomie wiedzy bohatera (literackiego lub przedsta-
wionego w dziele plastycznym) oraz widza lub czytelnika. Sytuacja jest iro-
niczna, gdy obserwator, ktéry wie wiecej niz bohater, jest §wiadkiem jego
nieudolnych préb. Ironia uwidacznia si¢ réwniez w sprzecznos$ci pomigdzy
literalng treScig komunikatu (takze artystycznego) a tym, co stanowi rzeczy-
wista tre§¢ wypowiedzi. WiaSciwe znaczenie ironicznego komunikatu powinno
zatem zostac ukryte.

Analizujac wymowe weneckiego Ecce homo Metsysa mozna dostrzec pe-
wien rys ironii sytuacyjnej. Obserwujemy zmegczenie oblicza Chrystusa oraz
wyjatkowa zawzieto§é na twarzy jego oprawcy. Zywiotowosé zta zostala tutaj
skonfrontowana z wyczerpaniem Jezusa. Ironi¢ mozna dostrzec w niewiedzy
zaSlepionego zlos$cia oprawcy, ktéry nie zdaje sobie sprawy, ze to Chrystus
jest moralnym zwycigzca i to On ukazuje swoja wyzszo$¢ znoszac z godnos-
cig cierpienie. Tymczasem oprawca, zaciekle wykonujacy swoje obowiazki,
skazuje siebie na wieczne potgpienie. Podobne fizjonomie, jak ta przedstawio-
ne w obrazie z Pallacco Ducale, namalowal Metsys w Ecce homo znajduja-
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cym si¢ w muzeum Prado w Madrycie. W tej kompozycji postaci z ttumu
maja szeroko otwarte oczy, co wyraza ich ekscytacje sytuacja sadu nad Jezu-
sem a takze prymitywng rzadz¢ przemocy i brutalno$ci.

Jednoznaczne okreSlenie przywotanych kompozycji jako ironicznych moze
jednak budzi¢ sprzeciw. Za odrzuceniem tezy o ironicznoSci tych scen prze-
mawia fakt, ze ostrze krytyki, ktéra zostata wyrazona za pomoca drwiny, jest
bardzo wyraZnie skierowane przeciw ziu ucieleSnionemu w oprawcach Jezusa.
Nie ma tutaj miejsca na subtelny przekaz. WyraZnie réznicowane sa postaci
negatywne i pozytywne. Moralne wynaturzenie i brak kontroli nad emocjami
znajduja odzwierciedlenie w powykrzywianych twarzach oprawcéw. Znaczenie
tej deformacji wydaje si¢ do§¢ jednoznaczne. Stad watpliwosé, ktéra wiaze
si¢ z zasadg ironizowania polegajaca na ukryciu prawdziwego sensu. Mozna
jedynie prébowaé nieco ztagodzi¢ to zastrzezenie, odwotujac si¢ do jednej
z klasyfikacji rodzajéw ironii, w ramach ktérej wyrdznia si¢ rézne poziomy
ukrycia wtasciwego sensu. Istnienie specyficznej odmiany ironii, ktérej zato-
zeniem jest to, by odbiorca stosunkowo szybko zrozumial intencj¢ ironisty,
postuluje Muecke. Jawna odmiana ironii jest — zdaniem tego badacza — jed-
nym z krafcéw ,kontinuum”. Na przeciwlegtym koficu znajduje si¢ ironia
ukryta, ktéra cechuje wieksza subtelno$¢ i wyrafinowanie®. Omawiane przy-
ktady mogtyby zatem stanowié reprezentacj¢ ironii bardziej bezposredniej
i czytelnej dla odbiorcy.

Innym dzielem Quentina Metsysa, w ktérym pojawia si¢ brzydota ludzkiej
twarzy, jest Stara kobieta (Brzydka ksigzna) z londyriskiego National Museum.
Uwaza sig, ze ten obraz flamandzkiego artysty byl inspirowany rysunkami Leo-
narda da Vinci, ktére przedstawialy groteskowe postacie. O pracach tych
wspomniano juz w niniejszym artykule. W groteskowym portrecie Metsysa nie
skontrastowano ze sobg pigkna i brzydoty ludzkich wizerunkéw. Pojawia sig¢
jednak element sprzecznosci, ktéry wzmacnia efekt deformacji. Dysonans wywo-
luje zestawienie starej i brzydkiej, by¢ moze z powodu choroby, kobiety z jej
bogatym strojem, charakterystycznym dla wyzszych warstw spotecznych. Sposéb
ukazania znieksztalconego oblicza jest niezwykle realistyczny, wrgcz brutalny.
Artysta z duza doktadnoscia oddat kazdy szczegdt anatomiczny. Twarz sportre-
towanej z silnie pofatdowang skéra wokoét ust i podbrédka bardziej przypomina
fizjonomig starca niz kobiety. Poszczegdlne czgsci ciala sg tutaj zbyt duze lub
zbyt mate. Proporcje twarzy zostaly zachwiane.

3 D.C.Mueck e, Ironia: podstawowe klasyfikacje, przet. G. Cendrowska, w: [ronia,
red. M. Glowinski, Gdansk 2002, s. 62-64.
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Posta¢ starej kobiety w okresie §redniowiecza miala raczej zta opini¢. Przez
liczne exempla byta okre§lana jako vetula, czyli ,,mata starucha”. Okre§lenie to,
ma wyraZnie pejoratywny wydZwigk, podczas gdy rozumienie samej staro$ci nie
jest jednoznacznie negatywne. Staro$¢ oscyluje raczej migdzy szacunkiem i po-
dziwem, jakie moze budzié, a ztowroga natura. Ta ostatnia byta przypisywana
gléwnie kobietom®. Nic dziwnego, ze w kulturze utrwalit si¢ wizerunek starca
jako medrca, mistrza i nauczyciela. Postacie starych kobiet zwykle wystepuja
w przedstawieniach etapéw zycia czy personifikacji vanitas. Coraz liczniejsze
w epoce renesansu traktaty dotyczace fizjonomiki, bedace kontynuacja arystote-
lesowskiego powigzania moralnej wartoSci duszy z ciatem, podejmowaty pro-
blem ludzkiej obtudy. Mozna nawet stwierdzi¢, ze byt to jeden z gléwnych
obszar6w zainteresowania éwczesnej fizjonomiki. Warto o tym wspomniec
w kontekscie wizerunku kobiety, gdyz obtuda byta utozsamiana witasnie z dwuli-
cowoscig. Charakter kobiet jako jeden z przyktadéw zaktamania i fatszywosci
jest wymieniany obok jezykéw jaszczurek i morfologii matp®’. Wydaje sie jed-
nak, ze zainteresowanie brzydota nie wynikato jedynie z potrzeby doktadnego
przyswojenia sobie wizerunkéw typowych dla ludzi fatszywych, by tatwiej sig¢
ich wystrzega¢. Prawdopodobnie brzydota mogta dostarczaé réwniez pewnej
przyjemnoSci jaka ptynie z kontaktu z przedmiotami osobliwymi i niezwyktymi.
Nic zatem dziwnego, ze twarze o cechach patologicznych, fizjonomie zdeformo-
wane i chorobowo zmienione stanowity przedmiot jarmarcznego zainteresowania.
Précz zwyczajnej ludzkiej ciekawosci musialty rowniez budzi¢ ch¢é poznania
form, w ktére ubiera si¢ zto. Juz w XII w. §w. Bernard z Clairvaux wspominat
o ambiwalentnych odczuciach wobec przedstawien fantastycznych potworéw,
ktére mogty stanowié Zrédto przyjemnos$ci dla odbiorcy. Te¢ niezamierzong przy-
jemnos$¢ ttumaczyt tym, ze brzydota moze by¢ postrzegana jako pigkna jesli zo-
stata ukazana w przekonujacy sposéb’®. Apologia do Wilhelma zawiera §wia-
dectwo zachwytu §w. Bernarda nad owymi ,,deformis formositas i formosa de-
formitas™, ktére mialy odwracaé jego uwage od studiowanych rekopiséw*’.

Zdaniem Silvera Stara kobieta Metsysa powinna by¢ odczytywana jako satyra
wobec grzechu nieczystodci. Jej pr6znos$¢ i glupota jest odzwierciedlana przez

%leGoff Truon g, Historia ciata w Sredniowieczu, przet. 1. Kania, Warszawa
20006, s. 89.

37 Tamze, s. 28.

BE¢ 0, Sztuka i pigkno, s. 152.

3 brzydkie piekno i piekna brzydota”

YEPanofsk y, Suger, opat St-Denis, w: t e n z e, Studia z historii sztuki, Warsza-
wa 1971, s. 85
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duzy dekolt wtasciwy dla mtodych kobiet, ale obrzydliwy w przypadku tej starej
kobiety o pomarszczonym ciele. Jej nakrycie glowy jest drogim i §miesznym
elementem stroju, ktéry ma podkresli¢ glupote portretowanej. Przywotywany
badacz pisze nawet o ostrej ironii wizualnej (,,poignant visual irony”), ktéra
wylania si¢ ze sprzecznoSci migdzy delikatnym zamknigtym pakiem kwiatu
i jego tlem, ktére stanowig piersi o pomarszczonej skérze. Wedtug autora wyda-
je sie wrecz niewyobrazalne, by tak zjadliwa satyra byta pomyika artysty*l.
Prawdopodobnie nie jest dzietem przypadku fakt, ze pak kwiatowy jest niemalze
niewidoczny na linii oddzielajacej gorset kobiety od jej odstonigtych w duzej
czgsci piersi. Zestawienie tych elementéw jest zaskakujace i wrgcz genialne
z punktu widzenia znaczenia, jakie mozna przypisaé nierozwinigtemu jeszcze
pakowi kwiatu i obumierajagcym piersiom. Pigkno, ktére w swojej pelni ma
dopiero si¢ narodzi¢, spotyka si¢ z pigknem, ktére przemingto i zamienito si¢
w co$ odpychajacego, budzacego odraze. Ironia tego zestawienia tkwi jednak
w tym, ze sportretowana kobieta wydaje si¢ nie godzi¢ na stan swojego ciala,
prébujac przywrécié mu dawny blask poprzez bogaty stréj. Ten zabieg moze
budzi¢ jedynie §miech i sta¢ si¢ powodem drwin.

Stréj kobiety przedstawionej na portrecie Metsysa oraz jej postawa wska-
Zujq na to, ze artysta nie sportretowat rzeczywistej postaci. Metsys §wiadomie
uzyt konwencji portretu jednocze$nie podejmujac eksperyment dotyczacy
nowego rodzaju malarstwa. Eksperymentalny charakter dzieta polega na po-
stuzeniu si¢ moralizatorskim przestaniem w przedstawieniu §wieckiego tematu
w miejsce konwencjonalnych portretéw o charakterze religijnym**. Silver
dostrzega Zrédto obrazu Metsysa w Pochwale gtupoty Erazma z Rotterdamu,
cytujac fragment méwiacy o wesotosci, jaka budzi ogladanie starych kobiet,
ktére sa niczym zwloki powracajace z krainy umartych do §wiata zywych®.
W omawianym portrecie dostrzec mozna element komizm ujawniajacy si¢ we
wspomnianym wczes$niej zestawieniu wytwornego, drogiego stroju z ciatlem
kobiety, ktoérej fizyczne pigkno przemingto wraz z wiekiem. Mamy zatem do
czynienia ze sprzeczno$cia, ktéra najprawdopodobniej wywolywaé bedzie
poczucie komicznoS$ci u obserwatora. W przypadku omawianego dzieta pro-
blem jest jednak bardziej ztozony, poniewaz emocje wzbudzane u widza nie
ograniczaja si¢ do tych o pozytywnym znaku. Za negatywne emocje odpowie-

LS ilver, Power and pelf: a new-found ,,Old man” by Massys, ,,Simiolus: Nether-
lands Quarterly for the History of Art” 9(1977), nr 2, s. 75-76.

42 Tamze, s. 80.

43 ,It is even more hilarious to watch the old women, almost dead with age so like
corpses that they seem to have returned from the dead” — za: Silv e r, dz. cyt., s. 88.
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dzialna jest brzydota ukazana przez artyst¢ w sposdb wyjatkowo staranny.
Pewna ambiwalencja w wymowie tego portretu podwaza zasadno$¢ nazywania
go mianem komicznego. Bardziej trafnym okreS§leniem wydaje si¢ termin
»satyryczny”. Trudno takze nie zgodzi¢ si¢ z teza zaproponowang przez Silve-
ra, ktéry wspomniat o wizualnej ironii w tej kompozycji Metsysa. W tym
przekazie bez watpienia zawarty jest element ironiczny. Ironia znajduje swoj
wyraz w grze przeciwiefistw, kontrascie migdzy pigknem a brzydota, rodze-
niem si¢ i umieraniem. Stosunkowo tatwy do uchwycenia jest moralizatorski
ton artystycznej wypowiedzi. Malarz podejmuje krytyke grzechdéw nieczys-
todci 1 préznosci przedstawionej kobiety. Jej nieczysto$¢ znajduje odbicie
w duzej partii odstonigtych piersi, a pr6zno§¢ w bogatym stroju nieprzystaja-
cym do wieku portretowanej. W Starej kobiecie Metsysa nalezy zatem do-
strzec t¢ zjadliwga ironig, ktéra jest daleka od prostodusznej wesotosci, lecz
bliska napomnieniu z nuta szyderstwa.

Ostrozne poszukiwania ironii w dziele plastycznym, ktérym towarzyszy
Swiadomos¢ pewnego ryzyka nadinterpretacji, pozwalaja jak dotad dostrzec
pewne przejawy ironizowania. W odniesieniu do dokonanego w niniejszej
pracy przegladu zaproponowaé mozna wstepna koncepcje, a moze raczej
probe klasyfikacji. Jednym z podziatéw, jaki w jej ramach modgtby zostac
przyjety, jest rozréznienie ironii dotyczacej sfery sacrum lub profanum.
Dobrym przykltadem réznic migdzy tymi dwiema formami ironizowania wyda-
ja si¢ by¢ zaprezentowane wczesniej dzieta Quentina Metsysa. Ecce homo
moze by¢ uznane za ironiczne ujgcie zta moralnego, ucieleSnionego przez
oprawcéw Jezusa. Artysta postuguje si¢ komizmem, ktoéry opiera si¢ na uka-
zaniu brzydkich, wynaturzonych twarzy. W tym zabiegu widoczny jest moral-
ny osad malarza nad ukazanymi postaciami. Sfery profanum dotyka drugi
z przywotanych obrazéw Metsysa — Brzydka ksiezniczka. Obraz ten jest jed-
nym z bardziej nasyconych ironig. Stanowi réwniez silny argument, potwier-
dzajacy zasadno$¢ podejmowania zagadnienia ironii w dziedzinie sztuk plas-
tycznych. L. Silver, analizujac ten obraz, postuguje si¢ pojeciem wizualnej
ironii. Niestety jednak autor nie podejmuje szerszej analizy tego problemu*.
Trudno si¢ temu dziwi¢ w obliczu do§¢ watlych przestanek umozliwiajacych
swobodne postugiwanie si¢ kategorig ironii w odniesieniu do sztuk plastycz-
nych. Propozycja przedstawiona w niniejszej pracy ma w obliczu tych za-
strzezen raczej charakter poszukiwaf niz préby dowiedzenia stuszno$ci pre-
zentowanej koncepcji. Eksploracja tego rodzaju probleméw artystycznych jest

4 Tamze, s. 75.
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motywowana fascynujaca natura przedstawien, ktére balansuja migdzy brzydo-
ta i wesotoscia, silng ekspresja i delikatng sugestia. Wiele motywéw tego
rodzaju daje pewien wglad nie tylko w estetyczny osad czlowieka Sredniowie-
cza czy renesansu, ale takze w jego emocjonalno$¢, ktéra tak czegsto jest
ambiwalentna. Stad tak trudno wspdétczesnym badaczom kultury dawnej zro-
zumied strukturg tej emocjonalnodci. Prébujac w jakims$ stopniu poja¢ emocje
wyrazane przez czlowieka tamtych epok, zdajemy sobie sprawe¢ z tego, jak
matg wiedza na temat tej sfery funkcjonowania dysponujemy. Cztowiek na
rézne sposoby pozostawial w sztuce i poprzez sztuke $lady swoich mysli,
wyboréw, zachowan. Dzisiejsza nauka jest w stanie sklasyfikowaé rodzaje
sprzetéw, ubioréw czy obyczajéw charakterystycznych dla mieszkaricéw Euro-
py wieku XV i XVI. Wiele bogatych znaczeniowo portretéw do dzi§ budzi
liczne watpliwosci interpretacyjne. Do refleksji sktania pytanie o to, czy
Owczesny artysta byl zdolny do utrwalenia w sztuce emocji, tych intensyw-
nych i krétkotrwatych i subtelnych oraz rozmytych.

Kwestia wymagajaca dalszych dociekan pozostaje réwniez pytanie o ironi¢
w sztuce i1 o to, czy artySci wspomnianego okresu byli w stanie dokonywa¢é
tak subtelnych rozréznien w wymowie dzieta. Nie ulega jednak watpliwosci
fakt, ze w wielu dzietach powstajacych w tym czasie znajduje odbicie idea
twarzy jako zwierciadta duszy. Rozumienie tej czg¢sci ciala jako manifestacji
wewngtrznych cech pozwolito na odstonigcie cztowieka i jego indywidualnos-
ci. To odstonigcie dokonuje si¢ w licznych portretach, z ktérych niejeden
zawiera element przeSmiewczej krytyki. Ze wzgledu na to, ze twarz nie jest
wylacznie cielesng fasada, ale takze wyrazem indywidualnych cech, krytyka
mogta by¢ wymierzona nie tylko w sfer¢ wygladu czlowieka, ale takze w to,
jaki on jest i jak si¢ zachowuje.
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BETWEEN CARICATURE AND IRONY
IN CHOSEN PAINTINGS BY QUENTIN METSYS

Summary

For centuries the face has been considered an important part of the human body. Since
ancient times until the present day a close connection with a man's inner (spiritual, psychologi-
cal) properties has been ascribed to his face. The individual character of a person that finds
its reflection in his/her physiognomy is a domain of interest of the portrait as a separate genre
in art. The meanings that have been ascribed to the face have to a certain degree determined
the ways it has been presented in European visual arts. The image of an ugly face has become
one of the variants of presentation of this part of the body. Ugliness of the human face may
have various forms. We know of presentations of deformed physiognomies, which resulted
from experiencing strong emotions, as well as of images of evil figures to whom ugliness is
ascribed as a feature resulting from the moral appraisal. One of the kinds of portrait composi-
tions using deformed shapes of the face is caricature. It aims at ridiculing the presented person
by deforming and magnifying its chosen features. Ugliness is in a way connected with humor.
This connection can be seen, among others, in caricature that arouses amusement. Among the
presentations that provoke laughter several varieties of humor may be distinguished. One of
its kinds is irony. The main motif of the present paper is searching for this kind of humor, in
which the element of criticism and of ridiculing another person can be seen. Two Quentin
Metsys’s paintings were analyzed: ,,Ecce homo” from the Palazzo Ducale in Venice and
»A Grotesque Old Woman” from the National Museum in London. Some traits of irony that
are suggested in these works are an inspiration for further studies in this field.

Translated by Tadeusz Kartowicz
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