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PLYTA Z PRZEDSTAWIENIEM MARII Z DZIECIATKIEM
W KOSCIELE SWIETEJ TROJCY W STRZELNIE

Rozwéj Strzelna, miasteczka na Kujawach, wiaze si¢ z osadzeniem tam
okoto roku 1193 sidstr norbertanek. Wéwczas powstat zespdt klasztorny,
ktérego dwa koscioty (bazylika klasztorna p.w. Swietej Tréjcy i rotunda §w.
Prokopa) zostaly bogato ozdobione rzezba kamienna'.
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! Rok 1193 to data wydania bulli papieskiej zatwierdzajacej konwent. Osiedlenie si¢ za-
konnic nastapito zapewne wczesniej. Kosciét klasztorny zostat zbudowany w ostatniej ¢wierci
X w.Zob. min:Z.Swiechowsk i, Architektura romariska w Polsce, Warszawa 2000
(obszerna bibliografia podana w tomie II, s. 117-120). Aktualne wyniki badan archeologicznych
relacjonuje J. Chudziakowa, (Zespot architektury romariskiej w Strzelnie w swietle najnowszych
badari, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici”, Archeologia XIII, 1990, z. 184, s. 5-27). Pier-
wotny wystréj rzezbiarski to rzezba architektoniczna, kamienna, $ci§le zwigzana z budowlag
m.in. 4 kolumny migdzynawowe, w tym 2 o plaskorzezbionych trzonach (zob.: Z. K ¢ p i #i-
s k i, Odkrycie w Strzelnie, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 8(1946), s. 202-207;
Z.Swiechowsk i, Die Figurensdulen der Klosterkirche in Strzelno und die Sachsische
Plastik des 12 Jahrhunderts, ,,Kunstchronik” 19(1966), s. 312-313, t e n z e, Die figurierten
Sdulen von Strzelno, ,,Zeitschrift fiir Kunsgeschichte” 30(1967), s. 273-308; R. K. M a r-
k o w s k a, Ikonografia cnét i przywar na kolumnach w Strzelnie, ,Studia Zrédtoznawcze”
26(1981), s. 79-111; Z. S r o k a, Romariskie kolumny figuralne w Strzelnie (lkonografia),
Gniezno 2000; Z. Cie ¢ kiewicz Liczba w koncepcji ideowej romariskich kolumn
w Strzelnie. Cztery Zywioty, trzydzieSci szes¢ dekanow, ,,Roczniki Humanistyczne” 52(2004),
z. 4, s. 31-57) i liczne tympanony (Na ten temat zob.: m.in. M. W a li ¢ k i, Dekoracja
architektury i jej wystroj artystyczny, w: Sztuka polska przedromariska i romariska do schytku
XIII wieku, t. 1, red. M. Walicki, Warszawa 1971, s. 212-213; Z. Swiechowsk i, Studia
nad rzeZbq w Strzelnie, ,,Rocznik Historii Sztuki” 8(1970), s. 61-116; t e n z e, Strzelno ro-
mariskie, w: Strzelno romariskie. Zbior studiéw, Strzelno 1972, s. 19-20; t e n z e, Strzelno.
RzeZba romariska, Strzelno 1987; t e n z e, Sztuka romariska w Polsce, w: Dzieje sztuki
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Jednym z elementéw pierwotnego wystroju kosciota klasztornego jest
piaskowcowa ptyta z ptaskorzeZbionym wyobrazeniem stojacej Marii z Dzie-
cigtkiem (il. 1). Wymiary grubej na ok. 10 cm ptyty to 105 x 62 cm. Nie
wiadomo, jakie bylo oryginalne miejsce lokalizacji ptaskorzezby, ale odkad
Strzelno w 2. pol. XIX w. zaczelo cieszy¢ si¢ zainteresowaniem badaczy
i mitosnikéw sztuki dawnej, jej peregrynacje w obrebie kosciota Tréjcy Swie-
tej zaczely byé utrwalane w literaturze przedmiotu. Ptyta wielokrotnie zmie-
niala miejsce usytuowania: najpierw byta wmurowana nad wejSciem do za-
chodniego skrzydta klasztoru, nastgpnie we wschodnig $ciang kaplicy
§w. Barbary, potem nad wejsciem do zakrystii’, aby w koficu znalez¢ sie
w lapidarium przykoScielnego Muzeum Romanskiego OSrodka Kultury Ottona
i Bolestawa®.

Ptyta ma ksztatt prostokata zakoniczonego pétkoliscie. Jego centrum zajmu-
je zamknigte tréjkatnie zaglebienie z sylwetka stojacej Marii z Dzieciatkiem,
w ,,ramie” uzyskanej przez pozostawienie wokoét wyzszego pasa kamienia, na
ktérego tle widnieje wieniec dziewigciu medaliondw z popiersiami oraz
dwoéch stojacych mezczyzn u dotu.

Stojaca w ujeciu 3/4 Mari¢ z Dzieciatkiem usadowionym na jej prawym
przedramieniu charakteryzuje smukto$é, podkreslona dtuga, przylegajaca do
ciata suknia z rgkawami mocno rozszerzajacymi si¢ od tokcia*. Dziecko
o dos¢ pokaznych rozmiarach ma na sobie przepasang szerokim pasem dtuga
do kostek szatg. Maria dlonig tagodnie ugigtej w tokciu lewej reki wskazuje
na Syna. Szczegdly fryzur nie sa czytelne. Na ,,ramie” symetrycznie po obu
stronach Marii stoja dwaj brodaci mezczyZni w pelnej postaci. Ich figury sa

w Polsce, t. I, Warszawa 1990; t e n Z e, A jednak Hildegarda ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie” 36(1992), s. 105-117). Dzigki wynikom badan prof. Chudziakowej zostato
przesuniete datowanie rzezby z 3. éw. na schytek XII w. Zob.: S wie c h o w s k i, Nieznane
rzeZby romariskie w Strzelnie, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici”, Archeologia 13, Archeo-
logia Architektury, 1990, z. 184, s. 42 i przypis 4 na tej stronie.

K.Sulkowska-Tuszyfska, Tajemnicza bazylika sw. Tréjcy w Strzelnie
i jej ottarze, ,,Z Otchtani Wiekéw” 57(2002), nr 1-2, s. 41.

3 Znajduje si¢ tam réwniez druga plyta, dwustrefowa, odnaleziona w 1984 r. w trakcie
prac archeologicznych prowadzonych na terenie klasztoru w ramach interdyscyplinarnego
Zespotu do Badari Sredniowiecznej Architektury Kujaw i Wschodniej Wielkopolski, powotane-
go przez Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu pod kierownictwem Jadwigi Chudziako-
wej, zob.: Swiechowski, Niezane rzezby romariskie, s. 41. Plyta zawiera sceny
Zdjecia z krzyZa i Optakiwania (135 x 68 cm).

4 Taki stréj byt noszony przez kobiety z wyzszych sfer w XI i XII wieku (podkreslal
sylwetke, mial dekoracyjnie rozszerzone rgkawy). Zob. np. posagi kobiet z oSciezy portalu
w katedrze w Chartres.
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wyraznie pomniejszone w stosunku do sylwetek Marii i Dzieciatka. Obaj
zostali umieszczeni pod poétkolistymi arkadami, wspartymi na kolumnach
o kostkowych kapitelach (taka form¢ ma czytelnie zachowany kapitel skrajnie
po lewej stronie). Ujeci w 3/4, ubrani w tuniki si¢gajace do potowy tydki,
zwracaja si¢ w kierunku grupy centralnej, unoszac glowy i eksponujac ster-
czace brody. Posta¢ po prawej obejmuje prawa, ugi¢ta w tokciu regka zrolowa-
ny zwdj, po przeciwnej stronie podtrzymywana przez me¢zczyzn¢ oburacz
wstgga rozwinigtego rulonu opada do ziemi. Ponad arkadami sa rozmieszczo-
ne regularnie medaliony. Postaci znajdujace si¢ w nich, sadzac po zaroScie
— megskie, zostaty ograniczone do popiersi. Doktadna fizjonomia kazdej
z nich, a takze szaty czy rodzaje nakry¢ gtéw nie sa mozliwe do odtworzenia,
ale kazda figura zostata potraktowana indywidualnie, a ich pozy cechuje
niezwykta dynamika. Wszystkie taczy atrybut w postaci rozwinig¢tej banderoli.
Sylwetki sa oddane w reliefie wypuktym, podczas gdy tta zaglebienia, arkad
i medalionéw stanowia ptaska powierzchni¢ (il. 2). Brody i atrybut w postaci
rozwinigtej banderoli pozwolily okresli¢ wszystkich towarzyszacych Marii
mezczyzn jako prorokéw’, ale wizerunki sa dalekie od sztywnych, reprezen-
tacyjnych przedstawieni, Figury sa poruszone, wrgcz ruchliwe — zostali ukaza-
ni w ,,akcji prorokowania”, co znalazto plastyczne przetozenie w pochyleniu
nad zwojem, sugerujacym bycie pograzonym w pracy, ukazanie gestu wskazy-
wania na trzymany zwoj, palca skierowanego ku goérze oraz zadartej ku goérze
gtowie. Nawet jesli okreSlenie postaci ,,w ruchu” jest zbyt daleko idace, to
na pewno mozna powiedzieé, ze sq one poruszone. WSréd popiersi w meda-
lionach charakterystyczny jest gest proroka ukazanego w goérnym rzedzie,
z prawej strony, ktéry kieruje prawa reke z dtonia z wyciagnigtym palcem
wskazujacym w doét, w kierunku Marii trzymajacej Dzieciatko.

Niestety powierzchnia ptyty do tego stopnia ulegta zatarciu, ze wszelkie
szczegbly sa niewyrazne i mozliwe jest zaledwie odczytanie zarys6w sylwe-
tek. Pomimo tego w sposobie ukazania niektérych elementéw mozna dostrzec
pokrewieistwa z innymi zabytkami rzeZby w Strzelnie. Analiza formalna
rzezb architektonicznych zachowanych w kosciele Swietej Tréjcy i rotundzie
Sw. Prokopa w Strzelnie dowodzi, ze chociaz caty zesp6t nie powstat w tym
samym czasie (réznice siggaja 2-3 dziesiagtkdw lat) i ze nie jest dzielem jed-
nej osoby, réznice sa na tyle subtelne, ze niewykluczone, iz poza tympano-
nem portalu péinocnego wykonanym okoto 1216 r., zostat zrealizowany przez

57Z.Swiechowsk i, Romanizm, w: Sztuka Polska, t. I, Warszawa 2004, s. 242-
243,
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ten sam warsztat. Najwcze$niej powstat tympanon fundacyjny rotundy, nastgp-
nie wykonana zostata wigkszos$¢ elementéw wystroju rzeZbiarskiego koSciota
klasztornego: kolumny, tympanon ze scena Zwiastowania i ptyty (w tym ta,
bedaca przedmiotem artykutu). Niewatpliwie pdZniejszy od nich, na co wska-
zuje stylistyka, jest tympanon fundacyjny kosciota Swietej Tréjcy. Pokrew-
nym elementem dla przedstawienia Marii z ptyty sa stroje niemal wszystkich
personifikacji kobiecych na ptaskorzeZbionych trzonach kolumn migdzynawo-
wych a takze Marii na tympanonie ze scena Zwiastowania oraz zarOwno Sw.
Anny, jak i niezidentyfikowanych donatorek na obu tympanonach fundacyj-
nych w Strzelnie. Suknie, co prawda, réznig si¢ w detalach®, ale w kazdym
wypadku maja mocno rozszerzajace si¢ od tokcia rgkawy.

O warsztacie rzezbiarskim czynnym w Strzelnie mozna powiedzie¢ tylko
tyle, ile da si¢ wyczyta¢ z zachowanych zabytk6éw, bowiem nie istnieja prze-
kazy Zrédtowe na jego temat. Na pewno na podstawie cech formalnych nie
mozna go zwigza¢ z jednym miejscem w Europie. Najcz¢Sciej przywolywana
jest rzezba, ktéra rozwineta si¢ na terenach Saksonii i Lombardii. Zygmunt
Swiechowski konsekwentnie od lat podtrzymuje teze o wplywach srodowisk
tworczych Dolnej Saksonii w przypadku kolumn migedzynawowych, tympano-
nu ze scena Zwiastowania i ptyt oraz sztuki reno-mozanskiej w tympanonie
portalu pétnocnego. Duza ostrozno$¢ przy stawianiu tezy o saskim pochodze-
niu warsztatu sugerowata natomiast Krystyna J6zefowiczéwna, bowiem plasty-
ka tamtych terendéw w ostatniej ¢wierci XII w. nie stanowita szkoty w sensie
indywidualnego wyrazu rzezby, ale miala charakter eklektyczny. Tak wigc,
jesli nawet w Strzelnie mozna odnaleZé pewne reminiscencje Srodowiska
saskiego, to niekoniecznie musza byé one bezposrednie’. Zdaniem autorki
najblizsza analogia dla dekoracji kolumn strzelneriskich (a zatem i zabytkow
powstatych w tym samym czasie, w tym interesujacej nas ptyty) jest repertuar
form stosowany w plastyce pétnocnowloskiej ze wskazaniem na lombardzkie-
go mistrza Wiligelma i jego uczniéw?.

Droga tej badaczki poszta Katarzyna Hewner optujac za wloska, wywodza-
ca si¢ z tradycji mistrza Wiligelma, proweniencja warsztatu budowlanego,

% By¢ moze wynika to z wygladu stroju zaobserwowanego na pierwowzorze, by¢ moze
jego zréznicowanie ma by¢ elementem mdéwiacym o statusie portretowanej osoby. Nie bez
znaczenia byla wéwczas aktualnie obowiazujaca moda.

" Trzy romariskie klasztory. Strzelno, w: Studia z dziejow ziemi mogileriskiej, red. C. Lu-
czak, Poznan 1978, s. 261-262.

¥ Tamze, s. 263-264.
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prowadzacego prace przy zespole klasztornym norbertanek w Strzelnie’. Jako
material poréwnawczy przywotuje dekoracje¢ rzeZbiarska kosciota opackiego
benedyktynek w Andlau w Alzacji, uznang za dzieto uczniéw Wiligelma
z Modeny. Autorka dostrzega liczne podobiefistwa w potraktowaniu form'?,
Na podstawie wnikliwej analizy formalno-stylistycznej konkluduje, ze cykl
rzezbiarski w Strzelnie jest jednorodnym dzietem trzeciej generacji uczniow
Wiligelma, ulegajacych juz wpltywom burgundzkim i znajacych osiagnigcia
gotyku francuskiego!!. Zakrojonej na szeroka skale dziatalnosci komaskéw,
wspoéttworzacych by¢ moze réwniez warsztat strzelneriski, dowodza — zdaniem
autorki — licznie zachowane na terenie Polski przyktady rzeZby romarskiej,
noszacej §lady wplywéw pétnocnowtoskich!?.

Jezeli weZmiemy pod uwage zabytki z terenéw Europy Zachodniej naj-
wigcej analogii formalnych w uksztattowaniu sylwetki Marii odnajdziemy
w ptytach nagrobkowych ksieni Adelheid I (11044) (il. 3) i Beatrix I (11062)
(il. 4), w krypcie koSciota St. Servatius w Quedlinburgu (Saksonia) i nagrob-
ku Reinhildy w kosciele §w. Kalixtusa (ok. 1130/35) w Riesenbeck (West-
falia) (il. 5). Z przyczyn, o ktérych juz byta mowa, nie mozna przeprowadzié
szczegotowej analizy poréwnawczej, jednak nie da si¢ zaprzeczy¢, ze wspdlne
dla wszystkich wymienionych ptaskorzeZbionych wizerunkéw kobiecych ce-
chy to: smukta sylwetka, podobnie ukazane drapowania i zarysy szczeg6tow
anatomicznych postaci, podkre§lone linearnym rysunkiem faldéw szat
(w Strzelnie mozna si¢ go domySlaé, ale przy zatozeniu, ze wizerunek na
ptycie ma analogie w innych zabytkach strzelnefiskich, tak wtasnie byto)
i krdj rozszerzonych od tokcia rgkawéw, ewidentnie inspirowany 6wczesna
moda §wiecka, bowiem odzienia przetozonych klasztoru to tradycyjne habity
z kapturami'?,

Odwotywanie si¢ do rzezby z terenéw Saksonii i Lombardii jest w przy-
padku licznych przyktadéw rzeZby strzelneriskiej jak najbardziej uzasadnione,
ale, jak si¢ wydaje, zamiast zdecydowanego opowiedzenia si¢ za ktéras

® Préba identyfikacji wezesnosredniowiecznego warsztatu budowlanego ze Strzelna, ,Na-
sza Przeszto$¢” 91(1999), s. 5-46.

19 Tamze, s. 16-21.

' Tamze, s. 45.

12 Tamze. Autorka wymienia rzezby w Czerwiﬁ§ku, Prandocinie, krypcie §w. Leonarda na
Wawelu, Wislicy, Czchowie, Tumie pod Leczyca, Slezy i Zagosci.

BE. B oucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych do korica

XX wieku, thum. z j. francuskiego P. Wrzosek, konsultacja naukowa i weryfikacja terminologii
prof. A. Sieradzka, Warszawa 2009, s. 146.
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z opcji, bardziej na miejscu jest postuzenie si¢ pojeciem ,.eklektyzm”. Pod-
czas dtugoletnich prac nad budowa i wystrojem kosciotéw zatrudniony byt
ten sam warsztat, czerpiacy z do§wiadczen europejskich, ale kolejne pokolenia
rzezbiarzy (z ktoérych czgs$¢ juz zapewne wtopita si¢ w krajobraz lokalny)
w nim dzialajacych oraz rozwdj w czasie, respektowanie nowych pradéw
w rzezbie, branie pod uwage nastgpujacych po sobie zmian stylistycznych
przy jednoczesnym trzymaniu si¢ raz wytyczonej §ciezki, sprawity ze rzezba
strzelneriska jest w Polsce z okresu istnienia sztuki romanskiej tworem ze
wszech miar oryginalnym. W XII w. na terenie Polski powstaty liczne zespo-
ty rzezby architektonicznej, mniej czy bardziej rozbudowane, czasami byto
to cate zalozenie portalowe, czasami byt to pojedynczy obiekt, badZ tylko
pojedynczy obiekt zachowat si¢ z wigkszej calosci, ale zwykle powstawaty
w powigzaniu z warsztatem muratoréw budujacych koscidt, czy zatozenie
klasztorne, a wigc zaré6wno warsztat architektoniczny, jak i rzeZbiarski taczy
si¢ z tym samym miejscem, tg samag strefa wptywdéw. Na pewno o wszystkich
anonimowych warsztatach dziatajacych w Polsce mozna powiedzieé, ze w sto-
sunku do rozwinigtych osrodkéw europejskich charakteryzowato je zapdz-
nienie, a takze uproszczenie, a wregcz prymitywizacja formy, by¢é moze wyni-
kajaca z ograniczonych umiej¢tnosci pracujacych w Polsce (na peryferiach
rozwinig¢tego Swiata kultury tacinskiej) rzezbiarzy, i wszelkie analogie, nawet
wcigz bardzo czytelne, przechodzily taka metamorfozg. Jak dowiodta Teresa
Mroczko, w Czerwinisku byt czynny warsztat zlozony z nastgpcéw lombardz-
kiego rzezbiarza Wiligelma'*. To dowodzi, po pierwsze, ,infiltracji” tego
Srodowiska czy jego powszechno$ci i popularnosci, a po drugie adaptacji
w nowym Srodowisku twoérczym.

Ruchliwe wyobrazenia prorokéw stylistycznie kojarza si¢ z Prorokami
wyrzezbionymi przez Wiligelma na wegarach Porta Maggiore w Modenie'”
>il. 6; il. 7), chociaz te przy poréwnaniu ze strzelnenskimi wypadaja dosy¢
statycznie i wlasciwsze, przynajmniej wedtug mnie, jest ich zestawienie ze
Starcami Apokalipsy, ktérych wyobrazenia widnieja na tympanonie z przed-
stawieniem Sadu Ostatecznego w koSciele §w. Piotra w Moissac (ok. 1130,
il. 8), to wiasnie takie ,,poruszenie”, wrgcz pewna ,,niespokojno$¢” jak tam,
mozemy zobaczy¢ wsrdd prorokéw na ptycie w Strzelnie. W kwestii mode-
lunku — co prawda — nalezy przypuszczaé (na podstawie lepiej zachowanych

4 Czerwiniski uczen Wiligelma, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 43(1971), z. 3, s. 215-227.
15 Czyzby jednak racje miata Katarzyna Hewner, tropiaca §lady oddziatywania rzezby

mistrza Wiligelma, i dopatrujaca si¢ ich m.in. w Strzelnie? Zob.: H e w n e r, Prdba identy-
fikacji, s. 5-46.
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realizacji z tego okresu w Strzelnie), ze postaci strzelneriskie byty dalekie od
poprawnych anatomicznie i precyzyjnie modelowanych figur z Moissac i sty-
listycznie byty blizsze krepym postaciom, ktére wyszty spod reki Wiligelma.

Ujecie Marii z Dzieciatkiem czyni z ptyty strzelneriskiej ,,Kamienna iko-
ne”'®. Wizerunek Marii na ptaskorzezbie strzelneriskiej mozna zaliczyé do
kategorii przedstawien Hodegetrii!’. Maria-Hodegetria przedstawiana jest na
og6t frontalnie, na Jej jednej rgce siedzi Dzieciatko Jezus, druga na Nie
wskazuje. Dzieciatko jedng r¢ka btogostawi Matke (czesto gest blogostawien-
stwa jest skierowany bezposrednio na widza), natomiast w drugiej rece trzy-
ma zwinigty zwdj (istnieja tez warianty, gdy Dzieciatko trzyma w r¢kach
berto i jabtko, ksigge lub rozwinigty zwdj), i tego typu wizerunek pojawia na
ptycie strzelnenskiej. ,,Jkonowa” jest kompozycja — podobizng Marii w zagte-
bieniu-niszy otacza wypukla, szeroka jakby rama z przedstawieniami. Takie
rozwiazanie, gdzie scena gtéwna jest obramiona np. scenami chrystologiczny-
mi, czgsto pojawia si¢ w przypadku ikon. Na dekoracji ptyty strzelnenskiej
brak jakichkolwiek podpiséw, ale niewykluczone, ze oryginalnie polichromo-
wana plaskorzezba zawierata takie elementy.

Spos6b przedstawienia Marii z Dzieciatkiem wynika z inspiracji wytwora-
mi sztuki wschodniej — bizantyniskiej. Modelem dla tego typu ujgcia mogty
by¢ docierajace na teren Europy Zachodniej liczne bizantynskie plakiety
z koSci stoniowej wyobrazajace Marig-Hodegetri¢. Charakterystyczne jest mig-
dzy innymi powtarzanie wydtuzonych proporcji figury. Jednym z wielu przy-
ktadéw jest plakieta ze stojaca Marig z Dzieciatkiem, flankowana u géry
przez dwa anioty, u stép Marii natomiast znajduje si¢ fundator w pozycji
proskynezy. Ta plakieta pochodzi badZ z Bizancjum, badZ z potudniowej Italii

16 Wedtug definicji ikona (gr. ewkwv, eikén — obraz, portret, wizerunek, odbicie) to obraz
sakralny, powstaty w kregu kultury bizantyfiskiej, przedstawiajacy postacie Swigtych lub sceny
z ich zycia, takze sceny biblijne i liturgiczno-symboliczne. Wedtug tradycji, jakkolwiek nie-
popartej dowodami historycznymi, autorem pierwszych ikon byt Lukasz Ewangelista. Formalnie
ikony wywodza si¢ z portretowego malarstwa péZnoantycznego. Informacje o istnieniu ikon
Chrystusa, Marii, §w. Piotra i Pawla oraz innych §wigtych znaleZ¢ mozna w pismach Euzebiu-
sza z Cezarei i Epifaniusza z Cypru (IV w.). Wedtug Sw. Augustyna ikony staty si¢ przedmio-
tem kultu juz w V w. Najstarsze zachowane pochodza z VI w. z klasztoru §w. Katarzyny na
Synaju. Malarstwo ikonowe rozwijato si¢ w Bizancjum (do XV w.) oraz na terenach objetych
wplywami kultury bizantynskiej, czyli w Grecji, Serbii, na Batkanach, w §redniowiecznej Italii
oraz na Rusi.

17 Hodegetria — gr. wskazujaca droge, przewodniczka. Nazwa jest zaczerpnieta od ikony
z klasztoru Hodegon w Konstantynopolu. Tamtejszy wizerunek Marii-Hodegetrii byt ikong
przypisywana Apostolowi Lukaszowi. Ten typ ikon maryjnych najbardziej rozpowszechnit si¢
w catym chrze$cijafistwie, zwlaszcza w Bizancjum i na Rusi.
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i jest datowana na koniec X w. (Bayerisches Nationalmuseum Miinchen,
il. 9). Przykladami sg takze centralne czgsci tryptyku z ok. pol. X w. (Rijks-
museum, Amsterdam, il. 10) oraz tzw. tryptyku Wernher z ok. 900-1000 r.
w British Museum (il. 11). W Victoria & Albert Museum znajduje si¢ pla-
kietka Marii-Hodegetrii z popiersiami dwoch $wigtych, pochodzaca z Kons-
tantynopola, z ok. 1000 r. w ramie z XIV w. (il. 12). Jednak nie sposéb
jednoznacznie stwierdzié, co doktadnie wptyneto na takie ujecie Marii w tym
miejscu i czasie, tym bardziej ze, ,.ikona” strzelneriska zostata ,,przettumaczo-
na” na typowy dla sztuki zachodniej jezyk rzezby architektonicznej i wykona-
na przez warsztat kamieniarski o zachodnioeuropejskim rodowodzie, zatrud-
niony przy koSciele klasztornym w Strzelnie.

Przedstawienia meskie na ptycie strzelnenskiej dzigki kontekstowi, w jakim
si¢ pojawity, mozna zidentyfikowaé jako prorokéw, ktérzy przepowiedzieli
przyjScie na §wiat Chrystusa, a m¢zczyZni wyrdznieni przez ukazanie w pet-
nej figurze to prawdopodobnie Izajasz i Jan Chrzciciel — ci, ktérych pro-
roctwa na temat Bozego Narodzenia sa najobszerniejsze'®, pozostali nie
maja bez indywidualnie przydzielonych imion. Prorocy, o ktérych mowa, to
rzeczywidcie na pierwszym miejscu Izajasz (Iz 7, 14; 9, 1; 35, 5-6; 40, 3-5;
53; 61, 1), autor licznych proroctw mesjaniskich zapowiadajacych fakty, ktére
spetnity si¢ w Nowym Testamencie. Ponadto prorocy, ktérych stowa sa inter-
pretowane jako zapowiedzZ przysztych wydarzen zwiazanych z zyciem Jezusa,
to: Samuel, Micheasz, Jeremiasz, Malachiasz, Daniel, Zachariasz.

W dekoracji ptyty, poza pokrewieistwem warsztatowym z innymi rzeZbami
strzelneriskimi, wystgpuja czytelne inspiracje sztuka wschodnia i charakte-
rystyczne dla niej rozwiazania ikonograficzne. To kaze rozwazy¢ przyczyny
tych inspiracji. W orbicie zainteresowan powinna znaleZ¢ si¢ sztuka ruska, ale
nie mozna tez pominaé historii fundacji strzelneniskiej, a takze zagadnienia
zwiazanego z fundatorem/fundatorami obiektu.

Wokét fundacji strzelneriskiej przez lata narosto wiele kontrowersji dotycza-
cych czasu powstania i osoby zatozyciela'®, a kontrowersje, choé¢ tagodzone
przez coraz to nowsze badania i ustalenia®’, nie zostaty jednoznacznie i osta-

BSwiechowsk i, Romanizm..., s. 242.

9 Zob.: S. Bieniek, Uwagi nad powstaniem klasztoru w Strzelnie i fundacjami
Piotra Wtostowica z okoto potowy XII wieku, ,,Prace Komisji Historii Bydgoskiego Towarzy-
stwa Naukowego” 2(1964), tam odnos$na literatura, przypis 1, s. 33.

20 Np. badania architektoniczno-archeologiczne pod kierunkiem J. Chudziakowej przyniosty
uzasadnione naukowo propozycje datowania koscioléw strzelneriskich, a to ma konsekwencje
w odtwarzaniu loséw fundacji strzelnenskie;j.
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tecznie rozstrzygniete. Z jednej strony daje to przyzwolenie na takie manipulowa-
nie znanymi faktami, zeby dopasowac je do tezy postawionej przez siebie, z dru-
giej jednak, nigdy owe ustalenia nie osiagna rangi faktdw niezaprzeczalnych.
Dwie wzmianki, przesuwajace czas zatozenia klasztoru na 1. pot. XII w., pocho-
dza z Rocznikow Jana Dlugosza. Pierwsza, zamieszczona pod rokiem 1124, méwi
o Piotrze ze Skrzynna, ktéry ufundowat klasztor zeniski reguty premonstratenséw
w Strzelnie, przeniesiony ze wsi Chalno koto Izdbicy w diecezji wloctawskiej?!.
Druga, dotyczaca roku 1133, wspomina o konsekracji kosciota klasztornego p.w.
$w. Krzyza i NM Panny przez biskupa kruszwickiego Swidgera w obecnosci bis-
kupa lubuskiego Bernarda i komesa Piotra®. Jako fundator wymieniony zostat
Piotr Duniczyk (Dunin) ze Skrzynna, tozsamy z Wlostowicem ze §laskiego rodu
Fabedziéw?. Za czas fundacji przyjmowane byly réwniez lata 1148-1153 lub

2Dty g 0 s z, Roczniki czyli Kroniki, ks. 3-4, ttum. J. Mrukéwna, Warszawa 1969,
s. 366.

22 Tamze, s. 388.

23 Postaé bardzo znana, ktérej dzieje obrosty legenda. Urodzit si¢ ok. 1080 r., od 1117
petnit urzad palatyna Bolestawa Krzywoustego. Byl to stynny romanski ,,mecenas” sztuki.
Jeden ze spektakularnych czynéw Piotra to porwanie ksigcia przemyskiego Wotodara. Za swego
wladce Ksigstwo Przemyskie musiato wyptaci¢ ogromny okup, ktérego duza cze$¢ trafita do
skarbca Wiostowica. Akcja zostata potgpiona przez Kosciél, a w ramach pokuty Piotr miat
ufundowaé wraz z malzonka 77 koscioléw (czy innych obiektéw sakralnych). Ten rozmach
miat podtoze w niezwyklej religijnoSci obojga Wlostowicéw. Po Smierci Krzywoustego
w 1138 r. (Wlostowic byl wykonawca jego ostatniej woli), ksigciem zwierzchnim — seniorem
zostat ksiaz¢ Wtadystaw 11 (p6zniej Wygnaniec). Kraj miat by¢ podzielony na dzielnice, odda-
ne w dozywotni zarzad synom Krzywoustego. Zona Wiadystawa, Agnieszka chciata, aby on
zmienil wol¢ swojego ojca i przejat zwierzchnictwo nad krajem. Piotr wiedziatl, ze z tego moze
wynikna¢ wojna domowa, odradzal takie posunig¢cie i popadt w nietaskg. Wtadystaw rozpoczat
dziatania wojenne przeciw braciom w 1142 r., a konflikt pomi¢dzy nim a Wtostowicem naras-
tal. Wtadystaw myslat o catkowitym usunigciu braci z ich dzielnic i domagat si¢ jednoznaczne-
go opowiedzenia si¢ palatyna po ktérej$§ ze stron. Piotr Wlostowic, stojacy na strazy przestrze-
gania woli Krzywoustego, nie zrobit tego. Ksiaz¢ uznat postgpowanie Piotra za zdrade (1146)
i polecit rycerzowi Dobkowi (Dobieszowi) uwigzi¢ go. Ten przybyt do dworu Wtostowica na
Otbinie, a gospodarz, nie podejrzewajac zdrady, ugoscit posta, ktéry nastgpnego dnia wraz ze
swoimi ludZmi napadl na dwor, porwal i uwigzit wojewode. Ksigz¢ Wiadystaw, pod wptywem
zony kazal Piotra oSlepié, a jako oszczerce skazal go na obcigcie jezyka. Po tym wielu stronni-
kéw Witostowica przeszto na strong mtodszych braci, a on sam, wygnany, udat si¢ na Rus,
gdzie skutecznie zniechecit miejscowych ksigzat do polityki swojego bylego wtadcy. Ostatecz-
nie Wtadystaw zostal pokonany i musiat uchodzié¢ z Polski. Po wygnaniu seniora, Piotr zostat
przywrécony do lask i odzyskal majatek, ale wiek 1 kalectwo nie pozwalaty mu na dziatalno§é
polityczna. Zmart w 1153 r. i zostat pochowany w kosciele wtasnej fundacji na Otbinie we
Wroctawiu, gdzie péZniej (doktadna data nie jest znana) spocze¢ta réwniez zona. Watpliwosci
co do faktéw z zycia Piotra Wlostowica dotycza m.in. tego, czy uprawnione jest uzywanie
w stosunku do niego miana Dunin i czy réd Labedziéw rzeczywiscie ma tak dawna metryke.
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okres okoto 1175 r., a jako kontrpropozycja dla Wiostowica pojawit si¢ noszacy
to samo imi¢ palatyn kujawski Piotr Wszeborowicz, o przydomku Magnus (Sta-
ry), okre§lany w Zrddtach jako cognatus Wtostowica, i niemal powszechnie zostat
uznany za fundatora klasztoru w Strzelnie**. Niemal, bowiem badania Stanista-
wa Bierika stanowig pierwszy krok na drodze ,,przywrécenia Strzelna Wtostowi-
cowi”®, a do jego teorii chetnie odwotuja sie liczni historycy zajmujacy sie
Strzelnem. Jedna z tez glosi, ze Piotr Stary byt wnukiem Wlostowica, a zatem
nalezatoby potraktowaé¢ Strzelno jako zbiorowa fundacj¢ potomkéw Slaskiego
moznowtadcy. Piotr Wlostowic wystgpowalby jako inicjator przedsiewzigé reali-
zowanych pézZniej przez jego krewnych — Piotra Starego, Piotra metropolite
gnieZniefiskiego, wnuka po synu Swictostawie i cérke (Piotra Wiostowica) Bea-
trycze, identyfikowana z pierwsza magistrq strzelnefiskich norbertanek?.

Data wystawienia bulli papieskiej (1193) i wyniki badan archeologicznych
dowodza, ze obydwa koscioty strzelneriskie — bazylika klasztorna p.w. Swietej
Troéjcy i rotunda §w. Prokopa — zostaly wzniesione migdzy koricem XII a po-
czatkiem XIII w. na nieuzytkowanym wczesniej terenie®’, co przemawia za
datowaniem fundacji na ostatnia ¢wieré XII w. Jednak informacji méwiacych
o istniejacym w 1. pot. XII w. na terenie Strzelna klasztorze jest zbyt wiele,
aby mozna je lekcewazy¢. Opierajac si¢ na studiach genealogicznych Janusza
Bieniaka, Jerzy Rajman, zaproponowal nastgpujace rozwigzanie: wczesniej
(w 1133 r.) istnial w Strzelnie konwent kanoniczek przy kosciele §w. Krzyza
i NM Panny, ufundowany przez Piotra Wtostowica dla cérki Beatrycze, pet-
niacej funkcje przetozonej. Owe kanoniczki i siostry przeniesione z KoSciel-
nej Wsi?® wspélnie utworzyly zgromadzenie norbertanek, dla ktérego Piotr
»dtary” Wszeborowicz wznidst nowy kosciét i klasztor?.

Zob. np. S. B i e n i e k, Piotr Wlostowic postac z dziejow sredniowiecznego Slgska, Wroctaw
1965, s. 116-120.

2 Zestawienie odno$nej literatury zob.: Bieniek, Uwagi nad powstaniem, s. 33,
przypis 1.

%5 Tamze, passim.

5. Bieniak, Rédtabedziow, w: Studia nad wspélnotami krewniaczymi i terytorial-
nymi w Polsce Sredniowiecznej, Torun 1987, s. 9.

Chudziakowa, Zespdt architektury romaiiskiej, s. 9-10.

28 Byt to podwéjny klasztor p.w. §w. Wawrzyfica, zatozony po potowie XII w. z fundacji
Piotra Wiostowica (?). Klasztor istniat do okoto 1180 r. (miejsce norbertanéw zajeli otbifscy
benedyktyni). Podzielony konwent zasiedlit opactwo na Otbinie we Wroctawiu (kanonicy)
i klasztor w Strzelnie (siostry).

2 J.R aj m an, Norbertanie Polscy w XII wieku. Mozni wobec Ordinis Novi, w: Spoteczeri-
stwo Polski Sredniowiecznej. Zbior studiow, t. VII, red. S. K. Kuczyriski, Warszawa 1996, s. 88.
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Zwazywszy wigc na coraz bardziej pewne zwiazki Piotra Wlostowica ze
Strzelnem, to on mégl zaispirowaé twércéw programu rzezbiarskiego do
powstania dekoracji na ptycie w takiej formie. Slady jego obecnosci w fun-
dacji strzelneniskiej, coraz bardziej uchwytne w badaniach historycznych,
zostaty rOwniez zauwazone w zabytkach rzezby. Wedlug jednego z badaczy
zajmujacych si¢ historig Strzelna, Czestawa Sikorskiego, wiele przemawia za
tym, ze anonimowy fundator wyobrazony na tympanonie fundacyjnym bazyli-
ki to wtasnie Piotr Wtostowic®®. W kontekscie zabytku, jakim jest , kamien-
na ikona”, moze warto rozwazy¢ sugerowane przez Marka Cetwinskiego
ruskie pochodzenie Piotra®'. Powinno sie¢ réwniez wziaé pod uwage to, zZe
od momentu chrystianizacji (zaréwno w przypadku Polski jak i Rusi byla to
2. pot. X w.), stosunki miedzy krajami byly niezwykle ozywione®?. Wsréd
polskich elit spolecznych w XI i XII w. byly powszechne matzenistwa z Ru-
sinkami. O ile tatwo je udowodnié¢ na podstawie Zrédet historycznych w przy-
padku cztonkéw dynastii panujacej, o tyle w kregach moznowtadczych — jak
w przypadku Piotra Wlostowica — mozna sie ich tylko domysla¢®®. Nie
mozna zatem wykluczy¢, ze do powstania takiego wizerunku Marii z Dzie-
ciatkiem posrednio przyczynita si¢ jego zona, Maria, ksi¢zniczka ruska, cérka
ksiecia czernichowskiego Olega®*, wielkiego ksiecia kijowskiego, byé moze
siostra Zbystawy, pierwszej zony Krzywoustego. Niestety brakuje pewnych
informacji historycznych o Wtostowicowej (niepewne jest nawet jej imie>>),
jednak pochodzenie moze by¢ pewna wskazowka, moze §wiadczy¢ o upodo-
baniach i potrzebie przeniesienia znanych ze sztuki wschodniej wzorcow.

W tych okoliczno$ciach mozna wskaza¢ na ikon¢ ze zlotej blachy z Mart-
vili w Gruzji datowana na X w. (obecnie w zbiorach prywatnych36, il. 13)

30 O fundacji klasztoru norbertanek w Strzelnie, ,,Archaeologia Historica Polona”, 1995,
t. II, s. 203.

31 Piotr Wiostowic czy Piotr Rusin?, ,,Sobétka” 29(1974), s. 429-443; zob. takze: te n z e,
Rycerstwo Slaskie do korica XIII w. Biogramy i rodowody, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk—
Lodz 1982, s. 15-16.

2 F Sielicki, Polsko-ruskie stosunki wyznaniowe w XI i XII wieku, w: Dzieto
chrystianizacji Rusi Kijowskiej i jego konsekwencje w kulturze Europy, red. R. Luzny, Lublin
1988, s. 35.

3 Tamze, s. 37-38.

3 Informacje o Marii Wiostowicowej sa bardzo skromne, w zasadzie Zrédtem do jej
biogramu sa dzieje jej meza, Piotra Wiostowica. Zob.: A. Z ur e k, Maria Wiostowicowa,
w: Encyklopedia Wroctawia, red. J. Harasimowicz Wroctaw 2000, s. 489.

3 7Zob.Cetwifski, Rycerstwo slgskie, s. 16.
% K. Onasch, A Schnieper, lkony. Fakty i legendy, ttum. Z. Szanter,
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jako najblizsza ptaskorzezbie na ptycie w Strzelnie i ewentualne Zrédto inspi-
racji. Podobiefistwa, pomimo ewidentnie réznej techniki wykonania, tkwia
w kompozycji. Repusowane w zlotej blasze przedstawienie stojacej Marii
z Dzieciatkiem w typie Hodegetrii pod arkada otacza siedem medalion6w
z wizerunkami prorokéw, wykonanych technika emalii komérkowe;j.

Jeszcze dwie niewiadome: pierwotna lokalizacja i funkcja ptyty. Pewna wska-
z6wka co do jej oryginalnego umieszczenia moze by¢ znaczne starcie po-
wierzchni ptaskorzezby, wskazujace na dlugotrwate wystawienie na dziatanie
czynnikéw atmosferycznych, a wigc jedna z hipotez brzmi, ze ptyta byla umie-
szczona gdzie§ na zewnatrz koSciota klasztornego lub klasztoru. Podtuzny ksztatt
wyklucza pelnienie funkcji tympanonu. Moze to byto co§ na ksztalt otbiriskiego
Proroka z Biestrzykowa, a wigc dekoracja przy portalu wejsciowym??’

W literaturze ptyta dlugo byla znana jako ,tablica wotywna” i dopiero
Zygmunt Swiechowski postawit hipoteze, Ze nalezata do zespotu ptaskorzezb
dekorujacych Sciany przegrody chérowej zakonnic (lektorium oddzielajacego
czgs$¢ prezbiterialng i transept od czeSci nawowej), a hipotez¢ wzmocnito
odnalezienie drugiej, zblizonej zar6wno w formie, jak i rozmiarach, ptyty
(135 x 68 cm)™®. Jednak przedstawienie na odnalezionej plycie ma zupetnie
inny charakter, aby ptyty mogty naleze¢ do ,.,kompletu”. Jest to ptyta dwustre-
fowa ze scenami Zdjgcia z krzyza i Optakiwania, a wigc ukazuje dwa wyda-
rzenia historyczne, zwiazane z pasja Chrystusa, natomiast ,,ikona” jest wize-
runkiem reprezentacyjno-symbolicznym. O ile da si¢ wskaza¢ ewentualne
inspiracje w postaci wizerunkéw Marii-Hodegetrii, o tyle zwazywszy na nie-
zwykta formg¢ oprawy przedstawienia (mam na mysli zwieniczona tréjkatnie
nisze, otoczong wierficem medalionéw) musiata ona petni¢ szczeg6lna funkcje
— by¢ moze to byta kamienna ,,imitacja” wneki w ktérej wyeksponowana byta
otoczona kultem figura Marii z Dzieciatkiem — rodzaj ottarza. Trudno okre-
§li¢, jaka mogta by¢ jego forma, lub jakie byto miejsce ptaskorzezby w jego
strukturze. Wedtug badari Josepha Brauna® nad rozwojem formy oftarza na

M. Smolifniski, ks. H. Paprocki, Warszawa 2007, s. 288.

7Swiechowsk i, Romanizm, s. 220.

B Tenze, Nieznane rzeiby, s. 41-60.

3 Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung, Bd 1: Arten, Bestandteile,
Altargrab, Weihe, Symbolik; Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwicklung, Bd 2: Die
Ausstattung des Altars, Antependien, Velen, Leuchterbank, Stufen, Ciborium und Baldachin, Reta-
bel, Reliquien- und Sakramentsaltar, Altarschranken, Miinchen, 1924, (za: http://digi.ub.uni-heidel-
berg.de/diglit/braun1924bd1 i http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/braun 1924bd2, dostgp 03.
08.2011).
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przestrzeni wiekdéw, opartych na zachowanych zabytkach, ottarz romanski nie
posiadal nastawy, a taka rola mogtaby ewentualnie by¢ przypisana ptycie
z wizerunkiem Marii z Dzieciatkiem. Niezbyt pomocne w sprawie odczytania
funkcji ptyty jako elementu oltarza sa wizytacje biskupie przeprowadzane
w Strzelnie. W najstarszej zachowanej (wizytacje archidiakonatu kruszwickie-
go przeprowadzone w latach 1582-1597) wymienione sg dwa rzeZbione ofta-
rze (tabula sculpta): gtéwny p.w. Swietej Tréjcy i Wniebowziecia NMP oraz
boczny p.w. Panny Marii i §w. Walentego*’.

Nie mozna pominagé ,,przettlumaczenia” wzoru, ktéry byt inspiracja dla
zabytku w Strzelnie, na jezyk kamiennej rzeZby architektonicznej, dzigki
czemu wystréj kosciota Swietej Tréjcy, dla ktérego rzezba architektoniczna
byta charakterystyczna w tym okresie, zachowat jednolitos¢.

Klasztor strzelneriski niezaprzeczalnie wyrdzniat si¢ pod wzgledem wystro-
ju rzezbiarskiego na tle innych fundacji polskich, a pewne elementy (szcze-
g6lnie kolumny o ptaskorzeZzbionych figuralnie trzonach) stawialy go w gro-
nie najniezwyklejszych realizacji w Europie. Jest to dowodem ogromnego
potencjatlu intelektualnego strzelnenskich zakonnic i opiekujacych si¢ nimi
zakonnikéw z klasztoru na Olbinie we Wroclawiu. Nie spos6éb réwniez nie
doceni¢ roli fundatoréw, bowiem w przypadku kazdej fundacji o ostatecznym
jej ksztatcie w giéwnej mierze decydowat ich gust, kontakty i zamoznos¢.

W Strzelnie mozna dopatrywac si¢ ulubionej, albo co najmniej jednej z bar-
dziej umitowanych fundacji, zainspirowanej przez Piotra Wiostowica i kontynuo-
wanej po jego Smierci przez potomkow, przez co zyskata niezwykly wystrd;.
W tym Swietle po pierwsze, nabiera cech prawdopodobieristwa teoria o Beatrycze
— pierwszej magistrze strzelneriskich norbertanek, cérce Piotra i Marii Wlostowi-
c6w, dla ktérej zostat ufundowany klasztor*!, po drugie, znalaziby sie¢ réwniez
tutaj tak mocno obecny w rzezbie strzelneriskiej watek fundatorski. Mozna bar-
dzo ostroznie postawi¢ hipoteze, ze dwaj flankujacy Marig¢ stojacy mezczyZni to
np. czczacy ja fundatorzy-donatorzy, prezentujacy patronke klasztoru, a zarazem
siebie, odbiorcy. W tym kontekscie wyjsciowe nazwanie ptyty ,,wotywna” bylo
nie od rzeczy, gdyz ona, oprécz funkcji kultowych, upamigtniataby fundacje
klasztoru pod wezwaniem Naj$wigtszej Marii Panny.

40 AAG - A Cons E 1 — Wizytacje archidiakonatu kruszwickiego z lat 1582-1597 — Acta
Visitationis Archidiaconatus Crusviciensis in Dioecesi Wladislaviensis Per me Thoman Za-
krzewski Archidiaconatum Crusviciensi et Canonicum wladislaviensi Anno Domini MDLXXXII
peracta, k. 49v.

! Genealogia Piotra Wlostowica i Beatrycze na stronie: http://www.enter.com.pl/kobyli/w-
ww_wal/index.html (dostep: 20.05.2011); zob. takze: B i e ni a k, Rod Labedziow.
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Temat nie moze na tym etapie zosta¢ uznany za zamknigty, a wiele posta-
wionych pytait wymaga bardziej szczegétowych badan.
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1115-1130
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10. Maria-Hodegetria, Srodkowa czg§¢ tryptyku, Bizancjum, ok. pot. X w. (940-960), Rijksmuseum,
Amsterdam

11. Maria-Hodegetria, Wernher tryptyk, Bizancjum, X wiek, British Museum

12. Maria-Hodegetria z popiersiami dwéch §wigtych, Bizancjum, ok. 1000 r. rama prawdopodobnie
z Pétnocnej Francji, XIV wiek, Victoria& Albert Museum, Londyn

13. Tkona z Martvili, X wiek, zbiory prywatne

THE PLAQUE WITH THE REPRESENTATION OF MARY WITH THE INFANT
IN THE HOLY TRINITY CHURCH IN STRZELNO - ,,THE STONE ICON”

Summary

Among the numerous monuments of the Romanesque sculpture surviving in the two post-
Norbertine churches in Strzelno, Kujawy, there is a relief, rectangular, sandstone plaque, closed
by a semicircle, that used to be called a ,,votive plaque”. It shows Mary with the Infant Sur-
rounded by the Prophets (105x62 cm). Now it is kept in the Muzeum Romarskiego Osrodka
Kultury Ottona i Bolestawa (Museum of the Romanesque Center of the Culture of Otto and
Bolestaw) attached to the Holy Trinity Church in Strzelno.

The decoration of the plaque is a combination of inspirations coming from the monuments
of Western and Eastern art. In the way some of the elements are presented similarity may be
seen to other old Strzelno sculptures created by the same workshop of the West European
origin (Saxony, Lombardy). On the other hand, the manner of presenting the whole allows
counting the Mary with the Infant plaque among the presentations of Hodegetria, and Byzanti-
ne ivory plaques reaching West Europe could have provided inspiration for it. Considering
their connections with Strzelno, that are becoming ever more certain, Piotr Wtostowic and his
wife Maria, a Ruthenian princess, were the guiding spirits for this form of the image. This also
strengthens the thesis concerning their daughter Beatrycze, who was the first magistra with the
Strzelno Norbertine nuns, for whom the convent was built. Under these circumstances the gold
sheet icon from Martvilla in Georgia (10" century) may be indicated as a possible source of
inspiration for the Strzelno plaque. The presentations of the surrounding prophets are characte-
rized by the same kind of commotion and ,,nervousness” that can be noticed in the Sages of
the Apocalypse on the tympanum of the St Peter Church in Moissac (about 1130), but as far
as the style is concerned they are closer to the stocky figures shown by the Lombardy master,
Wiligelm. The original function of the plaque is not known. It seems that this representative-
symbolical image must have performed a special task: e.g. it was a part of the altar, or a stone
relief ,,imitation” of an alcove with a figure in it, serving as a cult object.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Strzelno romanskie, rzeZzba kamienna, ikona Hodegetria.

Key words: Romanesque Strzelno, stone sculpture, Hodegetria icon.
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1. Ptyta z Marig z Dziecigtkiem w Strzelnie, 3. éw. XII w. fot J. Szczgsna
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2. Plyta z Marig z Dziecigtkiem w Strzelnie, 3. éw. XII w. fot. J. Szczgsna
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3. Plyta nagrobna ksieni Adelheid I (zm. 1044) w krypcie koSciota St. Servatius w Quedlinburgu
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4. Ptyta nagrobna ksieni Beatrix I (zm. 1062) w krypcie koSciota St. Servatius w Quedlinburgu
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5. Ptyta nagrobna Reinhildis w kosciele St. Calixtus w Riesenbeck, ok. 1130-1135
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6. Prorocy w portalu katedry w Modenie, mistrz Wiligelmo, ok. 1100
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mistrz Wiligelmo, ok. 1100
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7. Prorocy w portalu katedry w Modenie
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8. Fragment tympanonu z Sagdem Ostatecznym, Starcy Apokalipsy, St. Pierre w Moissac, ok. 1115-1130
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9. Maria-Hodegetria, Bizancjum (?) Poludniowa Italia (?),
X wiek, Bayerisches Nationalmuseum Miinchen
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10. Maria-Hodegetria, srodkowa czgs&¢ tryptyku, Bizancjum,
ok. pol. X w. (940-960), Rijksmuseum, Amsterdam
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, British Museum
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11. Maria-Hodegetria, Wernher tryptyk, Bizancjum,
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12. Maria-Hodegetria z popiersiami dwoch §wigtych, Bizancjum, ok. 1000 r.
rama prawdopodobnie z Pétnocnej Francji, XIV wiek, Victoria&Albert Museum, Londyn
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13. Ikona z Martvili, X wiek, zbiory prywatne



