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O INTERPRETACII PIKNIKU POD WISZACA SKALA PETERA WEIRA
ZEMSTA KALIBANA

W 1975 r. Peter Weir, australijski rezyser filmowy, nakrecil film pod
tytutem Piknik pod Wiszqcq Skatq (Picnic at Hanging Rock)'. Podstawa sce-
nariusza byta powiesé Joan Lindsay’? pod tym samym tytutem. Opowiesé
dotyczy trzech dziewczat i nauczycielki matematyki z pensji pani Anne Ap-
pleyard (Appleyard College), ktére w dzieri §w. Walentego w 1900 r. w cza-
sie wycieczki szkolnej znikngty po wejsciu na tytutowa Wiszaca Skale.
Z czterech oséb, ktére wspiety si¢ na Skate, odnaleziono tylko jedna, i to ty-
dzien pézniej. Trzy pozostate, dwie dziewczyny z pensji i ich nauczycielka,
nie zostaly nigdy odnalezione — tak informuje narrator na koficu filmu.
J. Lindsay w swojej powieSci data do zrozumienia, ze opisywane wydarzenia
maja oparcie na rzeczywistych faktach. Jednak nie odnaleziono na to zadnych
dowodow.

Dzieto filmowe moze by¢ poddane interpretacji na bardzo rézne sposoby.
Ponizsza wypowiedzZ jest jednym z nich, ale nie roszczacym sobie pretensji ani
do kompletnoSci, ani do intersubiektywno$ci. Sam Piknik byt i jest przedmiotem
bardzo licznych interpretacji’. Zaréwno powies¢ J. Lindsay, jak i film P. Weira
nie zawieraja wyjasnienia, co si¢ stato z tymi trzema dziewczegtami, ktére zaging-
ly na Wiszacej Skale. Dopiero po $mierci autorki, w 1987 r., zostato opubliko-
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wane zakorniczenie powiesci (poprzednio, w 1967 r., wycofane przez wydawce),
w ktérym zniknigcie dziewczat jest wyjasnione jako wejscie przez nie do ,,dziury
w czasie” i opuszczenie w ten sposéb ich wiasnego Swiata (naszej czasoprze-
strzeni)*. Zakoriczenie powiesci odwotuje sic w ten sposéb jednoczesnie do
dwéch zjawisk, z jednej strony do znanego z tradycji aborygenskiej sposobu
podrézowania / przebywania poza do§wiadczalnym (realnym) czasem (dreaming),
z drugiej za$ do tematu pozaczasowosci w ogoble, wystgpujacego we wczesniej-
szej twoérczosci J. Lindsay, ktéry autorka taczyla z przezywaniem szczgscia.
W powiesci-wspomnieniu Czas bez zegara (Time Without Clocks, 1962) opisata
swoje wspomnienia z pierwszych lat matzeistwa. Dla mozliwych interpretacji
filmu to odnalezione powtdrnie i opublikowane zakoriczenie nie ma jednak wigk-
szego znaczenia. Przyjac nalezy, ze film ma konstrukcj¢ otwarta, w tym sensie,
ze jego fabuta nie posiada zakoriczenia wyjasniajacego, co si¢ zdarzylo na Wi-
szacej Skale.

Pierwszym obrazem, ktéry pojawia si¢ w filmie, jest tytulowa Wiszaca
Skata. Nastepny obraz to budzace si¢ na pensji dziewczeta, ktére przygotowu-
ja si¢ do dnia §w. Walentego. Dnia zakochanych. Pierwsze stowa, ktére wy-
powiada gléwna dziewczgca postaé — Miranda, to cytat z wiersza Edgara
Allena Poe Dream Within a Dream (1849): ,,What we see and what we seem
are but a dream within a dream”. Stowa te moga stanowi¢ podstaw¢ interpre-
tacji catego dzieta filmowego, jako opowiesci o niedajacej si¢ uchwycié gra-
nicy pomiedzy snem a jawa. Zawiesza to racjonalny osad calej historii zagi-
nionych dziewczat z pensji i ich nauczycielki jako naturalnego wydarzenia
spowodowanego wypadkiem, agresja zwierzat lub ludzi i otwiera droge do
réznych interpretacji symbolicznych. W sumie takze uniemozliwia opowiedze-
nie tego zdarzenia jako historii, a wigc jako uporzadkowanej opowiesci, pro-
wadzacej do wyjasnienia i zrozumienia. Otwiera natomiast drog¢ do odczyty-
wania znakéw i1 symboli zawartych w obrazie filmowym i odnoszenia ich do
innych systeméw znakéw. Jedng z mozliwych drég odniesienia moze by¢ ta,
ktéra za poczatek bierze imi¢ gléwnej bohaterki Mirandy. O ile odwotanie do
wiersza E. A. Poe jest podane wprost: styszymy jego fragment wypowiedzia-
ny przez Mirand¢ na poczatku filmu, o tyle inne odwotania zalezg od wysitku
interpretacyjnego odbiorcow. Ten za$§ zalezy zawsze od wielu czynnikéw
i moze si¢ stopniowo oddala¢ od samego dzieta, stajac si¢ przede wszystkim
konstrukcja interpretatora, w ktérej samo dzielo zaczyna petni¢ rolg juz nie
tyle tekstu (w sensie semiotycznym), ile pre-tekstu (w sensie inspiracji do
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samodzielnych poszukiwan w obrgbie tekstow kultury). W takich zabiegach
rownie wazna jest wiedza i dyscyplina metodologiczna, co wyobraznia, ktéra
mniej lub bardziej swobodnie taczy obraz/znak filmowy z obrazami/znakami
z innych tekstéw kultury.

Miranda to imi¢ cérki Prospera z Burzy Shakespeare’a. Oparcie interpre-
tacji na zbieznosci tylko imienia jest oczywiscie zbyt stabym zabiegiem inter-
pretacyjnym. ZbieznoSci jednak pomigdzy filmem a sztuka Shakespeare’a jest
wiecej 1 zastuguja one na przytoczenie, zanim postuza do interpretacji filmu.
W dotychczasowych analizach Pikniku pod Wiszqcq Skatq podkresla si¢ za-
wsze obcos$¢ pomigdzy §wiatem otaczajacej przyrody a §wiatem wiktorianskiej
pensji pani Anne Appleyard. T¢ obco$¢ wyraza przede wszystkim sposéb
filmowania i towarzyszaca mu muzyka. Ujecia Skaty nadaja jej wyraZnie
wrogi i niepokojacy, odrealniajacy charakter. W oku kamery nabywa ona cech
postaci zyjacej i, dodajmy, groZnej. Wiszaca Skata, wyrdzniona jako naj-
mtodszy i najbardziej niezwykty utwor geologiczny w okolicy, obecna jest
tez w opowiesci nauczycielki matematyki, ktéra méwi o tym dziewczgtom,
kiedy jada na piknik. R6wniez w opowiesci woznicy, ktéry odwozi dziewcze-
ta z pensji, Skata jest miejscem niezwyklym, tajemniczym i groZnym, sto-
wem: niebezpiecznym. Wreszcie sama Miranada na widok Wiszacej Skaty
wypowiada znamienne stowa, ze Skata czekata przez wiele miliondw lat tylko
na nie — na dziewczeta z pensji. Pojawienie si¢ tutaj dziewczat i ich nauczy-
cielki moze by¢ wigc rozumiane jako powrdt — jako wynik przyciggania do
miejsca, gdzie znaleZz¢ si¢ powinny. Nalezy wigc ze wzgledu na wszystkie
znaki obecne w obrazie filmowym potraktowaé Skate jako teren wyrdzniony,
swoista wyspe, zaczarowana od wiekdw przez nieznane sity. Miranda po
pikniku z okazji §w. Walentego zacheca swoje kolezanki, aby weszly na
Skate. Obserwujac twarz Mirandy, widzimy, Zze to wejécie ja pociaga i to
wlasnie w dzied §w. Walentego. W §wietle zdarzen z catego filmu to wejscie
na Skat¢ mozna odczytac¢ jako wejScie w Swiat przeznaczenia, w §wiat korica
z jednej strony, ale tez poczatku z drugiej. O tej ostatniej mozliwosci przeko-
nuje posta¢ Irmy, pensjonarki, ktéra powrdcita ze Skaly i ktéra po tygodniu
odnaleziono. Na poczatku filmu Miranda méwi do swojej przyjaciétki Sary,
ze nie wie, jak dlugo pozostanie, co mozna rozumie¢ w momencie wypowie-
dzi jako zapowiedZ opuszczenia pensji albo tez Swiadomos$¢ zblizajacej sie
przemiany, S$mierci, zniknigcia, przejScia do innego §wiata. Czym jednak
jeszcze moze byé wyprawa kilku pensjonarek na Wiszaca Skate, jezeli pdj-
dziemy tropem Burzy? Na pewno nie ta samg opowiescia, ktéra zawiera sztu-
ka Shakespeare’a. Tam Miranda za pomoca czaréw ojca, Prospera, unika
zlego losu, w tym niecnych zabiegéw Kalibana, i ostatecznie taczy si¢ ze
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swoim ukochanym, pierwszym mezczyzna, ktérego ujrzata, aby odptynaé do
Neapolu, a potem odnalezé swoj status corki ksigcia w Mediolanie. Nie-
zwykto§¢, a moze nawet drapiezno$¢ Wiszacej Skaly przywodzi na mysl
raczej Kalibana — gospodarza i mieszkarica wyspy, ktérego Prospero ujarzmit
czarami. Historia opowiedziana w filmie to raczej trawestacja Burzy. To
zemsta Kalibana, ktéry uwig¢ziony na swojej wyspie juz po jej opuszczeniu
przez Prospera, Mirandg i rozbitkéw, po latach obejmuje w posiadanie potom-
kéw tych, co go onegdaj zniewolili. W ten spos6b film jest rozszerzeniem
dramatu — dopisuje do niego nowy watek: losy potomkéw Mirandy po powro-
cie do kraju Kalibana. Mozna wigc to rozwinigcie Burzy opowiedzie¢ jako
histori¢ Kalibana, ludozercy, reprezentanta pierwotnych mieszkaicéw wys-
py/Skatly. Pozostaje on dla nas niewidoczny, oko kamery go sugeruje, ale nie
pokazuje. Widzimy tylko jego czary i odrealnione, oniryczne zagrozenie.
Kaliban pozera (albo potyka?) potomkéw tych, ktérzy go kiedy§ zniewolili,
ale, rzecz ciekawa, nie wszystkich.

Poszukiwanie racjonalnych wyjasniefi dotyczacych zniknigcia dwdch
dziewczat i nauczycielki oraz odnalezienia po tygodniu trzeciej zaginionej
dziewczyny nie ma wielkiego sensu. W tym miejscu opowies¢ filmowa jest
w sposéb oczywisty odrealniona i nalezy ja odczytywaé symbolicznie. Wyma-
ga to jednak przesledzenia historii uratowania jednej z dziewczat. To urato-
wanie/odnalezienie moze by¢ przeciez ujmowane jako zwrdcenie przez Ska-
l¢/Kalibana jednej z jej ofiar. W obrazie filmowym znaczace sa dla tej czgsci
opowieSci trzy postaci: dziewczyna Irma i dwaj mtodzi mezczyzZni, ktérzy ja
odnalezli. Sens pobytu na Wiszacej Skale mozna odczytaé ze spotkania urato-
wanej dziewczyny z pozostalymi kolezankami na pensji. Rzecz si¢ dzieje
w sali gimnastycznej. Dziewczgta ubrane w czarno-biale kostiumy do ¢wiczeni
z rytmiki otaczaja ubrang i uczesang jak dorosta kobieta swoja dawng kole-
zanke: cechg charakterystyczng tego obrazu jest nie tylko zderzenie rodzajéow
ubrafi, ale takze ich kolorystyka. Uratowana dziewczyna jest cala w czerwie-
ni, a otaczajace ja kolezanki w czarnych pantalonach i biatych bluzkach.
Kolezanki Irmy popadaja nagle w histeri¢ i krzycza na nia, zeby powiedziala,
co si¢ stalo, zeby odstonita tajemnicg. Ta, przestraszona, odpowiada, ze nie
wie, nic nie pamigta.

Zanim jednak do tego doszlo, przez kilka dni jeden z mtodych me¢zczyzn,
gentelman, Michael Fitzhubert, poszukiwal §ladéw dziewczat na Wiszacej
Skale. Byt przekonany, ze nie mogty zniknaé, nie pozostawiajac Sladow;
uwazal, ze gdzie§ sa. I rzeczywiscie. Zdotat odnalez¢ jedna z nich, ale nie
zdotat jej ,,wyrwaé” z mocy Skaty. Nie wiemy, jak i dlaczego, ale on sam
w jakim§ dziwnym transie, pétprzytomny i ostabiony zostal odnaleziony na
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Skale przez drugiego z me¢zczyzn, prostego stajennego — Alberta. Po odna-
lezieniu Fizthuberta, Albert odnajduje na Skale takze Irme¢. Jemu, w przeci-
wienistwie do Fitzhuberta, udaje si¢ ,,wyrwaé” dziewczyng z mocy Wiszacej
Skaty. W sensie symbolicznym przejs$cie przez moc Kalibana/Skaty jest wej-
Sciem w dorosto$¢. Zakorniczeniem nie§wiadomego etapu zycia. Takiej prze-
mianie ulegta jedyna osoba, ktéra zostata przez Skatg/Kalibana zwrdécona
Swiatu. Jak jednak symbolicznie wyjasnié, ze Fitzhubert nie zdotat samodziel-
nie jej uratowa¢ — ba, nawet sam prawie zostat przez Kalibana uwig¢ziony —
a udato si¢ to dopiero Albertowi? Dystans i réznica pomigdzy statusem oby-
dwu mtodych me¢zczyzn sa podkreslane w filmie poprzez sposdéb mdwienia
0 otaczajacym §wiecie. Sam Albert komentuje to w ten sposéb: ,,myslisz to
samo, co ja, ale nie chcesz tego powiedzie¢”. Rézni ich ubidr, rzecz oczy-
wista — status spoteczny, ale takze jezyk angielski, jakim si¢ postuguja. Mto-
dy gentelman Fitzhubert méwi po brytyjsku, a mlody stajenny Albert méwi
z wyraznym australijskim akcentem. Lacznikiem migdzy ich $wiatami jest
siostra stajennego, Sara, ktéra przebywa na pensji. Obydwoje sa sierotami,
ale Sarg¢ ich opiekun umiescit na pensji, jej brata za$ oddal na stuzbe. Sara
jest, co widzimy od poczatku filmu, zafascynowana Miranda. Wiemy, Ze jej
wrazliwos$¢ jest tak duza, ze nie moze si¢ zmusi¢ do nauczenia na pamig¢é
,»zlego”, w jej opinii, wiersza. Sama pisze wiersze o mitosci i czyta je pani
Appleyard, aby ja przekonaé¢ do dobrej poezji — niestety bez powodzenia.
Zreszta Sara wlasnie za odmowe nauczenia si¢ wiersza na pami¢é nie mogta
pojecha¢ na 6w fatalny piknik. Mozemy si¢ tylko domys§laé, ze zniknigcie
Mirandy bolesnie ja dotkneto i byé moze to stato si¢ przyczynag jej samo-
béjczej $mierci. Bo Sara popetnia pod koniec filmu samobdjstwo. W ten
sposéb znika jako tacznik pomigdzy $wiatami. Symboliczna rola Alberta,
brata Sary, jako tego ktéry jest niewrazliwy na czary Kalibana/Skaty — uwal-
nia z niej dwie ofiary — wskazuje na to, ze jedynie osoba miejscowa (a taki
wedtug wszelkich charakterystyk jest Albert) moze si¢ oprzeé czarom — prze-
kroczy¢ bezpiecznie granice¢ tego, co znane i nieznane. Ani Michael Fitz-
hubert, ani dziewczyny z pensji nie sa w stanie wyzwoli¢ si¢ z tego czaru.
Prospero przeciez, odjezdzajac z wyspy, utracil juz bezpowrotnie swdj dar
magiczny i darowal Arielowi wolno$¢. Tak wigc potomkowie Prospera,
a wigc tez Mirandy, nie sa w stanie zapanowaé nad Innym, nad moca Kaliba-
na, ujarzmic go.

Zniknigcie dziewczat potozyto si¢ cieniem na losach pensji pani Ap-
pleyard. Pensja zbankrutowata, a jej wtascicielka sama zostata odnaleziona
martwa pod Wiszaca Skala. O upadku pensji i Smierci pani Appleyard méwi
narrator na konicu filmu.
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W powtérnym spotkaniu z Kalibanem §wiat Prospera pozbawiony mocy
magicznych musiat ulec. Jednakze Swiat Kalibana bardzo si¢ juz skurczyt.
Niewiele zostato przestrzeni, gdzie jego moc w petni panuje nad §wiatem.
Temat sily i stabosci mocy Kalibana, czyli pierwotnej natury, powraca w wie-
lu filmach australijskich. Odrgbno$¢ krajobrazu, jego szaty ro§linnej i zwie-
rzgcej, odrgbno$¢ pierwotnych mieszkaiicéw Australii jest ciagle obecna
w obrazach filmowych. Wizja artystyczna realizowana jest bardzo réznie, ale
zawsze krajobraz i $§wiat ro§lin i zwierzat petnig rol¢ znaczaca. Powtarzaja-
cym si¢ motywem jest nieumiejetno$¢ czytania znakéw w przyrodzie przez
potomkéw Prospera i Mirandy. Bez pomocy Kalibana, dawnych mieszkancéw,
nikt z nich nie potrafi sobie poradzi¢. Tak jest w filmie Walkabout, z 1971 r.,
Nicholasa Roega, w Tropicielu (The Tracker), z roku 2002, Rolfa de Heera,
w Polowaniu na kréliki (Rabbit Proof Fence), z 2002 r., Philipa Noyce’a.
W niektérych z nich powtarza si¢ tez symboliczny obraz zetknigcia si¢ z Na-
tura/Kalibanem jako przejSciem rytuatu dorostosci (tak jest np. w Walkabout).

Dwa wnioski ptyna z zaprezentowanych wyzej rozwazan. Pierwszy dotyczy
interpretacji filmu Piknik pod Wiszqcq Skatq, drugi interpretacji zdarzeh —
tego, co si¢ dziato i sposobu opisu. Jezeli chodzi o film, to zaproponowana
interpretacja (z cala Swiadomoscia, ze jest utomna) wskazuje na drogg symbo-
liczna, ktéra odwotuje si¢ do innych tekstow kultury, pokazujac jednak nie-
uniknione putapki i ryzyko rozminigcia si¢ z materialem faktycznym — do-
stepnym kazdemu widzowi filmem. W takim razie pogodzi¢ si¢ nalezy z fak-
tem, ze pozostanie to jedna z mozliwych, by¢ moze nieprzekonujacych inter-
pretacji. Jezeli chodzi o konsekwencje dla warsztatu historyka z tego, co
wczesniej zostato powiedziane, wynika, ze sa one o wiele wazniejsze i o wie-
le dalej idace. Jezeli opowies¢ filmowa jest przegladem zachowanych Zrédet
(a taka metafor¢ mozemy przyjac), wtedy przed historykiem otwiera si¢ kilka
mozliwo$ci prowadzenia zabiegdw interpretacyjnych. Z jednej strony, odwotu-
jac sig¢ do tego, co wie, uwaza za racjonalne, moze z dostepnego mu materia-
tu utozy¢ wilasna opowiesé (pamigtajac jednak, ze musi si¢ postuzyé innym
jezykiem niz ten, w ktérym ustyszal opowiadanie), albo tez skupi¢ si¢ racze;j
na sensie symbolicznym opowiesci, ktérych wystuchat, i powiazac je z kultu-
ra czasu i miejsca, ktére bada. W praktyce robi si¢ zwykle obie rzeczy.
Dobrze jednak mie¢ Swiadomos¢, ze te dwie skrajne postawy istnieja i nawet
jezeli wybiera si¢ tylko jedna z nich, nalezy mie¢ w pamigci, Ze nie mozna
unikna¢ takze symbolicznego (znakowego, semiotycznego) charakteru materia-
16w, ktére stuza nam do opowiesci wlasnych historii (wlasnych wersji histo-
rii). Zapominanie o tym grozi powtdrna zemsta Kalibana, ktéry cho¢ na nie-
wielkiej przestrzeni, ale nadal posiada moc zaburzenia poczucia czasu, prze-
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strzeni, zwigzkéw przyczynowych, stowem — poczucia pewnosci, bezpieczen-
stwa i rzeczywistosci.

ON THE INTERPRETATION OF PETER WEIR’S PICNIC AT HANGING ROCK
CALIBAN’S REVENGE

Summary

Deliberations about Peter Weir’s film Picnic at Hanging Rock lead to two conclusions. The
first one is concerned with the interpretation of the film, and the interpretation has to refer to
its symbolism with several traps lying behind it. The other one concerns the interpretation of
the events, the interpretation of what happened and how it should be described. If the plot of
the film is a list of the surviving sources, it opens for a historian a few options of interpreting
the film. On the one hand, by referring to what he knows or what he considers rational, he
can compile his own story from the material that is available to him. He can also focus rather
on the symbolical meaning of the stories he has heard and connect them with the culture of
the time and place he studies.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: piknik, Peter Weir, kino australijskie, symbolika, film jako Zrédto historyczne.

Key words: picnic, Peter Weir, symbolical meaning of the novel, interpretation of the film, inter-
pretation of the events.



