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~MALARZ WIELKIEJ PROUSTOWSKIEJ] MELANCHOLII”
— WILLEM DUYSTER
W ARCHIWUM ZBIGNIEWA HERBERTA

Szkic Zbigniewa Herberta o Willemie Duysterze, odczytany z maszynopisu
przez Barbar¢ Torunczyk, ukazat si¢ dwukrotnie — najpierw w 1999 roku
w ,,Zeszytach Literackich”l, opatrzony zdawkowym komentarzem: ,,Willem
Duyster (1599-1635) albo Dyskretny urok soldateski. Maszynopis, stron 6,
znajduje si¢ w teczce z nadpisem rgka Z.H.: Delta. Poprawki, skreslenia,
uzupetnienia reka Z.H.”?, nastgpnic w 2008 roku w tomie , Mistrz z Delft”
i inne utwory odnalezione® z réwnie skrotowymi objasnieniami: ,,Willem
Duyster (1599-1635) albo Dyskretny urok soldateski. Opracowata Barbara
Torunczyk na podstawie kopii maszynopisu z odrgcznymi poprawkami odna-
lezionej w tece Delta z materiatami warsztatowymi z lat 1978-82"*. W zad-
nej z not wydawniczych nie pojawiaja si¢ jednak informacje, ze opubliko-
wany przez Torunczyk maszynopis jest nieukonczony i ze dysponujemy réw-
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'Z.Herbert, Willem Duyster (1599-1635) albo Dyskretny urok soldateski, ,,Zeszyty
Literackie” 1999, nr 4, s. 17-22.

2 Od Wydawcy, tamze, s. 28.

37Z. Herbert, Wilem Duyster (1599-1635) albo Dyskretny urok soldateski, w:
te g oz, Mistrz z Delft” i inne utwory odnalezione, oprac., utozyta w tom i opatrzyta komen-
tarzem B. Torunczyk, wspoétpraca H. Citko, Warszawa 2008, s. 53-59. Cytuj¢ na podstawie
tego wydania — dalej jako WD.

4 Komentarze i objasnienia, tamze, s. 190.
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niez licznymi notatkami przygotowawczymi oraz nieukonczonymi rekopisami
tego eseju, nie tylko w wielu miejscach odbiegajacymi od maszynopisu, ale
zawierajacymi takze fragmenty, ktore — jak sadz¢ — miaty pojawic si¢ w miej-
scu, gdzie maszynopis si¢ urywa.

Watpliwos$ci budzi juz pierwsza edytorska decyzja Torunczyk. Zdeponowa-
ny w Archiwum Zbigniewa Herberta maszynopis eseju, znajdujacy si¢ w tecz-
ce o numerze akc. 17 864°, zatytulowany jest Willem Duyster (1599-1635)
albo dyskretny czar sotldateski, przy czym reka Herberta, pod sformulowaniem
,dyskretny czar”, dopisane zostaty stowa ,,dwuznaczny urok” (Duyster, mszps
1, AZH). Zrozumiate jest, dlaczego Torunczyk zmienita ,,sotdateske” na ,,sol-
dateske”, notowana w Stowniku jezyka polskiego, jednak to, iz w tytule do-
konata kontaminacji, pozostawiajac jedno stowo z maszynopisu, drugie zaste-
pujac wyrazem dopisanym rgka poety oraz ze druga cze$¢ tytutu rozpoczeta
wielka litera (mimo iz u Herberta jest mata), wydaje si¢ nieuzasadnione. By¢
moze Torunczyk chciata w ten sposéb nawiaza¢ do opublikowanego w Mart-
wej naturze z wedzidlem eseju Herberta o Ter Borchu — Gerard Terborch.
Dyskretny urok mieszczanstwa i, tym samym, do filmu Luisa Bufiuela Dy-
skretny urok burzuazji, do ktérego — jak sadzg¢ — odsyta tytul innego rekopisu:
Willem /Cornelisz/ Duyster 1599?-1635 albo dyskretny urok burzuazji (Duy-
ster, rkps 2, AZH). Warto w tym miejscu doda¢, ze w drugiej pos§wigconej
Duysterowi teczce (o numerze akc. 17 854, t. 15) znajduja si¢ kolejne
rekopisy®, ktorych tytul (za kazdym razem ten sam — Pamieé oka) odbiega
od propozycji z maszynopisu.

Istnieje jeszcze jedna mozliwos¢ uzasadnienia wyboru Torunczyk: w jed-
nym z rekopisOw esej ten zatytutowany jest Willem Duyster albo dyskretny
urok sotdateski, ale nad stowem ,,urok” Herbert zapisat wyraz ,,czar” (Duy-
ster, rkps 1, AZH). Gdyby Torunczyk sugerowala si¢ tytutem rekopisu, wow-
czas nalezaloby stwierdzi¢, ze wzigla pod uwage ostatnie poprawki autora.
Z noty wydawniczej wynika jednak, ze Torunczyk korzystata wytacznie z ma-
szynopisu (badz jego kopii — w teczce znajduje si¢ rowniez kserokopia
maszynopisu), dlatego sadze, ze jej decyzja powinna zosta¢ uznana za —
W moim poczuciu nieuzasadniona — kontaminacje.

3 Dalej jako: Duyster, mszps 1, AZH. W teczce tej znajduja si¢ réwniez trzy rekopisy
(dalej jako: Duyster, rkps 1, 2 i 3, AZH) oraz notatki (dalej jako: Duyster, not 1, AZH).

® W teczce tej znajduja sie 4 rekopisy eseju (dalej jako: Duyster, rkps 4, 5, 6 i 7, AZH)
oraz liczne notatki przygotowawcze (dalej jako: Duyster, not 2, AZH).
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To niestety nie jedyna kontrowersyjna decyzja Torunczyk. W nocie dola-
czonej do wydania z ,,Zeszytéw Literackich” znajduje si¢ informacja: ,,Po-
prawki, skreslenia, uzupetnienia reka Z.H.”, ktora nie pojawia si¢ juz w tomie
,» Mistrz z Delft” i inne utwory odnalezione. Uwaga o rgcznych poprawkach
zaskakuje, jesli spojrzymy na wydrukowany szkic, w ktérym — poza nie$cista
zreszta informacja’: ,,[Po tych stlowach w maszynopisie nastepuje akapit
ostatni, przekreslony:]” (WD, s. 59) — nie pojawiaja si¢ zadne sygnaty, ktore
wskazywatyby, ze Herbert dokonywat jakichkolwiek zmian w utworze, beda-
cym — o czym si¢ nie dowiadujemy od redaktorki — dzietem w toku. Oczy-
wiscie Torunczyk mogta zdecydowacé, ze w swoim wydaniu uwzglednia wszy-
stkie poprawki poety — to znaczy nie drukuje fragmentéw przekreslonych
1 jako ostateczng traktuje wersje¢ dopisana rgka poety. Ale kiedy zaczynamy
porownywacé opublikowany szkic z maszynopisem, okazuje sig, ze Torunczyk
rzeczywiscie czgsto uwzglednia reczne poprawki Herberta, czasem jednak —
nie wiadomo, dlaczego — pozostawia wersj¢ z maszynopisu, mimo iz nad tek-
stem pojawia si¢ dopisana recznie przez poete inna propozycja. Trudno mi
w jakikolwiek sposob uzasadni¢ t¢ edytorska samowole Torunczyk.

Ze wzgledu na to, ze zadnej z wersji szkicu nie mozna, jak sadze, uznac
za ostateczna — nieukonczony jest zardowno maszynopis, jak i wszystkie re-
kopisy — zdecydowatam sig¢, komentujac esej o Duysterze, korzysta¢ ze
wszystkich pozostawionych przez poetg wersji, zaznaczajac w cytowanych
fragmentach dokonane przez Herberta zmiany®. Biorac pod uwage notatki
1 zachowane warianty szkicu, chcialabym zrekonstruowaé najistotniejsze
pomysty Herberta, wskaza¢ na interesujace go problemy zwiazane z twor-
czo$cia Holendra (takze te niezasygnalizowane w maszynopisie). Przyjrze sig
zatem najwazniejszym watkom, ktore zglebial Herbert, przygotowujac szkic
o tym — jak twierdzil — niestusznie marginalizowanym siedemnastowiecznym
malarzu.

7 Uwaga jest nieprecyzyjna, poniewaz akapit, o ktérym pisze Torunczyk, jest wziety przez
Herberta w nawias kwadratowy, a przekreslony zostat tylko fragment jednego zdania.

8 W cytatach pochodzacych z Archiwum Zbigniewa Herberta modernizuje pisownig. Dopis-
ki Herberta, pojawiajace si¢ na marginesach lub nad tekstem gtéwnym, umieszczam w nawia-
sach uko$nych: //. Wszelkie przekreslenia i podkreslenia — jesli nie zaznaczylam inaczej —
pochodza od Herberta. Stowa nieczytelne oznaczam skrétem: [?]. Urwane zdania oznaczam
tylda: ~. W nawiasach kwadratowych: [] umieszczam stowa, ktéore — w moim przekonaniu —
nalezy doda¢, by zdanie byto poprawne pod wzgledem gramatycznym. Wyrazy, ktdre nie byly
do konica czytelne, oznaczam gwiazdka: *.
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»PROCES REHABILITACYJNY”

Prébuje wylansowaé Duystera, robig to bezinteresownie
(nie mam zadnego jego obrazu).
Zbigniew Herbert’

W 1620 roku Cornelis Diriksz., ojciec Willema Duystera, przeniost si¢ ze
swoja rodzina na Koningstraat w Amsterdamie, do domu nazwanego De Duy-
stere Werelt (co przettumaczy¢ mozna jako ,.ciemny $wiat”)!?. | Nieprzypad-
kowo — pisze Caroline Bigler Playter — utalentowany, ale zapomniany artysta,
ktérego zycie i sztuka pozostaly dla historykow sztuki «ciemnym [duystere]
$wiatem», musial zy¢é w takim domu i wzia¢ stad swoje nazwisko”!'. Ba-
daczka nazwe¢ domu traktuje jako nomen omen, sugerujac, ze w owym Duy-
stere Werelt tkwi przepowiednia dotyczaca posmiertnych losow artysty,
ktérego przykryje mrok niepamigci.

Nie od samego poczatku jednak Duyster byt marginalizowany, wrecz prze-
ciwnie — w oczach siedemnastowiecznych odbiorcéw uchodzil za utalentowa-
nego malarza, potrafiacego doskonale odda¢ fakturg przedstawianych tkanin.
O tym, ze Duyster zostat doceniony przez jemu wspotczesnych, dowiadujemy
si¢ z pracy Philipsa Angela Lof der Schilder-konst, wydanej w 1642 roku
w Lejdzie:

Pozostajac w obrebie naszego terytorium, przejdziemy — pisze Angel — do nastepnej
wymaganej od malarza umiejetnosci, a mianowicie, zeby czynil stosowne rozroznienie
miedzy jedwabnymi, aksamitnymi, welnianymi i lnianymi rzeczami, bardzo rzadko widzi
si¢ aksamitny strdj, ktory zdaje si¢ mie¢ potysk aksamitu; nie dostrzegaja oni fatd
i zagig¢ ani nie odnotowuja réznic migdzy weltnianymi i Inianymi rzeczami, ani potysku,
ktory ujrze¢ mozna raczej na satynie niz jedwabiu z Tours, jak réwniez potrafig
przeoczy¢ cienko$¢, ktora trzeba nasladowac przy delikatnym Inie i cienkiej krepie.
Malarz wart pochwaty powinien by¢ w stanie w sposob najprzyjemniejszy dla wszystkich
oczu odda¢ t¢ rozmaito$¢ pociagnigciami pedzla, rozrdzniajac miedzy ostra, szorstka
chropowatos$cia a delikatna, jedwabna gladkoscia, w czym wspanialy i ol$niewajacy

’ Not 2, AZH.

107Zob. C. von Bogendorf-Rupprath, Wilem Duyster, w: Masters of
Seventeenth-Century Dutch Genre Painting, red. P.C. Sutton, Philadelphia Museum of Art,
Philadelphia 1984, s. 198.

WCc.Bigler Playter, Willem Duyster and Pieter Codde. The ,, Duystere Werelt”
of Dutch Genre Painting c. 1625-1635, Harvard University, Cambridge 1972, s. 3. Niepubliko-
wany doktorat, cytuje na podstawie kopii maszynopisu, znajdujacej si¢ w Rijksbureau voor
Kunsthistorische Documentatie w Hadze.
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Duyster, bardziej niz ktokolwiek inny, byl najdoskonalszy, i za co byl najwigcej
opiewany!2.

Mimo to okazuje si¢, ze malarz ten zostat szybko zapomniany, a odnale-
zienie precyzyjnych informacji na jego temat wymaga sporych zabiegéw. Nad
tym, ze Duyster jest artysta konsekwentnie pomijanym i niedocenionym,
ubolewat Herbert. Pracujac nad kolejnym tomem esejéw o holenderskim
zlotym wieku, probowal go wypromowac, wtaczajac do grona swoich ulubio-
nych matych mistrzow. Jeden z rekopisow eseju, zatytulowany Pamigé oka,
pisarz rozpoczal od stow:

Pamig¢ oka

Wiasnie zbieratem si¢ do pepisania krotkiego szkicu o malarzu, ktoéry stanowit moje
»odkrycie”, mdj ,.tup”, bowiem pisane /zajmowano si¢/ nim zadziwiajaco mato, nic o nim
/o jego zyciu/ wlasciwie pewnego nie wiadomo, poza tym, ze umarl w roku 1635, a—ure-
dzil-sie /majac niewiele/ wigcej niz 35 lat. (Duyster, rkps 4, AZH)

Zebrane przez Herberta informacje sa zdawkowe, bowiem niezwykle trud-
no byto ustali¢ nawet podstawowe fakty z biografii Duystera. Zapewne dla-
tego Herbert uznaje si¢ za odkrywce malarza, traktuje go jako swoja inte-
lektualna zdobycz. Postanawia napisa¢ ,,krotki szkic” o Duysterze, by przy-
pieczgetowac to dokonanie. Jak dowiadujemy si¢ ze wstepnego fragmentu ko-
lejnego rgkopisu, Herbert sadzil, ze nie dysponujemy materiatami dotycza-
cymi zycia i tworczo$ci malarza zebranymi w calatogue raisonné lub mono-
grafii'®:

PAMIEC OKA

Wrtasnie zabieratem si¢ do krotkiego szkicu o malarzu, ktéry stanowil moje odkrycie,
moja zdobycz, mdj tup wojenny, i cho¢ trudno o nim powiedzie¢, ze jest artysta zapo-
znanym, ale /to przeciez/ pisano o nim istotnie mato, nikt nie zatroszczy! sie¢ o to, aby
zebra¢ 1 pokazaé jego ptotna rozproszone po muzeach $wiata i zbiorach prywatnych. He
was never put to the test — mowi o nim historyk sztuki. Zaliczano go do amsterdamskich
manierystow. Zmarl jak si¢ zdaje mlodo, w latach 30-tych XVII wieku. Nazywal si¢
WILLEM DUYSTER. (Duyster, rkps 5, AZH)

2 Ph. A n g e |, Praise of Painting, przet. M. Hoyle, wstep i komentarz H. Miedema,
»Simiolus. Netherlands Quarterly for the History of Art” 1996, t. 24, nr 2-3, s. 248.

13 Wydaje mi sig, ze Herbert nie znat pochodzacej z 1972 roku pracy Bigler Playter
Willem Duyster and Pieter Codde. The ,, Duystere Werelt” of Dutch Genre Painting c. 1625-
1635, rozprawa ta nie byta bowiem publikowana.
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Potwierdzeniem przypuszczen Herberta staje si¢ wypowiedz jednego ze
znawcow sztuki holenderskiej, z ktorej wynika, ze Duyster ,,nigdy nie zostat
poddany probie” — jego tworczo$¢ nie zostata zbadana, w dostateczny sposob
omowiona. Poeta przepisat te stowa z ksiazki Dutch Art and Architecture
1600 to 1800, autorstwa Jakoba Rosenberga, Seymoura Slive’a i Engeberta
Hendrika ter Kuile’a, wydanej w 1966 roku'® (jej autorzy nie mogli zatem
zna¢ pracy Bigler Playter Willem Duyster and Pieter Codde. The ,, Duystere
Werelt” of Dutch Genre Painting c. 1625-1635, pochodzacej z roku 1972'9).
W rozdziale poswigconym malarstwu rodzajowemu, w czesci Gay Life and
Barrack Room Scenes czytamy: ,,Willem Duyster (b. probably 1599), a spe-
cialist of guardroom scenes, who was probably the most gifted member of the
group, was never put to the test: he died in 1635”'®. Stwierdzenie to
szczegoOlnie zainteresowalo Herberta, poniewaz dawato mu niepowtarzalna
szans¢ zaistnienia na polu krytyki sztuki — poeta moégt zyska¢ godno$c
odkrywcy Duystera. Herbert byt bardzo dumny z siebie, poniewaz miat po-
czucie, ze jako pierwszy w pelni docenil Duystera, nie bedac — co istotne —
historykiem sztuki, ale jej mito$nikiem, a wigc amatorem:

Willem /Cornelisz/ Duyster 1599?-1635 albo dyskretny urok burZuazji

Ten trochezagadkowymalarz nie znalazt taski w oczach historykéw sztuki. Mysle, ze
kazdy, kto (podobnie jak ja) zajmuje si¢ po amatorsku sztuka czy /jakas dziedzina/ nauki
marzy w skrytosci ducha ~!”

O czym marzy mlodo$¢ godna tej nazwy to znaczy /ambitna/ $miala az do szalefistwa
/patrzaea—na—$wiat / dla ktorej $wiat jest areng zapasdw, terenem (strefa / obszarem)
eksploracji i obietnic/? O wielkim /chwalebnym/ czynie albo odkryciu nieznanej gwiazdy,
wyspy, zapemnianege arcydzieta. Potem zycie moderuje te /mordercze/ zapasy, przesia-
damy si¢ z /dumnego/ zaglowca do pospolitych pojazdéw komunikacji miejskiej, /ale
jednak co$ jednak zostaje/. Dobrze jednak jesli co§ pozostanie w nas w okresie burzy
i naporu — cho¢by mata zdobycz indywidualna; zachwyt, przywiazanie, sympatia, ktorej
nikt nie podziela.

Jesli wprowadzam Duystera do grona moich ulubionych matych mistrzéw, to wiasnie
/czynig to/ na tej—zasadzie /zasadzie troch¢ prowokacji, a troche/ gustu osobniczego,
niejako wbrew powszechnej opinii /co zaostrza smak przygody/. Zdaje sobie sprawe, ze
nie jest on mistrzem malarzem na miare Goyena czy Pietera de Hoogh, ale przeciez ten

“J Rosenber g, S.Slive, EH. ter Kuil e, Dutch Art and Architecture 1600
to 1800, Penguin Books, Harmondsworth 1966.

15 Rozprawa Bigler Playter odnotowana jest w pézniejszej ksiazce: . Rosenber g,
S. S 11iv e, Dutch Painting 1600-1800, Yale University Press, New Haven, London 1995,
s. 351.

16J.Rosenberg, S.Slive, EH. ter Kuile, dz. cyt, s. 108,podkr.7M.S'.
17 Akapit ten jest wzigty w ramke przez Herberta.
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tworca objawil Holandi¢ inng niz jego koledzy, zastuguje przeto na uwage, ktérej mu
skapiono. Nieliczne prace /jego obrazy/ rozproszone po muzeach §wiata, brak /chocby/
monografii, ska[pe] /a/ wiadomos$ci o zyciu sprowadzaja si¢ do tego, ze dziatat
w Amsterdamie.

To wszystko sklonito, bym rozpoczat proces rehabilitacyjny. Jesli czasem znajdowatem
w ksiazkach malarstwie tego okresu nazwisko mego ulubienca, to zwykle z uwaga, ze byt
on podobnie jak Codde: quasi-przedstawicielem wczesnego okresu /holenderskiego/
malarstwa rodzajowego, ktore miato si¢ konczy¢ w potowie lat trzydziestych XVII wieku.
He was never put to the test — méwi jeden z autorow i dodaje w formie usprawiedliwie-
nia: He died in 1635 — dedaje. Najwyzsza pora, aby wyrwa¢ Duystera z marginesu his-
torii sztuki, z przekletego [?] w jakim pojawia si¢ to nazwisko ~ (Duyster, rkps 2, AZH)

By podkresli¢ wage swego dokonania, pisarz odprawil swoista ceremonig
— uroczyscie stwierdza wszak: ,,wprowadzam Duystera do grona moich ulu-
bionych matych mistrzow”. Tak oto uswigca go jako swojego — a wigc do-
brego — malarza, dystansujac si¢ w ten sposob od opinii profesjonalnych
znawcow sztuki:

Pamie¢ oka

Wtasnie zabieratem sig¢ do napisania krdtkiego szkicu o malarzu, ktéry stanowitl moje
»odkrycie”, /moj/ tup wojenny. (Dobrze mie¢ takiego /artyste w/ zapasie i rzuci¢ jego
nazwisko od niechcenia w gronie ,,znawcow” pigkna rozkoszujac si¢ ich zaktopotaniem),
ale obok tych ~ (Duyster, rkps 7, AZH)

Istotnag kategorig, dzigki ktorej milo$nik sztuki moze dokona¢ oceny
tworczosci danego artysty, staje si¢ ,,napigcie moralne”. Poeta tlumaczy, ze
takie podejscie jest bardzo intuicyjne i podkresla, ze on sam koncentruje sig¢
nie tylko na technicznych umiejetnosciach malarza czy jego zaleznos$ci od
tradycji oraz wspotczesnych tendencji, lecz stara si¢ takze odej$¢ od nau-
kowych préb warto$ciowania:

Zdaje sobie sprawe, ze dzielenie sztuki na moralna i niemoralna, jesli kryterium tego
podziatu sa /tylko/ tematy wznioste lub ptaskie, pozbawione jest sensu /traci myszka /
zdarzaly si¢ obsceniczne sceny biblijne i raje oraz alegorie cn6t/; ale jednoczesnie /sadzg/,
ze za dzietem kryje sie czlowiek /artifex objawia si¢ w swoim dziele/ i zadne umiejgtno-
$ci i czarodziejstwa warsztatu nie sa w stanie pospolitej duszyczki artysty /jesli taka ona
jest/. Warto wigc do rozwazan o sztuce wprowadzi¢ warto$¢ /kategorig¢/ trudna do zdefi-
niowania, ale wyczuwalna — napigcie moralne — na-przekértymwszystkim /napigcia mo-
ralnego, pokory wobec tajnych broni/ czysto$¢ oka i uczciwos¢ reki, ktora jest czym$
wigkszym niz (powiedzmy to sobie szczerze) przemiany stylow /technik/ i tendencji
/konwencji/.

Kto wymienia w /na/ jednym oddechu /jednym tchem/ Brouwera, Ostade i Steena, jest
gluchy na te warto$ci. Bo wilasnie Ostade i Brouwer /o Brouwerze czy Ostade / mozna
powiedzie¢/ sa rubasznie trywialni nawet — /kazdy we wnetrzu/ ale zachwycajacy

i przyjmujemy te mroezne-izby;—wktéryehIklebiasie /bez oporu ich wizje/ prostaczkow,
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ktérzy przyszli tu si¢ podchmieli¢, upi¢ /upi¢ i wyszumie¢/ wywrzeszcze¢, zeby na chwile
zapomnie¢ o nedzy swojej doli, zapomnie¢ nedze /zapomnie¢ o strachu®, nedzy, przezy¢
mate umeswme/ i przezyc chwile /przezyc bledne uniesienie/.

ale—naqaewne /Nazwano/ Odkrywca Vermeera Thore Burger porownal Steena z Moherem
co w ustach Francuza brzmi jak wyszukany komplement. Teatralno$¢ jego obrazéow géruje
nad warto§ciami czysto malarskimi. Czerpal petna reka z osiagnigé artystycznych sweich
wspélezesayeh /innych tworcow/, zapozyczal od nich tematy: [od] Bruegla, Brouwera,
braci Ostade, Halsa, Fransa van Mieris, ale-nie-dopracowal-sie-wlasnege jego tworczos$c
jest jakby zadyszana bieganing za wlasnym stylem, ktéry wymyka si¢. Charakterystyka
postaci peswigealrysunek wydobywaniem ich eeeh grymasdéw i charakterow /nietknigtych
radoscia pisma/ rysunkiem /przedktada rysunek nad mala[rstwo] / nie osiagnat go w tym/
nie osiagnal go w tym stopniu, co Ter Borch czy Goyen /pochtoniety [?]/ raczej niz ~
Godna zastanowienia jest jege ogromna popularno$¢ Steena w Anglii. Mozna zaryzyko-
wacé twierdzenie, ze wplynal on bardziej na twdércow o zacieciu karykaturzystow,
kronikarzy mod i obyczajow /satyrykow / takich jak Wielki Hogarth / stowem karyka-
turzystow/. Jego duch zdaje si¢ unosi¢ /nad proza Fieldinga/ nad powiesciami goscinca
i gospody.

Historia sztuki powinna by¢ czym$ wigcej niz — nudnawej /$miertelnie nudnym/, po-
wiedzmy szczerze — przegladem—wielkiego—inwentarza /inwentarzem/ form, rejestrem
zmieniajacych si¢ stylow, technik i konwencji. Zakazdym-dzielem-w-dzielesztuki Trzeba

w dziele szuka¢ jege sprawcy z calym jego niepowtarzalnym $wiatem /wewnetrznym /
wewnetrznych pojeé/ pasji 1 febit milosci, jemu tylko wlasciwymi zawitymi §ciezkami
doskonatosci.

Opowiadam si¢ po stronie amatorow, poniewaz sam do nich naleze. Bronig¢ zatem /tak
jak kazdy/ mojej racji istnienia. Fakjak-wszysey. Chcialbym poruszaé si¢ wsrod zmartych
artystow, tak jak si¢ poruszam wsrdd ludzi zywych — mato dbajac o teoretyczne uzasad-
nienie moich upodoban. Kierujac si¢ sympatia, antypatia, kornym uwielbieniem, /zdecydo-
wana/ niechecia, mato dbajac o teoretyczne uzasadnienie. (Duyster, tkps 2, AZH)

Odwotujac si¢ do kategorii ,,napigcia moralnego” i zwiazanych z nia war-
tosci — ,,czystosci oka i uczciwosci reki” — Herbert chce zrewidowaé po-
wszechna opini¢ na temat, w jego poczuciu przecenianej, tworczosci Jana
Steena. Nie godzi si¢ na to, by w jednym rzedzie obok niego wymieniac
Adriaena Brouwera czy Adriaena van Ostade. Sceny rodzajowe, ktore malo-
wali Brouwer i Van Ostade, znaczaco réznia si¢ od zbyt rozbudowanych
i czesto irytujacych narracji Steena'. Ten ostatni jest — zdaniem Herberta
— zdecydowanie mniej przekonujacy. Poeta, powolujac si¢ na fakt, iz sam jest

1% Na ten temat zob. S.J. Gudlau g s s o n, The Comedians in the Work of Jan Steen
and His Contemporaries, przet. J. Brockway, wstep J.G. van Gelder, przet. P. Wardele, Davaco
Publishers, Soest 1975; M. Westermann, The Amusements of Jan Steen, Waanders
Publishers, Zwolle 1997; Jan Steen. Painter and Storyteller, red. H.P. Chapman, W.Th. Kloek,
A.K. Wheelock, Jr., National Gallery of Art, Washington, Rijksmuseum, Amsterdam, Waanders
Publishers, Zwolle 1996.
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amatorem sztuki, pozwala sobie na sady, ktére mozna sprowadzi¢ do opozy-
cji: ,,lubig” badz ,nie lubi¢”. A poniewaz upodobat sobie Duystera, postana-
wia — kosztem Steena — wynegocjowaé dla niego trochg wigcej miejsca na
scenie siedemnastowiecznego malarstwa rodzajowego: ,,Wprowadzajac
/[Wprowadz]am/ mato znanego malarza do grupy moich ulubionych mistrzéw,
czuj¢ potrzebe wyjasnienia. Caty ten wstep, [ktéry] napisatem o Steenie
wydaje mi si¢ potrzebny: trzeba przesunaé troch¢ te zwalista, cigzka szafe,
zeby zrobi¢ miejsce dla Duystera” (Duyster, not 1, AZH).

DOLCE FAR NIENTE

Poeta miat §wiadomos$é¢, ze nazwisko Duystera najczesciej pojawia si¢ przy
okazji omawiania siedemnastowiecznych scen przedstawiajacych zoinierzy
oddajacych si¢ uciechom zycia'®. Jak podkresla Bigler Playter, ,,Codde
1 Duyster rozwingli cortegaerdje, zwiazane z tematem zoinierskich scen
w wartowniach, jako logiczne stylistyczne przedtuzenie obrazéw wesotej
kompanii (merry company); impulsem do rozwazenia tych tematow musiata
sta¢ si¢ spoteczna sytuacja w Niderlandach, bedaca nastgpstwem wojny
z Hiszpania”?’. Herbert zdaje sobie sprawe z tego, ze Holendrzy patrzyli na
najemnikow krzywym okiem, dlatego takie zainteresowanie wzbudzil w nim
Duyster, ktory wytamuje si¢ ze stereotypu i zdaje si¢ darzy¢ zoinierzy
sympatia:

Byt manierysta, malowat przewaznie sceny rodzajowe, /w wigkszo$ci/ zoknierskie, ale nie
tak jak inni, be-przedstawial ktorzy najwyrazniej wyzywali swoja /powszechna/ niechec
do zacigznych wojakow wprowadzajacych w zycie codzienne Holendrow sporo zamiesza-
nia. Brak nam danych statystycznych na temat uwiedzionych dziewczat z dobrych domoéw,
ale mozna przypuszczac, ze bylo sporo, sadzac /prawdziwej powodzi / wielkiej ilosci /
a takze wlasnie obrazow/ pe-wierszach i pamfletach na temat tego szczegdlnego zawodu,
polegajacego na zabijaniu i zawlaszczaniu cudzego mienia. Jesli doda¢ do tego cudzo-
16stwo, mamy do czynienia z naruszeniem 3 przykazan dekalogu.

19 Na ten temat zob. J. R o s e n, Soldiers at Leisure. The Guardroom Scene in Dutch
Genre Painting of the Golden Age, Amsterdam University Press, Amsterdam 2010, s. 49, 61-
63; E. Kol fin, The Young Gentry at Play. Northern Netherlandish Scenes of Merry
Companies 1610-1645, przet. M. Hoyle, Primavera Pers, Leiden 2005, s. 110-115; D. K u n -
z 1 e, From Criminal to Courtier. The Soldier in Netherlandish Art 1550-1672, Brill, Leiden,
Boston 2002, s. 357-359.

Nc.Bigler Playter, dz cyt,s. 104-105.
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Najemni zolnierze odznaczali si¢ sklonno$cia do wina, kobiet, stanowili cigzki dopust
bozy dla ludnoéci, sadzac po ogromnej ilosci krazacych po kraju cietych satyr i pam-
fletow.

Mo¢j malarz malowal seldateske-zjakas-wyjatkewa seldateskazjakasszezegdlng-delikat-
nesetq sympatig /dla tej dziwnej profesji, ktora w chwilach wolnych od zabijania ludzi,
zabija czas/, delikatno$cia, zafascynowany ich /egzotycznym strojem/, ich egremny
kapeluszami o wielkich rondach i ptasia elegancja strojow. /Malarstwo przerobito temat
wojskowy na fars¢ albo melodramat./ Malarz nazywat si¢ Willem Duyster. Jestem dumny,
ze to nazwisko z wyjatkiem szperaczy niewiele bowiem ~ (Duyster, rkps 4, AZH)

Kreslony przez Duystera portret zycia codziennego najemnikow w siedem-
nastowiecznej Holandii, ktory najkrécej mozna scharakteryzowaé stwierdze-
niem, ze zolnierze ci ,,zabijali czas”, zdaniem Herberta wyraznie r6zni si¢ od
tradycyjnych przedstawien tego typu, majacych na celu oSmieszenie tej grupy
spotecznej. Dlatego pisarz stara si¢ zaakcentowaé wyjatkowos$¢ Duystera:

Nikt nie malowat tak Zolnierzy, jak Duyster.
Nikt nie malowat ,,wartowni” z taka doktadnoscia swoje ~
Nikt nie malowat wartowni z taka doktadnoscia i czulo$cia nawet, jak Duyster?!.

Poeta twierdzi, ze przedstawienia Duystera sa ,,niegrozne”, a jego artysta
diagnozuje po prostu ,,narcyzm wojska” (Duyster, not 1, AZH). Wyobrazenie
na temat zawodu zolnierza zostaje wowczas w radykalny sposéb przewartos-
ciowane. Reprezentowani najemnicy sa odheroizowani:

shuzy¢ sztuce masakrowan — w wolnych chwilach, aby nie wyj$¢ z wprawy zabijaja czas
o ile mi wiadomo, Duyster nie przedstawial swoich kogucich oficeréw i Zolnierzy
w czasie wykonywania zawodu, to znaczy wowczas, gdy poSwiecaja si¢ sztuce i war-
towania. Migdzy jedna a druga kampania, zamiast zabija¢ ludzi, zabijaja czas. /Dla/
Pracowitych Holendrow obyczaje tego gatunku istot cztekopodobnych musiaty by¢ petne
groznej /niepokojacej/ egzotyki. (Duyster, not 1, AZH)

Herbert skrupulatnie zbierat wszelkie informacje nie tylko na temat scen
w wartowniach jako odrgbnego gatunku, ale i statusu socjalnego zolnierzy:

Duyster ¢. 1599-1635

Wartownie i salony / wnetrze z zolnierzami zwane cortegaerdjes /| w roku 1628 —
120.000 Zolnierzy przewaznie wojennych — tyle co liczba mieszkancéw Amsterdamu /
mieszaja w sprawy wewnetrzne 1618 walka remonstrantow z kontrremonstrantami /
w literaturze Zotnierz czesto reprezentowany jako figura komiczna, zwykly piechur, jako
pijany gbur, oficerowie wystrojony lalus, fircyk, [?]

2l Notatka ta pochodzi z teczki o numerze akc. 17 956, t. 3, zdeponowanej w Archiwum
Zbigniewa Herberta.
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— staba estyma / sir William TEMPLE (Observations upon the United Provinces of
Netherlands 1673)

Adriaen van der Venne

pigkni i okrutni

jedwabie i szpady (Duyster, not 1, AZH)

Poeta sporzadzit t¢ notatkg na podstawie rozdziatu The Life of Soldiers
z katalogu The National Gallery Dutch Genre Painting®*. Herbert mial wias-
ny egzemplarz tego katalogu®®, w ktérym na stronie 38, obok opisu obrazu
Duystera Zolnierze walczqcy w stodole o tupy (ok. 1623-1624) — ktorego
czarnobiata reprodukcja znajduje si¢ na nastgpnej, 39 stronie — zanotowatl:

stan bez ruchu teraz /oto/ widzg¢ dzielnych

kapitanow wspaniatych /przy tym/ — godnych podziwu
jeden koto /przy/ drugim pigkni i okrutni

ubrani w migkkie jedwabie

strdj ostatniej mody, skrza si¢ zlete—ezdoby /srebro/
gdy nagle promien stonca na nich pada (Duyster, not 1, AZH)

Ubierajac w stowa zaprezentowana scene, pisarz ktadzie szczegolny nacisk
na to, w jakich strojach przedstawieni zostali zolnierze. Dostrzega zatem,
doceniona juz w XVII wieku, wyjatkowa biegtos¢ Duystera w malowaniu
tkanin, mistrzostwo w ,,oddawaniu — powie Bigler Playter — efektow material-
no$ci”?*. Jednak w Herbertowym opisie daje si¢ wyczué ironiczny ton. Od-
waga najemnikow ujawnia si¢ w walce o... tupy, a podziw budza wyszukane
stroje. W katalogu The Dutch School 1600-1900 The National Gallery w Lon-
dynie obraz ten opisywany jest jako wyjatkowy na tle innych dziet Duystera:
,Potraktowanie tego tematu — niepowtarzalne w eeuvre Duystera — bylo praw-
dopodobnie zamierzone jako satyryczne. Istniala bowiem zaréwno literacka,
jak i wizualna tradycja satyrycznego traktowania zotnierzy. Poszczegdlni
najemnicy ubrani sa w jedwabie oraz aksamity, zupelnie nieodpowiednie dla
prawdziwego teatru wojny, i ktoca si¢ o tupy”*. Herbert miat §wiadomos¢

22 The Life of Soldiers, w: Dutch Genre Painting, red. Ch, Brown, The National Gallery,
London 1978, s. 38-39.

23 Katalog ten znajduje si¢ w poswigconej Duysterowi teczce o numerze: akc. 17 864.

“C.Bigler Playter, dz cyt,s. 107.

23 The Dutch School 1600-1900, t. 1, red. N. MacLaren, przejrzat i uzupetit Ch. Brown,
National Gallery Publications Limited, The National Gallery, London 1991, s. 126; The Natio-
nal Gallery Complete Illustrated Catalogue, oprac. Ch. Baker, T. Henry, National Gallery
Publications, London 1995, s. 208.
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tego, ze Duyster mogt nawiazywaé¢ do satyrycznego nurtu przedstawien zot-
nierzy. Sadze¢ jednak, ze nie to bylo dla niego najistotniejsze. Pisarz chciat
przede wszystkim zwrdci¢ uwage na fakt, iz bohaterowie ptétna Duystera
zostali upozowani, odgrywaja role narzucone im przez malarza. Akcentuje
wigc nie tyle komiczna wymowe sceny, ile rezyserskie umiejetno$ci Holendra
— snuje rozwazania na temat konwencjonalnos$ci obrazéw rodzajowych tego
malego mistrza, przejawiajacej si¢ w teatralizacji gestow przedstawionych
postaci:

D. przedstawia swoje sceny w sposob prosty, ale zabrania swoim aktorom, aby zacho-
wywali sig swobodnie. Sa oni aktorami. Gra jest bez dramatéw zewngtrznych — gra swoj
los czy, jesli kto woli, konwencj¢, umowe. (Duyster, not 2, AZH)

Poeta postrzega Duystera jako Swiadomego tworce malarskich przedstawien
z udzialem zolnierzy, ktorych pozy i stroje wskazuja na to, ze odgrywaja
przed widzem spektakl. Dlatego tak niezwykle sa jego sceny w wartowniach,
gdzie najemnicy po prostu si¢ bawia. Jednak — jak si¢ okazuje — ten $wiat
uciech malowany przez Holendra ma tez swoje drugie dno:

Armia w Holandii nie miala munduréw i /za to/ oficerowie przescigali si¢ [w] elegancji
/kosztownej elegancji/ niezwyktej. Kapelusze o rondach /szerokich/ jak koto miynskie, [?],

koronki, szarfy na piersiach — papuzia wielobarwnesé—strojéw wielobarwnosc: zolcie,
biekity, zielenie, fiolety, a na nogach podtbuty o cienkiej podeszwie, jakby szli nie na

wojng /wojaczke/, lecz na bal. W scenie nazwanej podzial tupéw zanosi si¢ na krwawa
taZnie, wyciagnigte rapiery /strzelby skierowane/ sztucer skierowany na jednego z walcza-
cych, ale wszystko to odegrane jest /rytualny/ balet czysta /forma/ konwencja, antagonisci
stoja na palcach /stapaja na rekach/ i jakby troche nad ziemia, bo wszystko tu jest umowa
/gra/, /kruche/ szczupte postacie wojskowych, i twarze smutne, egzystencjalnie zapatrzone
w bezsens /wszechogarniajacy/. (Duyster, tkps 6, AZH)

Zaprezentowana przez Herberta diagnoza na pierwszy rzut oka zdaje sig
zaskakujaca: twarze zolnierzy oddajacych si¢ uciechom sa smutne, a $wiat
wesolych kompanii drazony jest przez melancholi¢. Interpretacja ta jest
konsekwencja postawionej wczesniej tezy, moéwiacej o teatralnosci, konwen-
cjonalnos$ci przedstawien Duystera. Skoro gesty sa umowne, to nie mdéwia
prawdy, trzeba jej poszukiwa¢ w spojrzeniu malowanych przez artyste po-
staci. Podobne refleksje wzbudzil w poecie haski obraz artysty tytutowany
jako Stojqcy oficer®®

26 Zob. Royal Picture Gallery Mauritshuis. A Summary Catalogue, oprac. Q. Buvelot,
wspotpraca C. Vermeeren, Royal Picture Gallery Mauritshuis, The Hague, Waanders Publishers,
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DUYSTER Haga

oficer”’

twarz o duzym sptaszczonym nosie i bardzo szerokich ustach
ciemne melancholijne oczy

bardzo mtody bez maski
jeszcze nie zmienily tych ryséw ptynnych pozary, gwalty i mord (Duyster, not 1, AZH)

Pisarz stara si¢ dowie$¢, ze na obrazach Duystera — pod maska aktorskich
poz i konwencjonalnych gestow — kryja si¢ uczucia. Tak postawiona teza
wielokrotnie powraca we fragmentach rgkopiséw i notatkach dotyczacych
dwoch — szczegolnie przez Herberta cenionych — obrazéow Holendra. Propo-
nuje¢ zatem doktadnie przyjrze¢ si¢ przygotowywanym przez poetg analizom
tych dziet.

»-DOJRZALA MELANCHOLIA”

Aby wyjasni¢, w jaki sposob zrodzita sig¢ ta szczegdlna mito§¢ do margina-
lizowanego matego mistrza holenderskiego, Herbert planowat wlaczy¢ do
swojego eseju opis pierwszego spotkania z Duysterem w Rijksmuseum
w Amsterdamie. Spotkania, ktore stalo si¢ punktem wyjscia podzniejszych
poszukiwan. Amsterdamskie zbiory, nastawione — podkresla pisarz — nie tylko
na eksponowanie arcydziel, szczegolnie go fascynowaly. Sadze, iz dziato sig¢
tak dlatego, ze tam wtasnie otwierata si¢ przed nim, jako amatorem sztuki,
mozliwo$¢ dokonania malarskich odkry¢:

/Zbiory/ Reprezentacyjna kolekcje amsterdamska cenige sobie wysoko nie tylko dlatego,
ze zawiera szereg znanych arcydziet, ale przede wszystkim dlatego, ze czyni zrozumiatym
bogactwo i réznorodno$¢ Holendréw. Dlatego kazda kolejna wizyta byta dla mnie okazja
do odkrywania coraz to nowych nieprzeczuwanych $ciezek /zakamarkow/, perspektyw,
wspaniatych zautkow, glebokich studni tego malarstwa. /o uroku miasta $wiadcza nie
tylko reprezentacyjne trakty i place, ale [?] tajemniczych poddaszy/. Tu po raz pierwszy
zagrodzit przeszedt mi droge Duyster. (Duyster, rkps 2, AZH)

Moéwiac o Duysterze, ktory ,,przeszedt mu droge”, Herbert ma na mysli
obraz Przyjecie weselne (ok. 1625), tradycyjnie nazywane Weselem Adriaena

Zwolle 2004, s. 112-113; Ch. B r o w n, Scenes of Everyday Life. Dutch Genre Paintings from
the Mauritshuis, Ashmolean Museum, Oxford 1999, s. 8-9, 23.
%7 Herbert sporzadzit rysunek tego oficera, doktadnie oddajac twarz mezczyzny.
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Ploosa van Amstela i Agnes van Bijler w 1616 roku. Malowidlo na odwrocie
opatrzone zostalo nastgpujaca inskrypcja: ,,Ku pamigci Adriaana Ploosa van
Amstela, ur. Ao. 1566, zmartego 1639, nobliwego me¢za, wladcy ’t Gheyn,
Lievendaal, Oude Geyn, Tienhove, delegata Zgromadzenia Stanéow General-
nych. W 1616 po$lubil dame¢ Agnes van Bijler, wdowe¢ po panu Broekhuize,
burmistrzu Delft. Adriaan Ploos van Amstel byl sygnatariuszem Biblii w roku
1625 [?]17°%. Poecie znany byl tytul wskazujacy na to, ze dzielo Duystera
przedstawia wesele Adriaena Ploosa van Amstela: ,,Jego obraz — relacjonowat
poeta — nosi tytut dlugi jak tablica komemoratywna, wymienia datg, okolicz-
nosci i gléwnych aktoréw zdarzenia” (WD, s. 57).

Historia opisywanego przez Herberta obrazu jest niezwykle interesujaca.
Jak podkresla Gerdien Wuestman, ,,Ploos byt jednym z sygnatariuszy oficjal-
nego narodowego przektadu Biblii 29 lipca 1637 roku. Jednak $lub Adriaena
Ploosa i Agnes van Bijler (zm. 1661) odbyt si¢ 6 sierpnia 1616 roku, za$
obraz mogt zosta¢ namalowany mniej wigcej dziesig¢ lat po tym wydarze-
niu”?’. Na poczatku lat 70. XX wieku dzieto, w ktérego tle znajdowato sie
migdzy innymi okno i schody, a kafle podtogi nie uktadaty si¢ w czarno-biata
szachownicg, poddane zostato szczegotowym badaniom i zabiegom konserwa-
torskim. Wowczas odkryto sygnaturg Duystera, za§ samo wnetrze, w ktorym
odbywa si¢ przyjecie, okazato si¢ bardzo surowe. Zdjecia obrazu (pierwsze
sprzed, drugie po renowacji) opublikowatl w 1977 roku Pieter J.J. van Thiel
w artykule Duyster hersteld in oude luister’®. Wuestman stwierdza, ze grun-
towne badania obrazu nie pozwolily, niestety, ustali¢ jego tematu’'. Infor-
macje dotyczace wczesniejszego wygladu dzieta, z ktérego usunigto liczne
pentimenti, w znacznym stopniu zaburzajace kompozycj¢ Duystera, beda jed-
nak niezwykle przydatne przy analizie Herbertowych opiséw Przyjecia wesel-
nego. Przyjrzyjmy si¢ najpierw najbardziej skrotowej spos$rod licznych
sporzadzonych przez pisarza ekfraz amsterdamskiego obrazu:

2 G.Wuestman, Willem Cornelisz Duyster (Amsterdam 1599 — Amsterdam 1635),
w: Dutch Paintings of the Seventeenth Century in the Rijksmuseum Amsterdam, t. 1 — Artist
born between 1570 and 1600, red. J. Bikker, Y. Bruijnen, G. Wuestman, przet. M. Hoyle,
Rijksmuseum, Nieuw Amsterdam Publishers, Amsterdam 2007, s. 125.

2% Tamze.

30 Zob. P.I.J. van T h i e 1, Duyster hersteld in oude luister, ,Koninklijk Oudheidkundig
Genootschap Jaarverslagen” 1971-1976, nr 114-118, s. 72-79.

31 70b. G. Wuestman, dz cyt., s. 125.
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Zanotowatem: Duza sala bez dekoracji $ciennych, obrazéw, podtoga w czarno-bialg sza-
chownicg /podzielona §lepa $ciana na dwie czgéci. Po lewej schody/. W glebi po lewej
stronie grupa muzykow orkiestra kameralna /Nastroj solenny/. (Duyster, tkps 2, AZH)

Zastanawiajace jest, ze Herbert z jednej strony wspomina o ,sali bez
dekoracji” i o ,,podlodze w czarno-biata szachownic¢”, co wskazywatoby, iz
ogladal obraz juz po renowacji, z drugiej zas dodaje do swojego opisu
wzmianke¢ o schodach, ktére miatyby znajdowaé si¢ po lewej stronie. Na
opublikowanym przez Van Thiela zdjeciu obrazu sprzed renowacji schody
znajduja si¢ jednak nie po lewej, ale po prawej stronie, w miejscu, w ktorym
obecnie oglada¢ mozemy tapiseri¢. Informacja o schodach pojawia si¢ row-
niez w wydanym w 1960 roku katalogu obrazow z Rijksmuseum: ,,Przyjecie
[The Party]. W sali zgromadzeni zostali liczni goscie. W $srodku cztery pary
wykonuja taniec do melodii granej przez orkiestre, ktdra mozemy zobaczy¢
po lewej stronie. Po prawej, na pierwszym planie siedza matzonkowie, a obok
nich stoi chtopiec. Za nimi grupka gosci. U podnoza schoddéw, prowadzacych
do znajdujacego si¢ wyzej pomieszczenia, jeszcze kilka osob™*2. Opis ten,
jak sadze, wyraznie zainspirowal Herberta:

Wesele lub, jak o$mielono si¢ napisa¢ bezceremonialnie w moim angielskim katalogu, po
prostu Party. Duza sala, z ktérej wymieciono meble, $ciany obite tkaning bez 0zdéb,
posadzka w czarno-biate kwadraty. Na tym obiektywnym tle nieprzyciagajacym oka stoja
goscie ubrani z wyszukana, to znaczy dyskretna, nieco sztywna elegancja — pomniki
krawieckiego kunsztu, arcydziela nozyc i igly. Wydaje sig, ze posrodku cztery pary
rozpoczynaja jaki§ bardzo wolny, senny taniec. W glebi po lewej stronie niewielka
kameralna orkiestra; po prawej zapewne dostojni matzonkowie w pozycji siedzacej, maty
chtopak, kilka 0sob za nimi i w cieniu na tle schodow prowadzacych do gornych pokoi
zarysy innych postaci. Kompozycja jest tak prosta, geometrycznie uporzadkowana, rytmy
proste, przewaznie pionowe, ze obraz nie rozwija si¢ przed oczami, jest zastygly jak
ptaskorzezba. (WD, s. 57-58)

Rodzi si¢ zatem pytanie, co Herbert widzial, a co — i na podstawie jakich
zrodel — opisywal. W czerwcu 1969 roku Herbert brat udziat w festiwalu
Poetry International w Rotterdamie. W trakcie tej wizyty w Holandii zwiedzit
miedzy innymi amsterdamskie muzea. W Rijksmuseum musial widzie¢ zatem
Przyjecie weselne jeszcze przed renowacja, obraz zostal bowiem odnowiony
w latach 1972-1975%%. Herbert kolejny raz odwiedzit Holandig w 1976

32 Catalogue of Paintings, oprac. I.L. Cleveringa, Y.D. van Ovink, B. Haak, wstep A. van
Schendel, Rijksmuseum Amsterdam, Amsterdam 1960, s. 90.
B G. Wuestman, dz cyt., s. 125.
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1 1988 roku (poeta znoéw przybyl na zaproszenie organizatorow rotterdam-
skiego festiwalu), kiedy Przyjeciu weselnemu przywrocono juz pierwotny
wyglad. Sadzg¢ wige, ze w cytowanych ekfrazach natozyly si¢ na siebie dwa
wspomnienia amsterdamskiego obrazu oraz informacje, ktére poeta przeczytat
w nieaktualnym juz wéwczas katalogu.

Z fragmentu jednego z rekopiséw zatytutowanych Pamieé oka dowiaduje-
my si¢, ze Herbert porownywal wrazenia kolorystyczne z dwoch spotkan
z amsterdamskim ploétnem odleglych od siebie o kilkanascie lub — jak
wspomina w tym samym rekopisie, nieco dalej — o dwadziescia lat. Mozemy
zatem przypuszczaé, ze Herbert ma na mys$li wizyty z 1969 i 1988 roku.
Poeta wyznaje, ze w czasie pomigdzy tymi dwiema wyprawami do Rijksmu-
seum starczy¢ musiala mu czarnobiata reprodukcja:

W krélewskim muzeum w Amsterdamie przykul mnie jego obraz przedstawiajacy duza
salg bogatego mieszczanskiego domu, z ktérej usunigto sprzety, by zgromadzi¢ liczne
towarzystwo na jakiej$ uroczysto$ci, tance /ront czy co§ podobnego/ czy inna okazje.
Atmosfera powagi i celebry Osebliweseia—tego—obrazu—ton—ezaray Tradycyjnie obraz
nazywa si¢ Zareczyny, ale nie wiadomo bylo z kim si¢ zargcza, chyba szaro$¢ $cian
z podloga w wielkie biato-czarne kwadraty. Srodkiem sali przechodzi milodzieniec
wytwornie ubrany. Zapisalem w notesie zétty /agrestowy*/ kolnierz /jaskrawy kotnierz/.
Na tle /panoszacej/ czerni i bieli nagly ciepty wykwit koloru zéttego /takie pociagajace/.
Tymczasem ku mojemu zdziwieniu, mlodzieniec w brazowej rozcigtej /na rgkawach/
kurtce miat pod nig cale wyszukanie kolorow jasnozottych, jasnofioletowych, na domiar
opuszczal sale wraz z innym miodym czlowiekiem, a jego stréj e—kelerach tagodnych
kontrastach kolorystycznych — jak mogt catkowicie znikna¢ z mojej galerii pamigtanych
(doé¢ doktadnie) obrazéw. Zeby mnie ostatecznie pognebi¢ u wyjscia z sali po prawej
stronie siedziala kobieta w czarnym staniku i bufiastej spddnicy w kolorze przekwi-
tajacych piwonii.

Kledy /po/ [raz] drugl stanqlem bezpes%ed—me przed Duysterem doznatem sam siebie ~
Migdzy moim pierwszym widzeniem Duystera a drugim mingto 20 lat, czas, ktéry Sciera
z pamigci zywe tworzywa i zywe postacie, wazne zdarzenia. Nic mnie to jednak nie
pocieszato ~

Przeprowadzitem w pamigci kolorystyczna repredukeje rekonstrukcje kilku obrazéw, ktore
»znatem” dobrze, wynik byl /ledwo/ dostateczny, ale daleki od choc¢by dobrego, cale
partie owych obrazow pozostaty martwe /nienazwane/ lub co najmniej niezdecydowane.
Trzeba si¢ zgodzi¢, ze nasza pamigé koloru jest zawodna, nie potrafimy wyuczy¢ [sig]
obrazu na pamig¢, tak jak uczymy si¢ bez trudu kilkakrotnie czytanych wierszy czy
taktow sonaty. Obraz istnieje dla nas /tylko wtedy/, jesli przed nim stoimy, potem zostaja
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strzepy, koloryt, zarysy przedmioty, zawieszony na gwozdziu stalowym™* w tym jedynym*
punkcie $wiata. (Duyster, rkps 4, AZH)

Herbert ubolewa nad wadliwym mechanizmem ludzkiej pamigci, ktora nie
jest w stanie przechowa¢ w sposéb niezdeformowany kolorystycznych wrazen.
Ton obrazéw Duystera, tego niezwyklego, czy wrecz — podkre§la Bigler
Playter — ,.genialnego kolorysty”**, mozna uchwyci¢ tylko stojac przed
konkretnym i niepowtarzalnym dzietem w muzeum. Kazda préoba przywotania
wspomnien tego, co si¢ zobaczyto, musi zakonczy¢ si¢ porazka. W przypadku
ogladanego po latach Przyjecia weselnego konfrontacja tego, co zapamigtane,
z tym, co rzeczywiste okazata si¢ tym bardziej zaskakujaca, poniewaz Herbert
widziat — jak sadz¢ — dwa rozne warianty (najpierw przed, nastgpnie za$§ po
renowacji) tego samego obrazu. Podobne refleksje pojawiaja si¢ w innych
wersjach opisu amsterdamskiego malowidta:

Zabieratem si¢ tedy do napisania krétkiego szkicu o DUYSTERze, poczynajac od obrazu
wiszacego w Rijksmuseum zatytutowanego niestuszinie} /mylnie zreszta/ Zareczyny, gdy
na wstepie trafitem na zapore nie do przebycia. Obraz przedstawia duza salg wyktadana
[w] czarno-biale kafle, sporo osob pod $ciang i orkiestra kameralna. Przez sal¢ przechodzi
/strojny/ mlodzieniec w barwnym—strojt. Nie moglem sobie przypomnie¢ koloréw jego
stroju. Nie byla to z mojej strony przesadna skrupulatnos$é, ale uczucie fizycznego
/dotkliwego/ braku, jakby kto§ w ptotnie /obrazie/ zrobil otwdr, przez ktory zsypuja si¢
/jak piasek/ kolory, ksztalty, az wreszcie zostaje osowiate szare ptotno.
Przeprowadzilem w pamigci kolorystyczna rekonstrukcje kilku znanych mi dobrze
obrazéow, a jej wynik daleki byt od zadowalajacego, cale partie owych obrazow
pozostawaty martwe, niezdecydowane. Trzeba si¢ zgodzi¢, ze nasza pamigé koloru jest
zawodna, nie potrafimy wyuczy¢ si¢ obrazu na pamieé, tak jak tematu muzycznego czy
poematu /wiersza/. Obraz /Dzieto sztuki/ w calo$ci ujawnia nam si¢ tylko wtedy, gdy
przed nim stoimy, przybity do §ciany gwozdziem w tym /wtasnie/ i tylko w tym punkcie
Drogi Mlecznej /mglawicy zwanej Droga Mleczna / kacie Mlecznej Drogi/
Dwadzie$cia lat po pierwszym spotkaniu z Duysterem stanatem przed nim po raz drugi.
Zapamigtatem do$¢ doktadnie przeciwlegta do widza $ciang, czarno ubrane postacie na...
Idacy do wyj$cia mtodzieniec, ktéremu towarzyszy drugi, o ktérym zapomniatem /swoim
starej/ — spina ciemno /czarno-/czarno-biata plaszczyzng kunsztownym zestawieniem
koloréw tososiowym /jasnofioletowy/; jasne /lekko/ brazowym. (Duyster, tkps 6, AZH)

Stwierdzenie zawodnosci ,,pamigci oka” prowadzi Herberta do duzo ogol-
niejszych wnioskéow dotyczacych problemu literackiego opisu dzieta sztuki,
dla ktérego punktem wyjscia staje si¢ wilasnie owo ulotne wspomnienie
kolorystycznego wrazenia, zrodzonego w chwili obcowania z obrazem ,,twarza
w twarz”:

¥ C.Bigler Playter, dz cyt., s. 84.
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Opisywanie obrazéw jest zajeciem karkolomnym, /jak polowanie na ciefi / nabieranie
wody przetokiem/, by¢ moze niedorzecznym. C6z mozna przekaza¢ na piSmie z ~
Trudno opisac t¢ przygode oczu, jaka jest malarstwo. Zapewne niewiele. Autonomiczno$é
tej gatezi sztuki jest rozpaczliwa i wspaniata zarazem. Obraz jest §wiatem podlegajacym
innym prawom grawitacji /wyposazony [we] wlasny zapas powietrza/, ma wlasng
perspektywe i whasne /odmienne od stonecznego/ §wiatlo.

Nasze wrazenia przygwozdzone sa tego i tylko tego /jedynego/ miejsca w gwiazdozbiorze
Mlecznej Drogi. Odchodzac od tego punktu we wszechs§wiecie, doznajemy uczucia
dekompozycji — gasna /ptowieja/ kolory i potem jestesmy zdolni zaledwie okresli¢
/zaledwie/ tonacjg i /ogdlny/ zarys kompozycji.

Herodot podaje, ze malarze greccy ograniczyli swoja palete /uzywali zaledwie/ do 4
kolorow, w wieku XVI i XVII /wielcy mistrzowie XVI i XVII/ kilka lub kilkanascie,
zauwazono bowiem, ze efekt malarski maleje /zmniejsza sig¢/, je§li ilo$¢ pigmentdéw
przekroczy pewna granicg. Rubens uzywat 14 farb, w najbardziej kolorowym /$miatym/
obraz Rembrandta, ktory szelesci, chrzgéci od koloréw Uczta Baltazara mamy nastgpujace
pigmenty: biel olowiana, czern, czerwona ochra, braz przezroczysty (zielenie kolonska i
bistr), czerwien cynobrowa, z6t¢ otowiana i cynowa, zmieszana z biela otowiowa, azuryt,
barwa bigkitna kobaltowa, odliczajac dwa kolory achromatyczne (czern i biaty) mamy de
ezynienta—z7 /pozostanie/ z siedmioma zaledwie /zasadniczymi/ pigmentow.

Teraz trudno$ci wzrastaja niepomiernie, okazuje si¢ bowiem, ze nawet drobiazgowe wyli-
czenie farb zawartych w obrazie malo mowi o ptotnie, ze niepomiernie wazniejsze jest
wzajemne wptywanie kolorow na siebie, caty skomplikowany system zalezno$ci kenturéw
harmonii uktadéw kolorystycznych, harmonii i konturéw. (Duyster, rkps 6, AZH)

Enumeracja, ktora dysponuje ekfraza, okazuje si¢ niewystarczajaca. Po-
nadto, kolorystycznego wrazenia, jakie wywotuje obraz, nie da si¢ zastapic
nazwami z palety barw, nawet jesli jej szczegdtowos¢ tudzi pozorami nau-
kowej $cistosci. Herbert sugeruje zatem, by pokornie wyrazi¢ zgode na to, ze
konkretne dzieto nie pozwala sig odtworzy¢ nie tylko w literackim opisie, ale
takze w ludzkiej pamiegci:

Trzeba sig z tym pogodzi¢ /nie jest to tatwa zgoda na kalectwo/, ze zadnego obrazu nie
potrafimy nauczy¢ si¢ na pamigé, tak jak /potrafimy zanucié/ arii operowej (mniejsza
o doktadno$¢ wykonania) czy /zacytowaé/ fragmentu poematu kto-kiedy-cheemy-jesobie
pezy, ktory postusznie zjawia sig 0 umdwionej porze /spotkania/. /Obraz jest przedmiotem
zawieszonym na gwozdziu w jednym jedynym miejscu ukladu stonecznego. Jak mi sig
zdaje, nie budzilo to niczyjego zdziwienia i grozy./ Z kompozycja, uktadami przestrzen-
nymi jest troche lepiej, potrafimy lepiej lub gorzej okresli¢ /koloryt obrazu/ jego ton:
zlotawy /O6w/, zielony /tamten/, niebieski. Ale zupelna rozpacz /tragedia/ zaczyna sig
w tym /w miejscu/, co stanowi istotg¢ obrazu, to znaczy barwe, koloryty i préobe wspo-
mnienia sobie tego i tylko tego bigkitu paryskiego, czerwieni zblizonej do cynobrowej,
ale niebedacej brutalnym cynobrem kupionym u kramarza, czy blyszczacej ochrze tak
delikatnej jak warkocz piasku. (Duyster, rkps 6, AZH)

Teza o wadliwym mechanizmie pamigci nie prowadzi jednak Herberta do
wniosku, Zze nalezy zaprzesta¢ prob pochwycenia obrazu: ,,Sa to notatki
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o istotnej rozpaczy /lub tagodniej/, o wstydliwym braku. Nic nam innego nie
zostaje jak /tropi¢ niewyrazalne i znikliwe/ Sciga¢ chimerg” (Duyster, rkps 6,
AZH). Dlatego poeta pozostawia tak liczne warianty opisdw tego samego
dzieta, nieustannie starajac si¢ do niego zblizy¢ i wciaz na nowo konstatujac
chimeryczno$§¢ malarstwa. Spojrzmy zatem, w jaki sposob pisarz interpretuje
Przyjecie weselne, jak chce okielzna¢ malarska wizje. Na podstawie analizy
kolejnej ekfrazy amsterdamskiego dzieta stwierdzi¢ mozemy, ze Herbert za-
proponowat niezwykle spojne i konsekwentne odczytanie euvre Duystera:

Bardzo dziwne wesele. Nie ma tu cienia radosci /wesela/, uSmiechu, /zwyklej/ krzataniny,
usunigto nawet jadta i napoje /aby nic nie ploszylo pedniestej atmosfery — osnutej/
a wszystko osnute jest proustowska, chciatoby si¢ rzec, melancholia /— chciatoby si¢ rzec
proustowska melancholia/. Czym wigc jest ta pedniesta ceremonia? /Ale-ezymwhaseiwie
to—ecale—zebranie?/ Pokazem—meody Za cala rewi¢ mody pokaz wyszukanego smaku.

Powierzchowne wrazenie moéwi nam, ze jest to nabozenstwo ku czci medy dobrego smalku
/smaku/ manier medy i osoby zebrani spelniaja role¢ modeli obnoszacych drogocenne
kryzy i koronki wed atlasy, jedwabie, przednie sukna, pokazujacych /cierpliwie
prezentuja/ zrobienie stroju kubraki /kaftany/ i [?] spigte pod bokami wstazka czy
podwiazka, a takze zabdjcze /migkkie/ kapelusze (kapelusze sa niemal obsesja Duystera)
o wielkich fantazyjnie podwinigtych /zagietych/ rondach /i widome znamie indywidual-
no$ci/. (Duyster, rtkps 3, AZH)

Herbert stara si¢ dowie$C, ze Przyjecie weselne rozgrywa si¢ niejako
w dwoch planach. Poeta czyni rozrdéznienie na ,,powierzchni¢” i ,,glebig”
przedstawienia, wskazujac, ze to, co zewnegtrzne, przejawia si¢ W nie-
zwyktosci strojow i poz, z jednej strony fascynujacej, z drugiej jednak
epatujacej sztucznos$cia, za$ to, co wewnetrzne wyczytaé mozna z emocji, a te
— biorac pod uwage prawdopodobny temat dzieta: przyjecie weselne — okazu-
ja si¢ nad wyraz powsciagliwe. Zamiast atmosfery zabawy, sugerowanej przez
wyszukane ubiory, wyczuwamy oddech ,,proustowskiej melancholii”, ktéra
dodatkowo wzmacnia celowy zabieg niemal zupetnego opustoszenia reprezen-
towanej przestrzeni:

To /osobliwe/ bardzo dziwne wesele — bez cienia radosci, bez jednego zywege /sponta-
nicznego/ gestu, uSmiechu, weselnej krzataniny. Usunigto /nawet/ jadlo i napoje, /Hsu-
m@te/ caiq pospolltq codzienno$¢ gwar i zapachy zy01a Mstfzestwe—Duystem—zdaj%s&e

wystera-to-poetyka-wy A ree /Co
pozostalo")/ Tyle osob zamkmete zgromadzﬂ malarz w przestrzenl dek%&dme zamkm@tej

oddzielonej—od$wiata—pe—to—jak siezdaje /odizolowanej/, aby méc z dokladna prous-
towska czutoscia opisa¢ /ukazaé/ bohaterow. (Duyster, rkps 3, AZH)

Duyster staje si¢ w oczach Herberta Proustem malarstwa, doktadnie, krok
po kroku, kreujacym wtasny, zamknigty §wiat, w ktérym nieobce jest uczucie



112 MAGDALENA SNIEDZIEWSKA

nudy, melancholii, braku sensu. Jakby malowane z najwigksza troskliwo$cia
postaci oderwano od prawdziwego, zwyczajnego zycia:

To bardzo dziwne wesele — bez cienia rado$ci, bez jednego spontanicznego gestu,
usmiechu weselnej krzataniny. Usunigto nawet jadlto i napoje, cala pospolita codzienno$¢,
gwar i zapachy zycia. (Tyle osob zgromadzit malarz w przestrzeni zamknigtej, wyizolo-
wanej od $wiata nie po to, aby odgrywaty jakie$ zdarzenie, sceng, ale aby moc z doktad-
na proustowska czuto$cia ukaza¢ swoich bohaterow).

/mglawicowo$cia/ wiasciwa wszelkim takim pordwnaniom, ze Duyster byt Proustem
holenderskiej socjety XVII wieku. Ale ~ (AZH)*

Te ,,proustowska melancholig”, ktora — zdaniem Herberta — przenika malo-
wane przez Duystera sceny rodzajowe, powinniSmy utozsamiaé z ,,dekaden-
cja”. Poeta tlumaczy, ze tego rodzaju uczucia nie nalezy laczy¢ z ,,roman-
tycznym spleenem”, ale Ze panujaca na obrazach Holendra atmosfera smutku
to ,,jakby avant la lettre dojmujaco wyrazone egzystencjalne poczucie non-
sensu” (Duyster, rkps 6, AZH). W cytowanym wczes$niej fragmencie Herbert,
piszac o Duysterze, ze ,,byl Proustem holenderskiej socjety XVII wieku”,
wskazuje na nieprecyzyjnos¢ tego typu porownan. Sformutowanie: ,,Na tym
mozna by poprzestac” i urwane: ,,Ale”, ktére miato rozpoczyna¢ kolejne
zdanie, sugeruje, ze Herbert chcial powiedzie¢ co$ jeszcze.

Zaraz po tej notatce nastgpuje krotki (i rowniez urwany) fragment,
w ktéorym przywotane zostato inne wazne dla poety dzietlo Holendra. Sadze,
ze Herbert planowat wlaczy¢ jego opis — niepojawiajacy sig¢ w wydanym
przez Torunczyk maszynopisic — do eseju o Duysterze. Chodzi o obraz
Kobieta i mezczyzna z instrumentami muzycznymi (ok. 1630) z berlinskich
zbiorow Jagdschloss Grunewald:

Zamek myS$liwski w berlinskim Grunewaldzie. Kolekcja obrazow jaka tam si¢ miesci
stanowi szacowna zbieraning — pigkne /znakomite / [?]/ Cranachy, watpliwy /podejrzany/
Rubens sporo Holendrow /réznej wartosci/, a wsrod nich jeden z najpigkniejszych
duysteréw Dama, mezczyzna i instrumenty. Ow mezczyzna ~ (AZH)®

W wydanym w 1989 roku katalogu siedemnastowiecznego malarstwa ho-
lenderskiego 1 flamandzkiego z kolekcji Jagdschloss Grunewald, opraco-
wanym przez Mari¢ Kapp, przedstawiono kilka propozycji alegorycznej
interpretacji tego obrazu. Zdaniem badaczki, strojenie lutni konotuje

35 Zacytowany fragment szkicu o Duysterze znajduje si¢ w po§wigconej Avercampowi
teczce o numerze akc. 17 854, t. 13.
36 7 poswigconej Avercampowi teczki o numerze akc. 17 854, t. 13.
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malzenska harmonig, jednak obecno$¢ kobiety i mezczyzny oraz instrumentow
muzycznych moze wskazywaé takze na, sugerowana przez artystg, sytuacje
erotyczna — w opisie katalogowym przywotany zostal kontekst zwigzany
z emblematem Amor docet Musicam z wydanego w 1611 roku w Kolonii
zbioru stu emblematow Gabriela Rollenhagena®’. Kapp podkre§la rowniez,
ze obraz mogl by¢ elementem alegorycznego cyklu reprezentacji pigciu
zmystow. Zbior interpretacyjnych przypuszczen domyka uwaga na temat
wanitatywnej wymowy, ktora okazuje si¢ czytelna w odniesieniu do symboliki
siedemnastowiecznych martwych natur holenderskich, oraz konstatacja
moéwiaca o wyraznie melancholijnym nastroju malarskiego przedstawienia’®.

Okazuje sig, ze niektore z zaproponowanych mozliwos$ci odczytania obrazu
Kobieta i mezczyzna z instrumentami muzycznymi rozwazat rowniez Herbert.
Spdjrzmy na fragment jednego z rekopisow:

W berlinskim Grunewaldzie — zameczek /zamek/ mys$liwski ma galeri¢ obrazéw, wsrod
ktorych uwage zwraca pigkne ptoétno Duystera.

wida¢ tylko pét jego twarzy suchej ozdobionej wasami zakrgconymi do gory i sterczacymi
jak dwa zelazne haczyki. Na pierwszym planie mtoda dama /w czarnej sukni/ o twarzy
przejmujaco bladej, patrzy na nas /bez lgku/ bez ztudzen i bez lito$ci /wybaczenia/ ~
Temat muzycznego duetu oznaczatl zawsze w emblematyce /aluzja i alegoria/ prefiguracje
gry mitosnej amor docet musicam. Pod wizerunkiem muzykujacej pary w albumie Abra-
hama Bosse’a znajdujemy taki /oto wdzigczny/ kuplet:

Belle Cloris de qoy me sert

D’accorder ma voix a la tienne;

Si de ton ame et de la mienne

Ne se fait un mesme concert. (Duyster, rkps 6, AZH)

Utwor ten — a wiasciwie jego pierwsze cztery wersy (z oémiu)®® —
Herbert cytuje raz jeszcze, wskazujac na zrodto: ,,podpis pod grawiurg Abra-

G.Rollenhagen, Nucleus emblematum selectissimorum, Georg Olms Verlag,
Hildesheim, Ziirich, New York 1985, emblemat nr 70, [bns]. Reprint kolonskiego wydania
z 1611 roku.

3 Zob. M. K a p p, Die niederlindischen und flimischen Gemdilde des 17. Jahrhunderts
im Jagdschlof3 Grunewald, Verwaltung der Staatlichen Schlosser und Gérten, Berlin 1989,
s. 21. Za przektad katalogowego opisu obrazu, na podstawie ktdrego mogtam zreferowac
ustalenia Kapp, podzigkowania zechce przyja¢ Christoph Seidl.

3 Zob. Le prince et la musique. Les passions musicales de Louis XIV, red. J. Duron,
Mardaga, Wavre 2009, s. 80, 160. W ksiazce opublikowana jest grawiura przedstawiajaca
lutniste — pod ilustracja znajduje sig¢ interesujacy nas utwor.
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hama Bosse’a De luitspeler”*® (Duyster, not 1, AZH). Przedstawiony na ry-
cinie lutnista (nie za$, jak pisal Herbert, ,,muzykujaca para”) melancholijnie
pyta pigkna Cloris: na ¢6z zgodnos¢ naszych glosow, jesli dusze nie graja
tego samego koncertu. Poeta nieprzypadkowo przepisuje wilasnie te wersy.
Sadze, iz czyni tak dlatego, ze konkluzja tego fragmentu kupletu zbiezna jest
z jego interpretacja berlinskiego obrazu, na ktorym Duyster przedstawit ko-
biet¢ i mgzczyzng, sugerujac — na ten trop naprowadza nas obecno$¢ instru-
mentéw muzycznych — milosny kontekst, cho¢ nie w taki sposob jak czynili
to zazwyczaj siedemnastowieczni holenderscy malarze scen rodzajowych:

Duyster
ta twarz bezbronnie naga

tu spotykaja si¢ konwencje, a nie uczucia

/zaledwie/ parg uncji geryezy melancholii, kilka ziaren soli do§wiadczenia

to, co migdzyludzkie, zostalo oddalone, zatarte

i nie ma szans, by te dwie samotno$ci potaczyta muzyka /koncert/ emblemat mitosci.
(Duyster, not 2, AZH)

Poeta stwierdza, ze Duyster ukazuje kobiete i mezczyzne jako ludzi sobie
obojetnych. Ich dusze nie graja tego samego koncertu. Mamy ,,dwie samotno-

L~

$ci” 1 owa ,,proustowska melancholi¢”, ktora przejawia si¢ w narzuconych
i perfekcyjnie oddanych przez malarza pozach:

W berlinskim zamku mys$liwskim potozonym nad jeziorem Grunewald jeden z najpigk-
niejszych duysterow. Kawaler instrumenty i dama [Pawn (kaw[aler]), dama i muzyczne
instrumenty / w XVII arty$ci nie tytutowali swoich obrazéw/. Kawaler zwrocony do
widza profilem /ukazany z profilu/ stroi wlasnie lutni¢. Od damy oddziela go maty stét,
na ktérym lezy inna lutnia dnem do gory, z ktora kontrastujg biate (sztywne) mankiety
i /biata/ bajeczna kryza z cienkiej, gtadkiej, sztywnej tkaniny twerzaea—na /jeden koniec/
oparta o piersi /a potem/ sko$na linig biegnaca /w gore i tworzaca w/ na tyl glowy
i jeszcze na domiar tego konfekcyjnego szalenstwa /Tworzac co$§ w rodzaju wachlarza czy
bukietu/ dotykajace skroni /misterne/ polokragle, proste materialy jakby zerwane
z egzotycznej rosliny. Z tego bukietu /wyrafinowanych/ wytania si¢ glowa z gladko
zaczesanymi wlosami. Twarz otwarta, naga i oczy patrzace z dojrzata melancholia, ktora
nie oczekuje ani pociechy, ani nawet zrozumienia. /Skad-ta—eichatagodnarezygnaeja/.
Temat muzyki /koncertu, duetu/ podejmowany w niezliczonej ilo§ci obrazéw — o czym tak-
ze $wiadcza popularne ksiggi emblematow /Amor docet Musicam/ — jest alegorycznym
przedstawieniem mito$ci. Nie w samym temacie zatem, ale w jego potraktowaniu, lezy
oryginalno$¢ Duystera. Nasuwa sig¢ nieodparte wrazenie, ze wbrew zywiotowej, afirmujacej
zycie /wspodtczesnych holenderskich tworcow/ pedzlem malarza ~ (Duyster, rkps 3, AZH)

40 Herbert, poniewaz podaje niderlandzka nazwe ryciny, korzystat najprawdopodobniej
z amsterdamskiego katalogu z 1976 roku, w ktorym opublikowana jest grawiura Bosse’a. Zob.
Tot lering en vermaak. Betekenissen van Hollandse genrevoorstellingen uit de zeventiende eeuw,
oprac. E. de Jongh, wstep S.H. Levie, Rijksmuseum Amsterdam, Amsterdam 1976, s. 106.
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Co istotne, nawet jesli Duyster korzysta z tradycji ,,alegorycznych przed-
stawien mitosci”, rozwija ten temat — powie Herbert — w sobie tylko wtas-
ciwy sposob. Nie zaktada harmonii dusz kobiety i mg¢zczyzny ani nie sugeruje
erotycznego podtekstu, ale méwi o niemozliwos$ci spotkania. Pisarz kolejny
raz dostrzega w tworczosci Holendra akcent egzystencjalnej zadumy, kiedy
pisze o oczach bohaterki obrazu ,,patrzacych z dojrzata melancholia”. Inter-
pretacja ta zostaje przez niego wzmocniona — wérod notatek poety odnajdu-
jemy $wiadczacy o tym ciag skojarzen:

bez akcji, Ars alit artificem, kreza, kolnierz z cienkiej /tkaniny/ usztywnionej

Duyster, wyobcowanie, egzystencjalny smutek, melancholia, powabny smutek, zycie jest
gra, wytworny powsciagliwy, jak u Botticellego idealizacja cial, wysmukta ro$linna,
szcze$liwe, przepasé, egzystencjalizm — byty dla siebie, alienacja — wyobcowanie,
samotno$¢, uwiklanie w rzeczywisto$¢, bezposrednia komunikacja nieziszczalna, twarz
w koncercie bez napigcia i bez ztudzen, spotkanie nieudane, Duyster — ennui — nuda bez

wytworna, ktéra pows$ciaga ziewanie, nuda metafizyczna, malarz egzystencjalny. (Duyster,
not 2, AZH)

Herbert zwraca uwage na idealizacje cial malowanych przez Duystera po-
staci. Podobnego zdania jest Bigler Playter, kiedy pisze o charakterystycznym
dla Holendra abstrakcyjnym traktowaniu figur ludzkich. Przedstawiona przez
Duystera odwrocona lutnia — podkresla badaczka — odnajduje swo6j geome-
tryczny odpowiednik w glowie kobiety, ktora na naszych oczach zmienia sig
niemal w przedmiot z martwej natury*'. Wystudiowana kompozycja obrazu
sprawia, ze odnosimy wrazenie braku autentycznosci tych scen. Niejednokrot-
nie zwracal na to uwage Herbert, ktory jednoznacznie stawia tezg¢ mowiaca
o tym, ze $wiat Duystera jest wyrezyserowany: ,aktorstwo — sztucznosc,
postacie graja swoje role, gra — Duyster mowi, ze $wiat jest scena zycia, role,
scena, kostium — ograniczenie sztuczno$¢” (Duyster, not 1, AZH). Owa tea-
tralno§¢ moze si¢ okaza¢ rodzajem uwznio$lenia: ,,Duyster ubiera inaczej
Hol[endrow], idealizuje ciata jak u Botticellego, a wigc takze to sa Holend-
rzy, a moze Duyster poddat ich zabiegowi sublimacji” (Duyster, not 1, AZH).
To wlasnie ta odmienno$¢ Duystera, przejawiajaca si¢ w atmosferze powscia-
gliwosci i1 sttumionej ekspresji jego dziet — tak roznych od hatasliwych scen
rodzajowych Steena, zafascynowala Herberta:

Willem Duyster jest na tle sztuki holenderskiej malarzem wyjatkowym

Bardzo trudno-opisaé wartosei
I wladnie dlatego tak trudno opisa¢ jego sztuke, stewa—wydaja—siezbytgrube

41Zob.C.Bigler Playter dz. cyt,s. 97-98.
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Maluje z niezwykla precyzja miniaturzysty /jego rysunek jest czarujacy/, dba bardziej o
tonacje catosci niz zaskakujace efekty kolorystyczne

ma doskonate wyczucie materii /osobliwej/, ale gubi si¢ w szczegotach

Jak kazda sztuka opiera si¢ na sprzeczno$ciach

jest swobodny — syntetyzuje forme

$wiat jego obrazoéw, $wiat strojnych dandysow jest rzeczywisty i nierealny zarazem,
zawsze troche basniowy, statyczny

I nie ma chyba w malarstwie holenderskim tworcy, ktory by narzucat atmosfere

jest malarzem wielkiej proustowskiej melancholii. (Duyster, not 1, AZH)

Poeta oczywiscie potrafi dostrzec warsztatowe umiejetnosci Duystera, jak
rowniez stabe punkty jego dziet, jednak najbardziej intryguje go wpisana w te
obrazy koncepcja rzeczywisto$ci. Probujac ja zrekonstruowac, stara sig¢ prze-
nikna¢ pod powierzchni¢ malarskich przedstawien przykuwajacych uwage od-
biorcy barwnoscia strojow i oryginalno$cia rozwiazan kompozycyjnych. Her-
bert chce da¢ do zrozumienia, ze widzi, a wlasciwie wyczuwa, co§ wigcej —
atmosferg smutku, egzystencjalnej zadumy. Dlatego mianuje Duystera ,,mala-
rzem wielkiej proustowskiej melancholii”.

»THE PAINTER OF THE GREAT PROUSTIAN MELANCHOLY”
— WILLEM DUYSTER IN ZBIGNIEW HERBERT’S ARCHIVE

Summary

The article is an analysis of the typescript and manuscripts of Zbigniew Herbert’s
unfinished sketch about Willem Duyster, the seventeenth century Dutch painter specializing
in presenting genre scenes and guardroom scenes. First the edition of the essay prepared by
Barbara Torunczyk is commented on. Next, on the basis of a textological analysis of both the
notes and all the surviving variants of the sketch, the most important motifs connected with
Duyster’s biography and work that Herbert took up were reconstructed: rehabilitation of the
little master, the situation of soldiers in the 17" century Netherlands, an analysis of the
Amsterdam painting The Wedding Party seen before and after its restoration, the question of
the “memory of the eye” that is connected with it, and the problem of the melancholy of
Duyster’s paintings, in which Herbert finds Proustian features.

Translated by Tadeusz Kartowicz
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