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Beata S i w e k, Wolno  ukrzy owana. Rzecz o bia oruskim dramacie 

i teatrze, Lublin: „Wydawnictwo KUL” 2011, ss. 414.  

Recenzowana monografia ju  na pierwszy rzut oka sprawia wra enie wyj tkowej. 
O bia oruskim dramacie czy bia oruskiej literaturze w ogóle pisze si  w Polsce ma o,
a literaturoznawców, którzy jako obiekt bada  obrali twórczo  dramaturgiczn  naszych 
najbli szych s siadów, mo na policzy  na palcach jednej r ki. Niewielkie zaintereso-
wanie w Polsce dorobkiem bia oruskich pisarzy uwarunkowane jest wieloma przyczy-
nami: utrudnionym przep ywem dzie  literackich, brakiem wystarczaj cej liczby przek a-
dów bia oruskich dramatów na j zyk polski, zakorzenionym w polskiej nauce obrazem 
literatury bia oruskiej jako twórczo ci wiejskiej, archaicznej, nienowoczesnej, czy wresz-
cie niedostatkiem – zarówno w Polsce, jak i na Bia orusi – solidnych opracowa  kry-
tycznych, pozwalaj cych znale  punkt wyj cia dla pog bionych analiz naukowych. Po-
wy sze czynniki znacznie ograniczaj  nie tylko mo liwo ci badawcze, ale równie
zaw aj  kr g potencjalnych badaczy. Aby bada  literatur  bia orusk , nie wystarczy 
pozna  bia oruski alfabet. Nale y podj  trud wieloletnich studiów, bazuj cych na 
ogromnej liczbie tekstów ród owych, niedrukowanych i niet umaczonych w Polsce. St d
te  monografia po wi cona literaturze bia oruskiej, zw aszcza tak obszerna, jak publikacja 
Beaty Siwek, od razu budzi podziw i szacunek tym bardziej, e jej Autorka (absolwentka 
filologii bia oruskiej) nie tylko swobodnie pos uguje si  bia oruszczyzn , ale tak e
doskonale zna realia dawnej i wspó czesnej Bia orusi.  

Publikacja sk ada si  z jedenastu rozdzia ów, streszcze  w trzech j zykach (bia o-
ruskim, rosyjskim i angielskim), wykazu najwa niejszych teatrów bia oruskich, biblio-
grafii oraz indeksu nazwisk i tytu ów utworów. We wst pie Autorka omawia wybran  do 
analizy metodologi , prezentuje bariery badawcze oraz sposoby ich przezwyci enia,
przedstawia struktur  pracy, stawia tak e tez  o ró norodno ci i z o ono ci form dra-
maturgicznych we wspó czesnej literaturze bia oruskiej. W a nie wielop aszczyznowo ,
pozwalaj c  na odkrywanie tekstów literackich stopniowo i bez ko ca, a tak e odmien-
no  i niejednorodno  rozwi za  formalnych, Badaczka uwa a za si  bia oruskiej 
dramaturgii. Dalsze partie monografii stanowi  dobitne potwierdzenie tych s ów.

Pierwszy rozdzia  monografii zosta  po wi cony dramaturgii bia oruskiej, od jej 
powstania do ko ca lat osiemdziesi tych XX wieku. Za ród a dramatu na Bia orusi 
Autorka uznaje obrz dy ludowe oraz rytua y religijne, elementy teatralizacji dostrzega 
w wi tach i zwyczajach rodzinnych, obrz dach magicznych oraz codziennych czynno -
ciach zwi zanych z kalendarzem rolniczym, podkre la tak e rol  tzw. korowodów, teatru 
szkolnego, w drownego teatru lalkowego, prywatnych teatrów miejskich oraz teatrów 
dworskich. Szczególne miejsce w opisie zajmuj  tak e postaci zwi zane z yciem teatral-
nym i literackim, mi dzy innymi Kajetan Maraszeuski, Wincent Dunin-Marcinkiewcz, 
Karu  Kahaniec, Janko Kupa a, Maksim Harecki, Kandrat Krapiwa, Andrej Makajonak. 

Dzieje teatru na Bia orusi stanowi  równie  obiekt zainteresowa  Badaczki w roz-
dziale drugim, w którym nacisk zosta  po o ony na powstanie i rozwój teatru zawo-
dowego. W cz ci tej Autorka omawia dzia alno  pierwszych grup i kó ek teatralnych, 
czo owe postaci zwi zane z bia oruskim teatrem pocz tku XX wieku, a tak e polemiki 
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wokó ycia teatralnego, które rozgorza y w pierwszej po owie ubieg ego stulecia i po-
dejmowa y problem (nie)samodzielno ci bia oruskoj zycznej sztuki teatralnej. W tej 
cz ci monografii B. Siwek koncentruje si  tak e na dzia alno ci najwa niejszych bia o-
ruskich teatrów: Narodowego Akademickiego Teatru im. J. Kupa y, Republika skiego 
Teatru Dramatu Bia oruskiego, Bia oruskiego Teatru Jednego Aktora Znicz, Teatru Wol-
nego w Brze ciu.

Wyj tkowe miejsce w historii bia oruskiego teatru zajmuje okres od 1991 r. do czasów 
nam wspó czesnych, któremu zosta  po wi cony rozdzia  trzeci. Na pocz tku lat dzie-
wi dziesi tych ubieg ego wieku literatura bia oruska prze y a swoist  metamorfoz .
W ród dramaturgów pojawi o si  wielu m odych, utalentowanych twórców, którzy na 
d ugo okre lili nowe tendencje rozwojowe bia oruskiej dramaturgii. Za jedn  z pierw-
szych nale y uzna  zwrot ku kulturze ludowej i historii. Poszukiwania historyczne, 
odkrywanie dawnych wydarze , legend i postaci, sta y si  dla Bia orusinów sposobem 
odbudowy poczucia w asnej to samo ci, drog  odpowiedzi na pytania o ich miejsce 
w Europie i na wiecie.

Kolejne rozdzia y (od czwartego do dziesi tego) dotycz  twórczo ci wybranych dra-
maturgów bia oruskich, podejmuj cych w swoich utworach problematyk  wolno ci i znie-
wolenia cz owieka. W rozdziale czwartym centralne miejsce zajmuje dorobek Alesia 
Pietraszewicza – dramaturga, prozaika, publicysty i autora scenariuszy. Bohaterem drama-
tów Pietraszkiewicza jest cz sto uwik any w sprawy z przesz o ci polityk, dzia acz kul-
tury, poeta lub posta  historyczna: Eufrozyna Po ocka, Wsies aw Czarodziej, ksi
Witold, W adys aw Jagie o, Lew Sapieha, Zygmunt August. Szczegó owej analizie 
badaczka poddaje tragedi  historyczn Rycerz wolno ci oraz dramat Ojczy niany prorok.
Oba te utwory zosta y wybrane do analizy nieprzypadkowo, gdy  zarówno pierwszy, jak 
i drugi, powsta y – w zamierzeniu autora – ku pokrzepieniu serc Bia orusinów i mia y
budowa  ich poczucie przynale no ci do znakomitego rodu, którego przodkami byli Ka-
stu  Kalinouski (tytu owy Rycerz Wolno ci) oraz Franciszak Skaryna (Ojczy niany pro-
rok). Osobne cz ci monografii Autorka po wi ca dramatowi, od którego zaczerpn a
tytu  dla ca ej monografii: Wolno  ukrzy owana. Tak e w tym dziele teatralnym fabu a
bazuje na losach wybitnej postaci bia oruskiej kultury: Janka Kupa y. W ród cech charak-
terystycznych dramaturgii A. Pietraszkiewicza Badaczka wymienia liczne nawi zania do 
historii, idealizacj  i mitologizacj  przesz o ci, nadawanie motywom i wydarzeniom 
historycznym sensów filozoficznych, moralnych i egzystencjalnych.  

Równie wnikliwie B. Siwek analizuje twórczo  Alaksieja Dudaraua, lidera m odej
dramaturgii bia oruskiej lat osiemdziesi tych ubieg ego wieku. Badaniu podlegaj  trzy 
dramaty pisarza: melodramat Wieczór, czteroaktowy dramat Prze om oraz dramatyczny 
poemat historyczny Czarna Panna Nie wie a. Utwory te czy problem uwik ania cz o-
wieka w bolesn  przesz o , która odbija na nim pi tno wspomnie  i traumatycznych 
retrospekcji. Dzi ki nieustannym poszukiwaniom przez bohaterów Dudaraua utraconych 
warto ci dramaturg prezentuje z o on  natur  ludzk , nieodporn  na przemijanie oraz 
yciowe zmiany. Pisarz podejmuje refleksj  nad skutkami urbanizacji, pustoszeniem wsi, 

ró nicami spo ecznymi w ma ych i du ych skupiskach ludzkich, nie pomija tak e tematu 
terroru stalinowskiego w latach trzydziestych czy te  wojny w Afganistanie, ukazuj c je 
przez pryzmat losów jednostki.  
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Rozdzia  szósty dotyczy dramaturgii Miko y Arachouskiego, autora ponad dziesi ciu
dzie  dramatycznych. Jego dramaty absurdu zaskakuj  nie tylko swoj  nowatorsk  form ,
ale tak e warstw  znaczeniow , niejednokrotnie budz c  u widza wiele emocji, pyta
i rozterek. W utworze o znamiennym tytule Ku-ku g ówny bohater boryka si  z rozdwo-
jeniem osobowo ci, duchow  chorob , która prowadzi do zatarcia jego prawdziwego ja. 
Z kolei artysta-malarz Stach w dramacie Labirynt podejmuje trud samookre lenia, obco-
wania z transcendencj , co doprowadza go do zgubnego ko ca. Badaczka analizuje nie 
tylko fabu  dramatów (wprawdzie nader sk p ), ale tak e psychik  postaci, ich powi -
zania w wiecie ludzkim, symbole, z którymi obcuj .

Kolejny rozdzia  monografii zosta  po wi cony twórczo ci dramaturgicznej Alesia 
Astaszonka. Smutna biografia pisarza wp yn a – jak dowodzi Autorka – na jego utwory, 
znajduj c swoje odbicie w zminimalizowanej fabule o wiadomie pogmatwanej struk-
turze. Astaszonak kreuje wiat, w którym nieustannie ciera si  dobro ze z em, prawda 
i k amstwo, realno  i iluzja, sta o  i zmienno . Interpretacj  utworów utrudnia ich 
niejednoznaczna przynale no  gatunkowa: brak zewn trznej segmentacji sztuki oraz 
tekstu pobocznego, pozbawienie dramatu tradycyjnie rozumianej akcji, w której w tek 
g ówny ciera si  z pobocznymi. 

W ród analizowanych w pracy utworów bia oruskiej dramaturgii znalaz y si  tak e
sztuki mieszkaj cego w Lublinie Siarhieja Kawaloua. Do analizy Badaczka wybra a
cztery pochodz ce z ró nych lat teksty: Cztery historie Salomei, Teatr Franciszki Radzi-
wi owej, Zm czony diabe  oraz Powrót G odomora. W centrum ka dego z nich stoi cz o-
wiek n kany sprzecznymi nami tno ciami, dr czony obawami i strachem, postawiony 
wobec konieczno ci trudnych wyborów i nie atwych rozwi za , które zmuszaj  go do 
wewn trznych przemian.  

W rozdziale dziewi tym Autorka omawia wybrane utwory mistrza groteski, Ihara 
Sidaruka. Wszystkie badane teksty (G owa, Babusie i Zagnani) nawi zuj  do estetyki dra-
matu absurdu i prezentuj  bohatera d cego do wolno ci, zmuszonego w swym prag-
nieniu do walki z przeciwno ciami losu, ale jednocze nie silnego i niestrudzonego 
w d eniu do obranego celu.  

Rozdzia  dziesi ty zosta  po wi cony dramatom Lawona Waszko. W kr gu zainte-
resowa  badaczki znalaz y si  utwory Korespondencyjny seks, Epos, liryka i dramat, czyli 
ycie ciep ego cz owiek oraz Usuni cie migda ków, w których autor obna a ludzk  cie-

lesno , fizjologi , czasem zezwierz cenie i upodlenie. Bohater L. Waszko yje atawi-
stycznym marzeniem o pi knie, prawdzie i mi o ci, ale na swojej drodze spotyka wrogi 
mu wiat, w którym rz dzi ten, kto jest silniejszy i ma w adz .

Nieco odmienny – w porównaniu z poprzednimi – charakter ma rozdzia  ostatni, 
w którym Autorka opisuje sytuacj  dramatu bia oruskiego i teatru w Polsce po 1991 roku. 
Cz  ta zawiera unikatowe informacje dotycz ce polsko-bia oruskich projektów teat-
ralnych, wyst pów go cinnych teatrów bia oruskich na deskach polskich teatrów, a tak e
rejestr najwa niejszych mi dzynarodowych festiwali teatralnych, w programach których 
znalaz y si  sztuki wystawiane przez bia oruskich re yserów.  

Recenzowana praca stanowi cenne ród o do powstania i rozwoju bia oruskiej 
dramaturgii. Adresat monografii, polski czytelnik, ma mo liwo  prze ledzenia w niej 
historii dramatu naszego wschodniego s siada po raz pierwszy w historii, poniewa  tak 
obszerna praca z omawianego zakresu nie by a dot d w Polsce publikowana. Wolno
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ukrzy owana ma niew tpliwe walory edukacyjne, poniewa de facto jest nie tylko prac
krytyczn , ale tak e encyklopedi  dramatu bia oruskiego, zawiera bowiem wiele infor-
macji o charakterze faktograficznym: spisy dzie  dramatycznych wydanych na Bia orusi 
(wraz z oryginalnymi tytu ami oraz datami wydania), biografie wybranych twórców, 
odsy acze do literatury naukowej. Praca mo e pe ni  tak e funkcj  podr cznika, poniewa
prezentuje w znacznej mierze streszczenia lub g ówne w tki omawianych utworów, 
a tak e okre la kierunki ich analizy i interpretacji. Publikacja jest bezcenna dla teatrolo-
gów i badaczy teatru, którzy cz sto nie mieli okazji poznania najwa niejszych dramatów 
bia oruskich, nie znaj  bia oruskiej tradycji teatralnej i cz sto identyfikuj  dramat bia-
oruski z rosyjskim, a w a ciwie radzieckim. Omawiana monografia mo e w istotny 

sposób przyczyni  si  do prze amania funkcjonuj cych w Polsce stereotypów o teatrze 
bia oruskim jako teatrze zacofanym, nienowoczesnym, archaicznym i nieeuropejskim. 
Czytaj c kolejne rozdzia y polski czytelnik ze zdziwieniem odkryje, e na Bia orusi 
tradycje teatralne si gaj  wiele wieków wstecz, a wspó czesny bia oruski dramat ma 
korzenie nie tylko wschodnios owia skie, ale tak e zachodnioeuropejskie. 

W nielicznych prowadzonych w Polsce badaniach z zakresu bia oruskiej dramaturgii 
kontekst europejski uwzgl dniany by  rzadko, w recenzowanej publikacji zajmuje istot-
ne miejsce. Liczne nawi zania do najznakomitszych dramatopisarzy (mi dzy innymi 
W. Szekspira, S. Becketta, F. Kafki, H. Ibsena, S. Ró ewicza, a tak e A. Czechowa) po-
twierdzaj  zwi zek bia oruskiego dramatu z dorobkiem wiatowej dramaturgii i jedno-
cze nie obalaj  pokutuj c  w Polsce opini  o wielop aszczyznowej izolacji Bia orusi jako 
kraju re imu A. ukaszenki. Bia oruscy dramaturdzy, zw aszcza m odego pokolenia, nie 
tylko znaj  najs ynniejsze europejskie dzie a dramatyczne, ale wiadomie do nich na-
wi zuj , czerpi c najlepsze wzorce. Dowodzi tego niezrównana ró norodno  tematyczna 
bia oruskiej dramaturgii wspó czesnej, a tak e diapazon stosowanych przez dramato-
pisarzy rozwi za  formalnych: zabaw z form , zabiegów stylistycznych, gier s ownych 
i kompozycyjnych. Co wi cej, ten nienowoczesny, jak si  powszechnie uwa a, teatr z po-
wodzeniem operuje grotesk , fars , ironi , nie stroni od absurdu, niejednokrotnie nie daje 
si  zakwalifikowa  gatunkowo. 

O europejskim charakterze bia oruskiego dramatu wiadczy tak e wielo  jego mo li-
wych interpretacji. Wybrany przez badaczk  materia  cechuje z o ono  zarówno na 
poziomie znacze , jak i rozwi za  formalnych. Przy analizie w tków, kreacji postaci, 
kategorii czasu i przestrzeni, Autorka nie pomija zabiegów stylistycznych, wydobywaj c
na wiat o dzienne cechy charakterystyczne dla wybranego twórcy oraz typowe dla bia-
oruskiego dramatu w ogóle. Co godne pochwa y, omawiaj c dorobek dramaturgiczny 

bia oruskich literatów si ga do ich autobiografii, ledzi prace, które podj li przed napi-
saniem dzie a (analiza listów, pami tników, róde  historycznych, dramatów europej-
skich), dostrzega tak e ich wiadome lub przypadkowe nawi zania do filozofii powszech-
nej. Analizowane sztuki czy tak e z faktami i postaciami historycznymi (twórczo
A. Pietraszkiewicza), sytuacj  spo eczn  i danymi socjologicznymi (dramaturgia A. Duda-
raua), a tak e innymi utworami literackimi (twórczo  S. Kawaloua).

Analizuj c wybrane zagadnienia (dzieje bia oruskiego teatru, dramaturgiczn  spu -
cizn  bia oruskich klasyków, stan wspó czesnej dramaturgii na Bia orusi) jednocze nie 
Badaczka wydobywa cechy lokalne, eksponuje specyfik  tego, co bia oruskie: zmiany 
demograficzne na bia oruskiej wsi, katastrof  w Czarnobylu (która w najwi kszym 
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stopniu dotkn a Bia oru ), sytuacj  spo eczno-polityczn . Identyfikacja cech wyró nia-
j cych dramaturgi  bia orusk  pozwala umiejscowi  j  w kontek cie literatur krajów 
s siaduj cych z Bia orusi  i otwiera szerokie pole badawcze. Pole to dotyczy nie tylko 
zwi zków bia oruskiego dramatu z literaturami innych narodów. Na kolejne badania 
czeka dorobek mi dzy innymi Miko y Matukouskiego, Anatola Dzialendzika, Iwana 
Czyhrynaua, Hieorhija Marczuka, U adzimira Butramiejeua, Ludmi y Rubleuskiej, Mak-
sima Klimkowicza, Wolhi Hapiejewej.  

Nie podwa aj c znacznej warto ci monografii, nale y zauwa y , e Autorce nie uda o
si  unikn  drobnych usterek przy zapisie i odmianie nazwisk bia oruskich. Konsek-
wentnie podawana jest b dna, zaczerpni ta z j zyka rosyjskiego forma imienia Andrej (w 
rosyjskim wariancie: Andriej), por. Andriej Chadanowicz, Andriej Makajonak, Andriej 
Mryj (zamiast prawid owych: Andrej Chadanowicz, Andrej Makajonak, Andrej Mryj). 
Niepoprawnie zapisane jest nazwisko Wiktara Szwieda (Szwed, s. 123) oraz odmieniane 
nazwisko Kastusia Kaha ca (s. 62). Sporadycznie b dnie t umaczone s  tytu y dzie
literackich, por. ,  – O Bia orusi, moja szypszyno (zamiast po-
prawnego wariantu: O Bia orusi, moja dzika ró o),  – Eneida 

odwrócona (w literaturoznawstwie funkcjonuje tytu Eneida na opak). Te drobne usterki 
s  nie do unikni cia przy tak obszernym materiale i atwe do wyeliminowania w kolej-
nych wydaniach.  

Z my l  o polskim czytelniku nale a oby tak e w przysz o ci rozwa y  kwesti  t u-
maczenia cytowanych fragmentów dzie  dramatycznych na j zyk polski. Monografia 
zawiera liczne, nierzadko kluczowe dla analizy wybranych utworów, cytaty, które dla 
nieznaj cego nawet bia oruskiego alfabetu odbiorcy staj  si  zupe nie niezrozumia e.
W rezultacie traci on mo liwo  pe nego rozumienia przytoczonych w pracy interpretacji, 
albo te  skazany jest na nie ca kowicie, bo nie ma podstaw do wyrobienia w asnego
pogl du. Nie bez znaczenia jest tak e fakt, e niektóre fragmenty dzie  teatralnych s
drukowane w Polsce po raz pierwszy i jak dot d nie powsta y ich polskoj zyczne wersje. 
Zainteresowany nie ma wi c mo liwo ci poznania pe nego tekstu, nie mo e odnale
innych, ni  proponowane przez badaczk , znacze  i sensów. Przek ad na j zyk polski 
cytowanych fragmentów wydaje si  wi c niezb dny.  

Pomimo powy szych usterek, monografi Wolno  ukrzy owana czyta si  z praw-
dziw  przyjemno ci , co jest zas ug  nie tylko doskona ego warsztatu naukowego 
Autorki, jej wieloletnich studiów bia orutenistycznych, wielokrotnych kwerend biblio-
tecznych, ale tak e wielkiej erudycji, oczytania i pasji naukowej. Zachwyt nad bia orusk
dramaturgi , pragnienie jej poznania i opisu, a tak e ch  przybli enia jej polskiemu 
odbiorcy zaowocowa y monografi  obszern , merytoryczn , o solidnych podstawach 
naukowych. Je eli pragnieniem Autorki by o rozbudzenie zainteresowania bia orusk
dramaturgi  u innych, to opublikowana monografia mo e by  tego procesu doskona ym 
pocz tkiem. 
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