224 MATERIALY, SPRAWOZDANIA, RECENZJE, OMOWIENIA

Beata Siwek, Wolnos¢ ukrzyzowana. Rzecz o bialoruskim dramacie
i teatrze, Lublin: ,,Wydawnictwo KUL” 2011, ss. 414.

Recenzowana monografia juz na pierwszy rzut oka sprawia wrazenie wyjatkowej.
O biatoruskim dramacie czy biatoruskiej literaturze w ogdle pisze si¢ w Polsce mato,
a literaturoznawcdow, ktorzy jako obiekt badan obrali tworczos¢ dramaturgiczng naszych
najblizszych sasiadéw, mozna policzy¢ na palcach jednej r¢ki. Niewielkie zaintereso-
wanie w Polsce dorobkiem biatoruskich pisarzy uwarunkowane jest wieloma przyczy-
nami: utrudnionym przeplywem dziet literackich, brakiem wystarczajacej liczby przekta-
dow bialoruskich dramatéw na jezyk polski, zakorzenionym w polskiej nauce obrazem
literatury bialoruskiej jako tworczosci wiejskiej, archaicznej, nienowoczesnej, czy wresz-
cie niedostatkiem — zar6wno w Polsce, jak i na Biatorusi — solidnych opracowan kry-
tycznych, pozwalajacych znalez¢ punkt wyjscia dla poglebionych analiz naukowych. Po-
wyzsze czynniki znacznie ograniczaja nie tylko mozliwosci badawcze, ale réwniez
zawezaja krag potencjalnych badaczy. Aby badaé literatur¢ biatoruska, nie wystarczy
poznaé bialoruski alfabet. Nalezy podja¢ trud wieloletnich studidw, bazujacych na
ogromne;j liczbie tekstéw zrodtowych, niedrukowanych i niettumaczonych w Polsce. Stad
tez monografia poswigcona literaturze biatoruskiej, zwtaszcza tak obszerna, jak publikacja
Beaty Siwek, od razu budzi podziw i szacunek tym bardziej, ze jej Autorka (absolwentka
filologii biatoruskiej) nie tylko swobodnie postuguje si¢ bialoruszczyzna, ale takze
doskonale zna realia dawnej i wspotczesnej Biatorusi.

Publikacja sktada si¢ z jedenastu rozdziatéw, streszczen w trzech jezykach (biato-
ruskim, rosyjskim i angielskim), wykazu najwazniejszych teatréw bialoruskich, biblio-
grafii oraz indeksu nazwisk i tytutéw utworéw. We wstepie Autorka omawia wybrang do
analizy metodologie, prezentuje bariery badawcze oraz sposoby ich przezwycig¢zenia,
przedstawia struktur¢ pracy, stawia takze tez¢ o réznorodnosci i ztozonosci form dra-
maturgicznych we wspodtczesnej literaturze biatoruskiej. Wtasnie wieloptaszczyznowose,
pozwalajaca na odkrywanie tekstow literackich stopniowo i bez konca, a takze odmien-
no$¢ i niejednorodnos¢ rozwigzan formalnych, Badaczka uwaza za silg¢ bialoruskiej
dramaturgii. Dalsze partie monografii stanowia dobitne potwierdzenie tych stow.

Pierwszy rozdzial monografii zostal poswigcony dramaturgii bialoruskiej, od jej
powstania do konca lat osiemdziesiatych XX wieku. Za zrddla dramatu na Biatorusi
Autorka uznaje obrzedy ludowe oraz rytualy religijne, elementy teatralizacji dostrzega
w $wigtach i zwyczajach rodzinnych, obrzgdach magicznych oraz codziennych czynnos-
ciach zwiazanych z kalendarzem rolniczym, podkresla takze role tzw. korowodow, teatru
szkolnego, wedrownego teatru lalkowego, prywatnych teatréw miejskich oraz teatrow
dworskich. Szczegdlne miejsce w opisie zajmuja takze postaci zwigzane z zyciem teatral-
nym i literackim, migdzy innymi Kajetan Maraszeuski, Wincent Dunin-Marcinkiewcz,
Karu$ Kahaniec, Janko Kupata, Maksim Harecki, Kandrat Krapiwa, Andrej Makajonak.

Dzieje teatru na Bialorusi stanowia rowniez obiekt zainteresowan Badaczki w roz-
dziale drugim, w ktorym nacisk zostal polozony na powstanie i rozwoj teatru zawo-
dowego. W czesdci tej Autorka omawia dziatalno$¢ pierwszych grup i kotek teatralnych,
czotowe postaci zwiazane z biatoruskim teatrem poczatku XX wieku, a takze polemiki
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wokot zycia teatralnego, ktdre rozgorzaly w pierwszej potowie ubieglego stulecia i po-
dejmowaty problem (nie)samodzielnosci biatoruskojezycznej sztuki teatralnej. W tej
czgsci monografii B. Siwek koncentruje si¢ takze na dzialalnosci najwazniejszych biato-
ruskich teatréw: Narodowego Akademickiego Teatru im. J. Kupaly, Republikanskiego
Teatru Dramatu Bialoruskiego, Biatoruskiego Teatru Jednego Aktora Znicz, Teatru Wol-
nego w Brzesciu.

Wyjatkowe miejsce w historii biatoruskiego teatru zajmuje okres od 1991 r. do czasow
nam wspotczesnych, ktéremu zostal poswigcony rozdziat trzeci. Na poczatku lat dzie-
wigcdziesiatych ubieglego wieku literatura bialoruska przezyla swoista metamorfozg.
Wsrdd dramaturgéow pojawito si¢ wielu mtodych, utalentowanych tworcoéw, ktorzy na
dlugo okreslili nowe tendencje rozwojowe biatoruskiej dramaturgii. Za jedng z pierw-
szych nalezy uzna¢ zwrot ku kulturze ludowej i historii. Poszukiwania historyczne,
odkrywanie dawnych wydarzen, legend i postaci, staly si¢ dla Bialorusinow sposobem
odbudowy poczucia wlasnej tozsamosci, droga odpowiedzi na pytania o ich miejsce
w Europie i na $wiecie.

Kolejne rozdziaty (od czwartego do dziesiatego) dotycza twdrczosci wybranych dra-
maturgéw biatoruskich, podejmujacych w swoich utworach problematyke wolnosci i znie-
wolenia cztowieka. W rozdziale czwartym centralne miejsce zajmuje dorobek Alesia
Pietraszewicza — dramaturga, prozaika, publicysty i autora scenariuszy. Bohaterem drama-
tow Pietraszkiewicza jest czesto uwiktany w sprawy z przesztosci polityk, dziatacz kul-
tury, poeta lub posta¢ historyczna: Eufrozyna Polocka, Wsiestaw Czarodziej, ksiaze
Witold, Wiadystaw Jagietto, Lew Sapicha, Zygmunt August. Szczegdtowe] analizie
badaczka poddaje tragedi¢ historyczna Rycerz wolnosci oraz dramat Ojczyzniany prorok.
Oba te utwory zostaly wybrane do analizy nieprzypadkowo, gdyz zarowno pierwszy, jak
i drugi, powstaly — w zamierzeniu autora — ku pokrzepieniu serc Biatorusinéw i miaty
budowac¢ ich poczucie przynaleznosci do znakomitego rodu, ktorego przodkami byli Ka-
stu$ Kalinouski (tytutowy Rycerz Wolnosci) oraz Franciszak Skaryna (Ojczyzniany pro-
rok). Osobne czgsci monografii Autorka poswigca dramatowi, od ktérego zaczerpngta
tytut dla catej monografii: Wolnos¢ ukrzyzowana. Takze w tym dziele teatralnym fabuta
bazuje na losach wybitnej postaci biatoruskiej kultury: Janka Kupaty. Wsrdd cech charak-
terystycznych dramaturgii A. Pietraszkiewicza Badaczka wymienia liczne nawiazania do
historii, idealizacj¢ i mitologizacj¢ przeszlosci, nadawanie motywom i wydarzeniom
historycznym senséw filozoficznych, moralnych i egzystencjalnych.

Réwnie wnikliwie B. Siwek analizuje tworczo$é Alaksieja Dudaraua, lidera miodej
dramaturgii biatoruskiej lat osiemdziesiatych ubieglego wieku. Badaniu podlegaja trzy
dramaty pisarza: melodramat Wieczor, czteroaktowy dramat Przelom oraz dramatyczny
poemat historyczny Czarna Panna Nieswieza. Utwory te taczy problem uwiktania czto-
wieka w bolesna przesztos¢, ktéra odbija na nim pig¢tno wspomnien i traumatycznych
retrospekcji. Dzigki nieustannym poszukiwaniom przez bohateréw Dudaraua utraconych
warto$ci dramaturg prezentuje ztozona natur¢ ludzka, nicodporng na przemijanie oraz
zyciowe zmiany. Pisarz podejmuje refleksje nad skutkami urbanizacji, pustoszeniem wsi,
réznicami spotecznymi w matych i duzych skupiskach ludzkich, nie pomija takze tematu
terroru stalinowskiego w latach trzydziestych czy tez wojny w Afganistanie, ukazujac je
przez pryzmat losow jednostki.
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Rozdziat szdsty dotyczy dramaturgii Mikoty Arachouskiego, autora ponad dziesigciu
dziet dramatycznych. Jego dramaty absurdu zaskakuja nie tylko swoja nowatorska forma,
ale takze warstwg znaczeniowg, niejednokrotnie budzaca u widza wiele emocji, pytan
i rozterek. W utworze o znamiennym tytule Ku-ku gtowny bohater boryka si¢ z rozdwo-
jeniem osobowosci, duchowa choroba, ktora prowadzi do zatarcia jego prawdziwego ja.
Z kolei artysta-malarz Stach w dramacie Labirynt podejmuje trud samookreslenia, obco-
wania z transcendencja, co doprowadza go do zgubnego konca. Badaczka analizuje nie
tylko fabul¢ dramatéw (wprawdzie nader skapa), ale takze psychike postaci, ich powia-
zania w $wiecie ludzkim, symbole, z ktdrymi obcuja.

Kolejny rozdziat monografii zostal poswigcony twodrczosci dramaturgicznej Alesia
Astaszonka. Smutna biografia pisarza wptyneta — jak dowodzi Autorka — na jego utwory,
znajdujac swoje odbicie w zminimalizowanej fabule o swiadomie pogmatwanej struk-
turze. Astaszonak kreuje $wiat, w ktorym nieustannie $ciera si¢ dobro ze ztem, prawda
i ktamstwo, realnos$¢ i iluzja, stato$¢ i zmienno$¢. Interpretacje utworéw utrudnia ich
niejednoznaczna przynalezno$¢ gatunkowa: brak zewngtrznej segmentacji sztuki oraz
tekstu pobocznego, pozbawienie dramatu tradycyjnie rozumianej akcji, w ktorej watek
gldwny $ciera si¢ z pobocznymi.

Wsrdd analizowanych w pracy utwordw bialoruskiej dramaturgii znalazty si¢ takze
sztuki mieszkajacego w Lublinie Siarhiecja Kawaloua. Do analizy Badaczka wybrata
cztery pochodzace z roznych lat teksty: Cztery historie Salomei, Teatr Franciszki Radzi-
witlowej, Zmeczony diabel oraz Powrot Glodomora. W centrum kazdego z nich stoi czlo-
wiek ngkany sprzecznymi namigtnosciami, dregczony obawami i strachem, postawiony
wobec koniecznosci trudnych wyborow i nietatwych rozwiazan, ktére zmuszaja go do
wewngetrznych przemian.

W rozdziale dziewiatym Autorka omawia wybrane utwory mistrza groteski, Thara
Sidaruka. Wszystkie badane teksty (Glowa, Babusie 1 Zagnani) nawiazuja do estetyki dra-
matu absurdu i prezentuja bohatera dazacego do wolnosci, zmuszonego w swym prag-
nieniu do walki z przeciwnosciami losu, ale jednoczesnie silnego i niestrudzonego
w dazeniu do obranego celu.

Rozdziat dziesiaty zostal poswigcony dramatom Lawona Waszko. W kregu zainte-
resowan badaczki znalazty si¢ utwory Korespondencyjny seks, Epos, liryka i dramat, czyli
zycie cieplego czlowiek oraz Usuniecie migdalkow, w ktorych autor obnaza ludzka cie-
lesnos$é, fizjologi¢, czasem zezwierzgcenie i upodlenie. Bohater L. Waszko zyje atawi-
stycznym marzeniem o pigknie, prawdzie i milosci, ale na swojej drodze spotyka wrogi
mu $wiat, w ktdrym rzadzi ten, kto jest silniejszy i ma wiadze.

Nieco odmienny — w poréwnaniu z poprzednimi — charakter ma rozdzial ostatni,
w ktorym Autorka opisuje sytuacj¢ dramatu biatoruskiego i teatru w Polsce po 1991 roku.
Cze$¢ ta zawiera unikatowe informacje dotyczace polsko-biatoruskich projektéw teat-
ralnych, wystgpow goscinnych teatrow biatoruskich na deskach polskich teatrow, a takze
rejestr najwazniejszych migdzynarodowych festiwali teatralnych, w programach ktérych
znalazly si¢ sztuki wystawiane przez biatoruskich rezyserow.

Recenzowana praca stanowi cenne zrodto do powstania i rozwoju biatoruskiej
dramaturgii. Adresat monografii, polski czytelnik, ma mozliwos¢ przesledzenia w niej
historii dramatu naszego wschodniego sasiada po raz pierwszy w historii, poniewaz tak
obszerna praca z omawianego zakresu nie byla dotad w Polsce publikowana. Wolnosé¢
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ukrzyzowana ma niewatpliwe walory edukacyjne, poniewaz de facto jest nie tylko praca
krytyczna, ale takze encyklopedia dramatu biatoruskiego, zawiera bowiem wiele infor-
macji o charakterze faktograficznym: spisy dziel dramatycznych wydanych na Biatorusi
(wraz z oryginalnymi tytutami oraz datami wydania), biografie wybranych tworcow,
odsytacze do literatury naukowe;j. Praca moze petnic takze funkcj¢ podrgcznika, poniewaz
prezentuje w znacznej mierze streszczenia lub glowne watki omawianych utwordw,
a takze okresla kierunki ich analizy i interpretacji. Publikacja jest bezcenna dla teatrolo-
géw 1 badaczy teatru, ktérzy czesto nie mieli okazji poznania najwazniejszych dramatow
biatoruskich, nie znaja biatoruskiej tradycji teatralnej i czgsto identyfikuja dramat bia-
toruski z rosyjskim, a wilasciwie radzieckim. Omawiana monografia moze w istotny
sposob przyczyni¢ si¢ do przetamania funkcjonujacych w Polsce stereotypow o teatrze
biatoruskim jako teatrze zacofanym, nienowoczesnym, archaicznym i nieeuropejskim.
Czytajac kolejne rozdziaty polski czytelnik ze zdziwieniem odkryje, ze na Biatorusi
tradycje teatralne siggaja wiele wiekdw wstecz, a wspdlczesny biatoruski dramat ma
korzenie nie tylko wschodniostowianskie, ale takze zachodnioeuropejskie.

W nielicznych prowadzonych w Polsce badaniach z zakresu biatoruskiej dramaturgii
kontekst europejski uwzgledniany byt rzadko, w recenzowanej publikacji zajmuje istot-
ne miejsce. Liczne nawigzania do najznakomitszych dramatopisarzy (migdzy innymi
W. Szekspira, S. Becketta, F. Kafki, H. Ibsena, S. Rézewicza, a takze A. Czechowa) po-
twierdzaja zwiazek biatoruskiego dramatu z dorobkiem $wiatowej dramaturgii i jedno-
czesnie obalaja pokutujaca w Polsce opini¢ o wieloptaszczyznowej izolacji Biatorusi jako
kraju rezimu A. Lukaszenki. Biatoruscy dramaturdzy, zwtaszcza mtodego pokolenia, nie
tylko znaja najstynniejsze europejskie dzieta dramatyczne, ale $wiadomie do nich na-
wiazuja, czerpiac najlepsze wzorce. Dowodzi tego niezrownana rdéznorodnos¢ tematyczna
biatoruskiej dramaturgii wspoétczesnej, a takze diapazon stosowanych przez dramato-
pisarzy rozwiazan formalnych: zabaw z forma, zabiegow stylistycznych, gier stownych
i kompozycyjnych. Co wigcej, ten nienowoczesny, jak si¢ powszechnie uwaza, teatr z po-
wodzeniem operuje groteska, farsa, ironig, nie stroni od absurdu, niejednokrotnie nie daje
si¢ zakwalifikowac gatunkowo.

O europejskim charakterze biatoruskiego dramatu $wiadczy takze wielo$¢ jego mozli-
wych interpretacji. Wybrany przez badaczk¢ material cechuje zlozonos¢ zaréwno na
poziomie znaczen, jak i rozwigzan formalnych. Przy analizie watkow, kreacji postaci,
kategorii czasu i przestrzeni, Autorka nie pomija zabiegdéw stylistycznych, wydobywajac
na $wiatlo dzienne cechy charakterystyczne dla wybranego tworcy oraz typowe dla bia-
loruskiego dramatu w ogoéle. Co godne pochwaly, omawiajac dorobek dramaturgiczny
biatoruskich literatow sigga do ich autobiografii, $ledzi prace, ktére podjeli przed napi-
saniem dziela (analiza listdéw, pami¢tnikdw, zrddet historycznych, dramatow europej-
skich), dostrzega takze ich Swiadome lub przypadkowe nawiazania do filozofii powszech-
nej. Analizowane sztuki laczy takze z faktami i postaciami historycznymi (twoérczosé
A. Pietraszkiewicza), sytuacjg spoleczng i danymi socjologicznymi (dramaturgia A. Duda-
raua), a takze innymi utworami literackimi (twoérczos¢ S. Kawaloua).

Analizujac wybrane zagadnienia (dzieje biatoruskiego teatru, dramaturgiczng spus-
cizng biatoruskich klasykéw, stan wspolczesnej dramaturgii na Biatorusi) jednoczesnie
Badaczka wydobywa cechy lokalne, eksponuje specyfike tego, co biatoruskie: zmiany
demograficzne na biatoruskiej wsi, katastrof¢ w Czarnobylu (ktéra w najwigkszym
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stopniu dotkneta Biatorus), sytuacje spoteczno-polityczna. Identyfikacja cech wyrdznia-
jacych dramaturgi¢ biatoruska pozwala umiejscowi¢ ja w kontekscie literatur krajow
sasiadujacych z Biatorusia i otwiera szerokie pole badawcze. Pole to dotyczy nie tylko
zwiazkow bialoruskiego dramatu z literaturami innych narodow. Na kolejne badania
czeka dorobek migdzy innymi Mikoty Matukouskiego, Anatola Dzialendzika, Iwana
Czyhrynaua, Hieorhija Marczuka, Utadzimira Butramiejeua, Ludmity Rubleuskiej, Mak-
sima Klimkowicza, Wolhi Hapiejewe;j.

Nie podwazajac znacznej wartosci monografii, nalezy zauwazy¢, ze Autorce nie udato
si¢ unikna¢ drobnych usterek przy zapisie i odmianie nazwisk biatoruskich. Konsek-
wentnie podawana jest btedna, zaczerpnigta z jgzyka rosyjskiego forma imienia Andrej (w
rosyjskim wariancie: Andriej), por. Andriej Chadanowicz, Andriej Makajonak, Andriej
Mryj (zamiast prawidtowych: Andrej Chadanowicz, Andrej Makajonak, Andrej Mryj).
Niepoprawnie zapisane jest nazwisko Wiktara Szwieda (Szwed, s. 123) oraz odmieniane
nazwisko Kastusia Kahanca (s. 62). Sporadycznie btgdnie ttumaczone sa tytuly dziet
literackich, por. O benapyce, mas weinweina — O Bialorusi, moja szypszyno (zamiast po-
prawnego wariantu: O Bialorusi, moja dzika rozo), Oueida naswvisapam — FEneida
odwrécona (w literaturoznawstwie funkcjonuje tytut Eneida na opak). Te drobne usterki
sg nie do uniknigcia przy tak obszernym materiale i fatwe do wyeliminowania w kolej-
nych wydaniach.

Z mysla o polskim czytelniku nalezatoby takze w przyszlosci rozwazyé kwestig thu-
maczenia cytowanych fragmentéw dziet dramatycznych na jezyk polski. Monografia
zawiera liczne, nierzadko kluczowe dla analizy wybranych utwordw, cytaty, ktore dla
nieznajagcego nawet biatoruskiego alfabetu odbiorcy staja si¢ zupelnie niezrozumiate.
W rezultacie traci on mozliwos$¢ pelnego rozumienia przytoczonych w pracy interpretacji,
albo tez skazany jest na nie catkowicie, bo nie ma podstaw do wyrobienia wlasnego
pogladu. Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze niektore fragmenty dziet teatralnych sa
drukowane w Polsce po raz pierwszy i jak dotad nie powstaty ich polskojezyczne wersje.
Zainteresowany nie ma wigc mozliwosci poznania pelnego tekstu, nie moze odnalezé
innych, niz proponowane przez badaczke, znaczen i senséw. Przeklad na jezyk polski
cytowanych fragmentéw wydaje si¢ wiec niezbedny.

Pomimo powyzszych usterek, monografi¢ Wolnos¢ ukrzyzowana czyta si¢ z praw-
dziwa przyjemnoscia, co jest zastuga nie tylko doskonatego warsztatu naukowego
Autorki, jej wieloletnich studiow biatorutenistycznych, wiclokrotnych kwerend biblio-
tecznych, ale takze wielkiej erudycji, oczytania i pasji naukowej. Zachwyt nad bialoruska
dramaturgia, pragnienie jej poznania i opisu, a takze chg¢ przyblizenia jej polskiemu
odbiorcy zaowocowaly monografia obszerna, merytoryczna, o solidnych podstawach
naukowych. Jezeli pragnieniem Autorki bylo rozbudzenie zainteresowania biatoruska
dramaturgia u innych, to opublikowana monografia moze by¢ tego procesu doskonatym
poczatkiem.
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