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MARTA KACZMARCZYK 

TWÓRCZO  DRAMATYCZNA ESI UKRAINKI 
W KONTEK CIE TEORII INTERTEKSTUALNO CI

Bogata twórczo esi Ukrainki, przesi kni ta licznymi zwi zkami kulturo-
wymi, motywami, obrazami literackimi, odwo uj ca si  do ró nych gatunków, 
stylów, dyskursów literackich, stanowi doskona y materia  do bada  intertek-
stualnych. W utworach poetki mo na z atwo ci  odnale lady innych tekstów 
(intertekstów). Ta g boka intertekstualno  dramaturgii esi Ukrainki niemal e
wymusza na badaczu analiz  wykorzystuj c  instrumentarium badawcze, które-
go dostarcza teoria intertekstualno ci.

Odczytanie dramaturgii esi Ukrainki za pomoc  instrumentarium intertek-
stualnego ukazuje, e jest to problem o wiele bardziej z o ony, domagaj cy si
wielopoziomowej i wielowymiarowej prezentacji postaci samej autorki, bowiem 
ycie osobiste esi stanowi olbrzymi metatekstualny pok ad twórczo ci pisarki, 

a istot  tekstualnych autorefleksji podkre la bogata prywatna korespondencja 
pisarki.

Wykorzystuj c dorobek teoretyków intertekstualno ci (Julia Kristeva, Ro-
land Barthes, Micha  Bachtin)1, w tym klasyfikacj  aspektów zjawiska trans-
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tekstualno ci zaproponowan  przez francuskiego badacza Gerarda Genette’a2

oraz propozycje innych badaczy europejskich (Michael Riffaterre, Manfred 
Pfister, Laurent Jenny, Renate Lachmann, Wolf-Dieter Stempel, Linda Hut-
cheon)3, polskich teoretyków literatury (m.in. prace Stanis awa Balbusa, Mi-
cha a G owi skiego, Henryka Markiewicza, Ryszarda Nycza, Teresy Cie likow-
skiej czy Zofii Mitosek)4, spróbujemy prze ledzi  relacje mi dzytekstowe 
obecne w utworach dramatycznych poetki.  

W celu uporz dkowania podj tej problematyki wyró niamy trzy tzw. wy-
miary/obszary, w ramach których realizuje si  zjawisko obecno ci tekstu w dra-
matach esi Ukrainki. Najwa niejszym z nich jest ycie osobiste pisarki 
(tzw. pre-tekstualno ), które pozostawi o mniej lub bardziej wyra ne lady 
w twórczo ci (m.in. ma a ojczyzna – Wo y , podró e, rodzina i atmosfera domu 
Kosaczów, choroba, wydarzenia kulturalne, polityczne czy spo eczne, maj ce
miejsce za ycia poetki, b d ce swego rodzaju wiadectwem czasu, epoki). 
Chocia  poetka niejednokrotnie i stanowczo od egnywa a si  od wykorzy-
stywania tego rodzaju elementów przy interpretacji twórczo ci pisarza5, to nie 

tekstu, prze . A. Milecki, [w:] Wspó czesna teoria bada  literackich..., s. 189-208; t e n e, Przy-
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2 G. G e n e t t e, Palimpsesty, prze . A. Milecki, [w:] Wspó czesna teoria bada  literackich...,
s. 316-366. 

3 M. R i f f a t e r r e, Semiotyka intertekstualna: interpretant, prze . K. i J. Faliccy, „Pami tnik
Literacki” 1988, z. 1, s. 297-314. M. P f i s t e r, Koncepcje intertekstualno ci, prze . M. ukasze-
wicz, „Pami tnik Literacki” 1991, z. 4, s. 183-208; L. J e n n y, Strategia formy, prze . K. i J. Fa-
liccy, „Pami tnik Literacki” 1988, z. 1, s. 275-294; R. L a c h m a n n , P aszczyzny poj cia intertek-

stualno ci, prze . M. ukaszewicz, „Pami tnik Literacki” 1991, z. 4, s. 209-215; W.-D. S t e m p e l, 
Intertekstualno  i recepcja, prze . J. Kubiak, „Pami tnik Literacki” 1988, z. 1, s. 339-356; 
L. H u t c h e o n ,  Historiograficzna metapowie : parodia i intertekstualno  historii, prze . J. Mar-
ga ski, „Pami tnik Literacki” 1991, z. 4, s. 216-226. 

4 S.  B a l b u s, Mi dzy stylami, Kraków 1996; M. G o w i s k i, O intertekstualno ci, „Pa-
mi tnik Literacki” 1986, z. 4, s. 72-85; H. M a r k i e w i c z, Odmiany intertekstualno ci, [w:] 
t e n e, Literaturoznawstwo i jego s siedztwa, Warszawa 1989; t e n e, Prace wybrane, t. IV, 
Wymiary dzie a literackiego, red., wst p S. Balbus, Kraków 1996; R. N y c z, Intertekstualno  i jej 

zakresy: teksty, gatunki, wiaty, [w:] Mi dzy tekstami. Intertekstualno  jako problem poetyki 

historycznej, red. J. Ziomek, J. S awi ski, W. Bolecki, wst p J. S awi ski, Warszawa 1992, s. 9-42, 
oraz t e n e, Tekstowy wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Kraków 2001, s. 13-48; 
T. C i e l i k o w s k a, Intertekstualno , [w:] t a , W kr gu genologii, intertekstualno ci, teorii su-

gestii, Warszawa – ód  1995, s. 90-196; Z. M i t o s e k, Intertekstualno , [w:] t e n e, Teorie

bada  literackich, Warszawa 2005, s. 379-396; 
5 wiadczy o tym krytyka wymierzona pod adresem Iwana Franki, który o mieli  si  ujawni

niektóre fakty z jej ycia osobistego, a mianowicie ci k  chorob  poetki. Podobnie rzecz si  mia a
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mo na dokona  analizy jej twórczo ci w kluczu intertekstualnym bez zwrócenia 
uwagi na obszerny „tekst” ycia osobistego, który pozostawi  bardzo liczne 
i istotne lady w jej twórczo ci (B akytna trojanda, Oder yma, Johana, inka

Husowa, Lisowa pisnia). Nie sposób pomin  biografii autorki tym bardziej, e
jej cz  stanowi jednocze nie cz  „biografii” narodu ukrai skiego, cz
kultury ukrai skiej, która z kolei nale y do „tekstów” bardzo cz sto przywo y-
wanych przez esi  Ukraink  w jej twórczo ci.

Istotny wymiar intertekstualny stanowi równie  poetyka modernizmu, 
zw aszcza poetyka nowego dramatu europejskiego, a tak e obecna w twórczo ci

esi Ukrainki czno  z wytworzonym przez now  modernistyczn wia-
domo wiatopogl dem, obrazem wiata, cz owieka, artysty oraz literatury 
i sztuki. Twórczo  poetki przypada na okres umacniania si  modernizmu 
w Europie. Analizuj c jej spu cizn  dramatyczn  w kluczu intertekstualnym, 
nie sposób nie uwzgl dni  tego wymiaru inspiracji w podj tych rozwa aniach.
Dorobek dramatyczny nale y zatem interpretowa  w pierwszej kolejno ci na 
podstawie i w odniesieniu do t a historyczno-kulturowego, które stanowi 
kontekst (intertekst) twórczo ci dramatycznej esi Ukrainki. Na uwag  zas u-
guj  równie  zwi zki intertekstualne, stanowi ce bezpo redni  reakcj  poetki na 
przeczytan  lektur  modernistyczn  (teksty oraz metateksty). Taki sposób 
analizy pozwala nakre li  szeroko rozumian  intertekstualn  matryc  drama-
turgii pisarki, której otwarto  na nowe pr dy literackie, nowe style i estetyki 
sprawi a, e odnajdujemy w jej twórczo ci bogat  siatk  tego typu zwi zków
intertekstualnych. Modernistyczne inspiracje kultur  antyku potwierdzone s
w utworach esi Ukrainki obecno ci  mitycznych obrazów, motywów, narra-
tywów (Kassandra, Ifihenija w Tawrydi).

Antyk to nie jedyne ród o intertekstów w literaturze modernizmu i w twór-
czo ci poetki. Na powstanie nowych praktyk literackich mia y wp yw postawy 
filozoficzne tego okresu. Dochodzi tu drugie ród o naszej europejskiej to -
samo ci, tym razem religijnej – Biblia. Eksperymenty z materia em biblijnym to 
cecha charakterystyczna modernistów, którzy jako kolejni si gn li do tej 
skarbnicy m dro ci, niekoniecznie z zamiarem tradycyjnego powielania historii 
czy obrazów biblijnych. Z takim za o eniem zwróci a si  w stron  Biblii 
równie esia Ukrainka, odnajduj c w niej nowe poziomy inspiracji, a co za 

z m odym pisarzem, zarazem dziennikarzem z Galicji – Osypem Makowejem, który w li cie do 
poetki zapewnia , e znajomo  biografii jest niezb dna do interpretacji twórczo ci. esia Ukrainka 
nie popar a tego stanowiska. 
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tym idzie, tak e formy interpretacji, a w a ciwie reinterpretacji (Na poli krowi, 

Oder yma). Obok antyku i Biblii wa ne miejsce w modernizmie zaj a historia 
wykorzystywana w charakterze pretekstu, na podstawie którego mo na by o
przeprowadzi  dialog ze wspó czesno ci  i przysz o ci . Znalaz o to swoje 
odzwierciedlenie równie  w twórczo ci Ukrainki, która wielokrotnie wykorzy-
stywa a tematy historyczne do tego rodzaju rozwa a .

Trzeci wymiar/obszar intertekstualny stanowi przestrze  rodzaju i gatunku. 
Chodzi tu o architekstualne eksperymenty poetki z dramatem – przede wszyst-
kim korelacje z nowym, modernistycznym dramatem europejskim, w tym 
zw aszcza dramatem neoromantycznym, poetyckim (poematy dramatyczne). 
Warto równie  zwróci  uwag  na zwi zki architekstualne cz ce dramaty 
poetki z dramatem antycznym6. Wypracowane w staro ytnej Grecji dialogi 
antagonistów – agony, jak równie  inne formy wywodz ce si  z dramatu an-
tycznego (gnoma, stychomytia itp.) znalaz y swoje odzwierciedlenie w jej 
dramatach. Postaci dramatów esi Ukrainki to, podobnie jak ona sama, ideali ci
i indywiduali ci. W konsekwencji dramaty przekszta caj  si  w pole walki idei, 
a nie dzia ania. Rzutuje to na brak ruchu fizycznego postaci, który jest kom-
pensowany w dialogach przypominaj cych greckie agony. Agonalno  dialo-
gów stanowi z jednej strony lad przeczytanych tekstów antycznych, z drugiej 
to cecha charakteru samej autorki, która ho ubi a wszelkiego rodzaju polemiki, 
bo tylko w taki sposób – jej zdaniem – my l ludzka ma mo liwo  rozwoju. 
Warto podkre li , e lektura by a bardzo cz sto inspiracj  do powstawania 
kolejnych utworów. Dla esi Ukrainki takim tekstem/architekstem by  m.in. 
dramat antyczny. Oprócz agonów znajdujemy w dramatach inne konstrukcje 
antyczne, jak np. gnoma, stychomytia, wyra enia aforystyczne itp. Proces lektu-
ry, wzmocniony t umaczeniami, a wi c pog bion  lektur , spowodowa , e
pisarka ta wykszta ci a w sobie my lenie obrazami, motywami, ideami, a przede 
wszystkim tekstami, które tak cz sto w ró nej formie (inter-, archi-, para-, 
meta-, hipertekstów) obecne s  w jej twórczo ci. Warto doda , e zwi zki archi-
tekstualne, cz ce dramaty esi Ukrainki z tragedi  antyczn , s  powi zane
równie  z tematyk . Cz sto obserwujemy tu zjawisko determinowania formy 
gatunkowej utworu poprzez wybór odpowiedniej tematyki (antyk, mitologia) 
i odwrotnie. Podobnie jest w przypadku zwi zków z dramatem modernistycz-
nym, reprezentowanym przez takich twórców, jak: Henryk Ibsen, Gerhard 
Hauptmann czy August Strindberg (B akytna trojanda). Wp ywy moderni-

6 Szerzej zob. . , , [w:] t e n e, . -

, –  1943, s. 172-175. 
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styczne widoczne s  tu jednak bardziej w p aszczy nie tematycznej, prezentu-
j cej nowe odczytanie znanych obrazów czy narratywów.  

W ka dym z wymienionych wymiarów/obszarów intertekstualno  tekstu 
dramatycznego esi Ukrainki jest realizowana na ró nych poziomach, w ró -
nych warstwach utworu. Dla pe nej prezentacji zjawiska warto pos u y  si
wspomnian  ju  teori  transtekstualno ci (intertekstualno ci) Genette’a, uzu-
pe niaj c propozycjami innych badaczy. Wyró nione przez Genette’a poziomy 
„transcendencji tekstualnej tekstu” (intertekstualno , paratekstualno , archi-
tekstualno , metatekstualno  i hipertekstualno ) pozwalaj  uporz dkowa
zwi zki, które cz  teksty dramatyczne esi Ukrainki z innymi „tekstami”. 

Najbardziej oczywisty sygna  intertekstualno ci utworu odnajdujemy ju  na 
poziomie tytu u, który mo e kierowa  uwag  czytelnika w stron  pewnego 
obszaru literackiego b d  kulturowego, wywo uj c samorzutne skojarzenia, 
b d ce wynikiem do wiadczenia zarówno kulturowego, jak i literackiego. Zja-
wisko to nosi nazw  paratekstualno ci (Genette), wskazuje zwi zki cz ce tytu
utworu z tekstem w a ciwym. Paratekst (tytu ) wykorzystuje tzw. aspekt po-
dobie stwa (Riffaterre)7, przywo uj c pami  o innych „cz onkach intertekstu”8.
Aktywizuje to do wiadczenie czytelnicze odbiorcy9, staj c si ród em zesta-
wie  i porówna . Najbardziej oczywiste i naj atwiej rozpoznawalne zwi zki
intertekstualne, w konsekwencji równie  relacje paratekstualne, odnajdujemy 
w utworach, w których tytu ach umie ci a esia Ukrainka imiona lub ogólnie 
znane nazwy, kieruj ce czytelnika w stron  odpowiednich obszarów kulturo-
wych, obrazów lub narratywów. Jest to, pos uguj c si  okre leniem Renate 
Lachmann, tzw. intertekstualno  sygnalizowana10. Tytu y takie, jak: Kassandra

(1907), Izolda Bi oruka (1912), Ajsza i Mohammed (1907) czy Wawi on kyj

po on (1903), ju  poprzez parateksty maj  swoj  histori , kieruj  w stron
odpowiednich intertekstów i tekstów kulturowych ró nych tradycji. W przy-

7 M. R i f f a t e r r e, Semiotyka intertekstualna: interpretant, prze . K. i J. Faliccy, „Pami tnik
Literacki” 1988, z. 1, s. 298. 

8 Tam e, s. 301. 
9 Czynnik tzw. do wiadczenia czytelnika, akcentowany przez Barthesa czy Riffaterre’a, jest nie-

zb dny na ka dym etapie analizy intertekstualnej i na ka dym jej poziomie. Pozwala on przej  od 
aspektu intertekstualnego podobie stwa do aspektu intertekstualnej „inno ci”. Dodajmy, e samo 
do wiadczenie czytelnicze nie wystarczy, potrzebny jest odpowiedni jego poziom. Percepcja aspek-
tu podobie stwa jest mo liwa tylko wówczas, gdy czytelnik dysponuje odpowiedni  wiedz , b d c
konsekwencj  wcze niejszej lektury.  

10 P aszczyzny poj cia intertekstualno ci, prze . M. ukaszewicz, „Pami tnik Literacki” 1991, 
z. 4, s. 214. 
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padku poematu dramatycznego Kassandra sygna em intertekstualno ci jest imi
samej bohaterki, które pe ni rol , jakby to okre li a polska badaczka Janina 
Abramowska, sygnatury tematu11. Intertekst zwi zany z yciem osobistym 
poetki, uchwytny na poziomie tytu u, odnajdziemy chocia by w takich utwo-
rach, jak: cykl Krym ki spohady, Krym ki widhuky, Wesna w Jehypti, stano-
wi cych dowód intertekstualnych inspiracji, których jednym ze róde  jest bio-
grafia esi Ukrainki (pobyt na Krymie, w Egipcie itp.).  

Do pe nej charakterystyki zjawiska paratekstualno ci w twórczo ci poetki 
nale y doda  obecno  relacji architekstualnych, których powstanie warunkuj
podtytu y utworów dramatycznych, wskazuj ce na dan  form  gatunkow .
Naczeln  funkcj  konwencji gatunku jest zawarcie pomi dzy pisarzem, a czy-
telnikiem swoistej umowy, która uruchamia u czytelnika okre lone oczeki-
wania, a przez to umo liwia odbiór zgodny z przyj tymi sposobami stwarzania 
zrozumia o ci, b d  zwraca uwag  na odchylenia od nich12, implikuj c ch
zrozumienia, czym owe niezgodno ci z potocznym schematem s  spowodowane 
i jak  pe ni  funkcj . Sugerowane przez esi  Ukraink  paratekstuale okre-
lenia typu: dialog (Ajsza i Mohammed), poemat dramatyczny (Kassandra,

W katakumbach), dramat fantastyczny (Lisowa pisnia) czy dramat (Rufin i Pris-

cilla, Kaminnyj hospodar), kieruj  uwag  w stron  tekstów realizuj cych ten 
sam wzorzec gatunkowy, mówi c ogólnie w stron  typologii gatunków drama-
tycznych. Takie zestawienie zachodzi przede wszystkim w odniesieniu do tek-
stów „rówie ników”, co pozwala uchwyci  ró nice w planie poetyki gatunku 
w obr bie danego pr du czy epoki literackiej (modernizm, neoromantyzm), 
a nast pnie okre li  inne relacje architekstualne, w danym wypadku zwi zki
z dramatem antycznym.  

Analizuj c twórczo esi Ukrainki w kluczu intertekstualnym, nale y
jednak zwróci  uwag  przede wszystkim na zwi zki obecne ju  w samych 
tekstach dramatów poetki. Na pierwszy rzut oka uderza bogactwo obrazów, 
motywów, narratywów wykorzystywanych przez pisark , obejmuj cych nie-
mal e ca  histori  ludzko ci: Egipt faraonów, Babilon, Judea, Hellada, impe-
rium rzymskie, pierwotne chrze cija stwo, redniowieczna Hiszpania, kolo-
nizacja Ameryki Pó nocnej, a tak e historia i mitologia ukrai ska. W tym 
kontek cie mo na wyró ni  kilka sposobów dialogowania z przesz o ci . Po 

11 Serie tematyczne, [w:] Mi dzy tekstami. Intertekstualno  jako problem poetyki historycznej,
red. J. Ziomek, J. S awi ski, W. Bolecki, Warszawa 1992, s. 58. 

12 J. C u l l e r, Konwencja i oswojenie, prze . I. Sieradzki, [w:] Znak, styl, konwencja, red. 
M. G owi ski, Warszawa 1977, s. 153-156. 
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pierwsze sfera wielokrotnie wykorzystywanych oraz przetwarzanych narraty-
wów, obrazów, motywów, zarówno w liryce, jak i w dramaturgii esi Ukrainki. 
Strategia intertekstualna opiera si  w danym wypadku na aktywizacji oraz 
aktualizacji obrazu czy motywu bezpo rednio i jednoznacznie kojarzonego z da-
nym kr giem kulturowym. Tego rodzaju mechanizm obserwujemy w przypadku 
takich utworów, jak Ifihenija w Tawrydi, Kassandra, Na poli krowi, Kaminnyj

hospodar, w których mamy do czynienia z przywo aniem w a ciwej tradycji, 
zwrotem w kierunku hipertekstu oraz jego pó niejszych literackich trans-
formacji.  

Wykorzystywane przez esi  Ukraink  obrazy pochodz  g ównie z trzech 
europejskich kr gów kulturowych: mitologii, Biblii oraz kultury rednio-
wiecznej i jej pó niejszych konotacji. Pracuj c z materia em pochodz cym 
z wy ej wymienionych obszarów, esia Ukrainka po wi ca a du o swej autor-
skiej uwagi ka demu z nich. Niejednokrotnie, jak w wypadku tematyki 
biblijnej, powstawa y w twórczo ci poetki tzw. „serie tematyczne”13, w ramach 
których rozwija a ona podj t  tematyk  i problematyk . Przyk adem tego 
rodzaju zjawiska mog  by  trzy utwory dramatyczne: Oder yma, Na poli krowi

i Johanna, inka Husowa. Poetka z du ym zaanga owaniem po wi ci a si
pracy nad „materia em” biblijnym. Chodzi tu g ównie o historie biblijne odwo-
uj ce si  do niewoli narodu wybranego (Na rujinach, Wawilon kyj po on),

okresu pocz tków chrze cija stwa (W katakombach), a tak e do ycia i nau-
czania Chrystusa (Oder yma).

Powstawanie poszczególnych dramatów cz sto poprzedza y próby w formie 
lirycznej. Taka praktyka pisarska wytworzy a swoisty wewn trzny dialog 
tekstów w twórczo ci esi Ukrainki. Stanowi to równie  przyk ad swego ro-
dzaju prologu, komentarza autorskiego. W wypadku wielu utworów drama-
tycznych ten wewn trzny, autorski intertekst zamyka si  w swego rodzaju 
klamr  – niejednokrotnie komentarz znajduje si  w listach poetki, w których 
charakteryzuje lub wyja nia takie, a nie inne posuni cia pisarskie. wiadczy to 
o ci g ej obecno ci danych obrazów w wiadomo ci twórczej esi Ukrainki, 
stanowi swego rodzaju sta e intertekstualne i autotekstualne t o.

Omawiaj c redniowieczne inspiracje intertekstualne w twórczo ci Ukrainki 
nale y w pierwszej kolejno ci zwróci  uwag  na transformacj redniowiecznej
hiszpa skiej legendy o Don Juanie (Kaminnyj hospodar), która stanowi do-
skona y obiekt do bada  intertekstualnych. Utwór umo liwia przede wszystkim 

13 A b r a m o w s k a, dz. cyt., s. 58. 
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prze ledzenie zwi zków hipertekstualnych, uruchamia mechanizm literackich 
zestawie  i porówna . Legenda o Don Juanie uzyska a status swoistej „legendy 
literackiej”. Narratyw obrós  w wiele kulturowo-literackich konotacji, co 
warunkuje wysoki poziom nasycenia intertekstualnego ka dego z utworów na-
le cych do tzw. don uanerii europejskiej, a taki status ma pierwsza ukrai ska
wersja legendy. 

W ród intertekstualnych inspiracji poetki nale y wymieni  równie  mito-
logi  i folklor s owia ski. Pomimo i  folklor nie jest „tekstem” w znaczeniu, 
które zwyk o mu si  przypisywa , to materia  „tekstów” mówionych czy pie-
wanych otrzyma  w twórczo ci poetki form  zmaterializowan  w postaci pisa-
nej. Wymownym przyk adem tego rodzaju praktyki s  poemat Wi a-posestra

oraz dramat-feeria Lisowa pisnia.
Intertekstualne odwo ania do „tekstów” pochodz cych z poszczególnych 

kr gów kulturowych warunkuj  dialog z innymi autorami, którzy, podobnie jak 
esia Ukrainka, podj li si  próby interpretacji tzw. „wielkiej tradycji”. Zarówno 

w tym, jak i wcze niejszym wypadku pojawia si  mo liwo  prze ledzenia
relacji hipertekstualnych, cz cych tekst wcze niejszy (hipotekst) z tekstem 
pó niejszym (hipertekst). Obiektem dla tego rodzaju analizy mog  by  chocia -
by takie utwory poetki, jak: Kassandra, Kaminnyj hospodar czy Na poli krowi.
Wykorzystane przez esi  Ukraink  obrazy i narratywy, w danym wypadku 
historia wojny troja skiej, obraz Kasandry (Kassandra), legenda o Don Juanie 
(Kaminnyj hospodar) oraz Biblia (Nowy Testament, obraz Judasza) (Na poli 

krowi), cieszy y si  sporym zainteresowaniem twórców w poszczególnych okre-
sach, co zaowocowa o wytworzeniem swoistej tradycji interpretacji w od-
niesieniu do ka dego z wymienionych obrazów, motywów i narratywów. 

Omawiaj c paradygmaty intertekstualne na przyk adzie twórczo ci drama-
tycznej esi Ukrainki nie sposób pomin  poziomu metatekstualno ci (Genette)
lub, jak okre li a to niemiecka slawistka Renate Lachmann, tekstualnej auto-
refleksji. Przywo any aspekt relacji intertekstualnych jest rozumiany jako ko-
mentarz, autokomentarz, cz cy dany tekst z innym tekstem, który jest komen-
towany, niekoniecznie cytowany, czasem nawet nienazwany. Dowodów obec-
no ci tego rodzaju zwi zków intertekstualnych – metatekstualnych dostarcza 
bogata spu cizna epistolarna poetki, która stanowi wymowny przyk ad auto-
refleksji pisarskich.

Niektórzy badacze s  zdania, e nawi zania tekstowe, obecne w tekstach 
autobiograficznych sytuuj  si  raczej na pograniczu z relacjami intertekstual-
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nymi14,  ze wzgl du na to, e pisma autobiograficzne nie nale  do tekstów 
artystycznych. Wydaje si  jednak, e nie mo na pos ugiwa  si  a  takim uogól-
nieniem i uproszczeniem. Wypada ka dorazowo zwraca  uwag  na charakter 
pism autobiograficznych, w danym wypadku na specyfik  listów esi Ukrainki, 
które stanowi  nie tylko doskona y przyk ad „autobiografii” poetki, s  swego 
rodzaju wiadectwem epoki, b d c jednocze nie ciekawym przedmiotem do 
bada  intertekstualnych. Listy poetki stanowi  fenomen artystyczny. To ma-
teria  wyj tkowy, cz cy prób  samooceny tego, co napisa a, ze stanowiskiem 
kogo , kto patrzy z boku. Listy stanowi  najbardziej wymowne przyk ady 
autorskich uogólnie  – metakomentarzy do w asnych utworów dramatycznych. 
Obszernej autorefleksji podda a esia Ukrainka obraz wieszczki Kasandry. 
Du o miejsca w swej korespondencji po wi ci a postaciom z dramatu Kaminnyj

hospodar, w tym obrazowi Don Juana. W ca ej epistolarnej spu ci nie poetki 
przyk adów tego typu metatekstów, zwi zków pomi dzy tekstem autobiogra-
ficznym a artystycznym w planie relacji intertekstualnych jest o wiele wi cej.

Podsumowuj c warto podkre li , e wiat filiacji literackich obecnych m.in. 
w utworach dramatycznych esi Ukrainki jest bardzo rozleg y. Wymienione 
wy ej kr gi kulturowych zapo ycze  intertekstualnych obecnych w jej twór-
czo ci to tylko przyk ady najbardziej widocznych z „biblioteki przeczytanych 
tekstów” poetki. Nale y jednak podkre li , e twórczo  pisarki ukrai skiej
przepe niona jest odwo aniami, których nie sposób wyliczy  z tego tylko pro-
stego powodu, e niektóre z nich s  trudno zauwa alne ze wzgl du na poziom 
i sposób ich zakodowania. Dla intertekstualno ci najwa niejsze wydaje si
twórcze podej cie do róde  inspiracji, do zastanych w tków i motywów, dosto-
sowanie ich do poetyki modernizmu, do jego konwencji literackich. Omówione 
wymiary intertekstualno ci pozwalaj  okre li  miejsce i  rol  twórczo ci esi
Ukrainki w procesie historycznoliterackim oraz wydoby novum, które wnios a
do literatury ukrai skiej, szerzej – do europejskiej tradycji literackiej. Z jednej 
strony, poetka asymiluje dotychczasowy dorobek literacki, we w a ciwy sobie 
 sposób przekszta caj c go i dostosowuj c do nowych realiów, z drugiej, powta-
rzaj c pewne obrazy nadaje im jednolity charakter, wynikaj cy z w asnej
maniery pisarskiej. Przeprowadza swego rodzaju homogenizacj  zastanych 
wzorów kulturowo-literackich. Ponadto, teksty poetki dzi ki swojej obecno ci

14 M. C z e r m i s k a, Nawi zania mi dzytekstowe w autobiografii duchowej, [w:] Mi dzy

tekstami..., s. 193-214, zob. te : t a : Autobiograficzny trójk t: wiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
Kraków 2000. 
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i znacz cej roli w obiegu kulturowym staj  si  swego rodzaju rodzimym 
kanonem, no nikiem nowych warto ci i form literackich, po które si gaj
nast pne pokolenia. 
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INTERTEXTUALITY ASPECTS OF LESYA UKRAINKA’S DRAMATURGY 

S u m m a r y  

The author of this paper aims at presenting a rich network of intertextual relations 
vividly seen in the dramaturgy of Lesya Ukrainka basing on the theoretical insights 
proposed by the theoreticians who worked on the phonemenon of intertextuality. The 
analysis is mainly based on the theory of intertextuality (transtextuality) introduced by 
Gerard Genette. 

S owa kluczowe: twórczo esi Ukrainki, intertekstualno , paratekstualno ,
metatekstualno , hipertekstualno , architekstualno .
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