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POSTA  KASANDRY

W DRAMATYCZNEJ INTERPRETACJI ESI UKRAINKI 

I POETYCKIM ODCZYTANIU WIS AWY SZYMBORSKIEJ 

Kultura europejska ukszta towana na gruncie spu cizny judeochrze cija -

skiej oraz grecko-rzymskiej zawsze si ga a po toposy wywodz ce si  z tych 

w a nie tradycji, s  one obecne w literaturze i sztuce ka dego narodu euro-

pejskiego. Naby y one cech archetypicznych, nios cych uniwersalne przes anie

o warto ciach naszej kultury, jej wzorcach i jej dylematach. Szczególne miejsce 

zajmuj  w tym obszarze postaci mitologiczne, co nieod cznie wi e si  z mi-

tem jako wzorcem narracyjnym, ustanawiaj cym sens ludzkiej egzystencji, bo-

wiem mit opowiada o fundamentalnych do wiadczeniach cz owieka, dostar-

czaj c j zyka do ich opisu1.

Szczególn  rol  w analizie wzajemnych relacji mitu i literatury odgrywa 

krytyka mitograficzna, której jednym z czo owych reprezentantów jest Northrop 

Frye. Uczony ten w swoich poszukiwaniach naukowych opar  si  na teorii 

archetypów Junga (odrzucaj c jednocze nie niektóre jej elementy, takie jak 

zbiorowa nie wiadomo , a archetyp traktuj c wy cznie jako wzorzec, model 

u ywany w procesie tworzenia2, a tak e na badaniach z zakresu symboliki 

Ernsta Cassirera. Dla Frye mit stanowi przede wszystkim okre lony typ opo-

wie ci rzadko osadzonej w historii, funkcjonuj cy ponad lub przed czasem, 

tworz c tym samym opowie  wzorzec.3 Badacz akcentuje przy tym g ównie

kulturowe znaczenie mitu i wzorców przeze  reprezentowanych, podkre laj c,

e mitologia jako ca o  tworzy swoist  matryc  dla literatury, do której ta bez 
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przerwy powraca, jest jednocze nie ród em prastarych obrazów-wzorców, od-

dzia uj cych na artyst , a st d wtórnie na jego dzie o. Utwór literacki niejako 

aktualizuje i odtwarza wzorce i schematy mityczne, dokonuj c ich przekszta ce

i przemieszcze 4.

We wszystkich kulturach mitologia niepostrze enie aczy si  z literatur , zo-

staje niejako w ni  wcielona, a mit, poczynaj c od Homera, zawsze stanowi  jej 

integralny element. Trac c swe znaczenie religijne, sta  si  opowie ci  poety-

ck , któr  mo na opowiedzie  na nowo na wiele sposobów5, mo na j  prze-

twarza  lub wzbogaca  o nowe szczegó y, mo na odkrywa  w niej coraz now-

sze wzorce6.

Je li spojrze  z tej perspektywy na ukrai sk  tradycj  literack , to stwierdzi

mo na, e  przetwarza ona i transformuje przede wszystkim w asne mity, ale 

odwo uje si  równie  do klasycznej tradycji europejskiej. Specyfika rozwoju 

kulturowego Ukrainy powoduje, e motywy kultury antycznej, bardziej obecne 

w literaturach zachodnioeuropejskich, aktualizuj  sw  obecno  w tej kulturze 

przede wszystkim w okresach, gdy nasilaj  si  jej zwi zki z kultur  Zachodu. 

Tak np. dzieje si  w czasie ukrai skiego baroku, szeroko czerpi cego z dorobku 

kulturowego antyku, czy w okresie modernizmu. W tej epoce wyj tkowe miej-

sce zajmuje w aspekcie omawianego zagadnienia twórczo esi Ukrainki, 

która niejako swoim zadaniem twórczym uczyni a adaptacj  wielkich tematów 

kultury na grunt literatury ukrai skiej. Jednym z takich tematów, który  ukrai -

ska poetka wykorzysta a w swej pracy, sta a si  posta  wieszczki troja skiej

Kasandry.  

W potocznym rozumieniu Kasandra funkcjonuje w kulturze jako synonim 

osoby wró cej nieszcz cie, za  okre lenie „wizja kasandryczna” niesie za 

sob  wizj  zniszczenia i zag ady. Historia tej postaci sta a si ród em inspiracji 

dla wielu twórców wszystkich dziedzin sztuki, zarówno w staro ytno ci, jak i w 

czasach nowo ytnych. W literaturze staro ytnej pojawia si  najpierw u Homera 

(Iliada), a pó niej u Pindara w Odzie Pytyjskiej oraz w Agamemnonie Ajschy-

losa7, w literaturze nowo ytnej wyst puje jako bohaterka dzie  dramatycznych 

(np. u Schillera), w malarstwie (Rubens), rze bie (Klinger), muzyce (Bach) itp., 

a obecnie coraz cz ciej tak e w filmie. 

4 Tam e, s. 296-297. 
5 Tam e, s. 287 
6 Tam e, s. 296 
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Ponadczasowo  obrazu Kasandry wynika, jak w przypadku innych toposów 

kultury, z uniwersalno ci przekazu jej do wiadczenia. Zupe nie bez znaczenia 

pozostaje fakt, e sama posta  Kasandry w istocie ma pochodzenie nie mitolo-

giczne, lecz literackie. Homer, kreuj c posta  tej bohaterki w Iliadzie, uczyni  j

jednak cz ci  mitologii, ju  w czasach wielkiego epika greckiego stawa a si

ona inspiracj  dla ró nych opowie ci. Jak zauwa a Zygmunt Kubiak, to w a nie

literatura antyczna, zw aszcza poezja grecka spowodowa a, e mity przenikn y

do naszej wiadomo ci, jednak „przedhomerowe dzieje poezji greckiej” nie s

nam znane, nie wiemy, od kiedy ta poezja ywi a si  nimi8. Dlatego te  twier-

dzenie, jakoby posta  Kasandry, to jedynie literacka konkretyzacja kap anek

greckich-Pytii, inspirowana Wyroczni  Delfick , której patronem zreszt  by

Apollo, na pewno ma swoje uzasadnienie. Nie wp ywa to jednak na archety-

powy przekaz tego obrazu.  

W literaturze polskiej posta  Kasandry jest znacznie mocniej zakorzeniona 

ni  w tradycji ukrai skiej, bowiem sama kultura polska mocniej tkwi w dyskur-

sie zachodnioeuropejskim, a st d równie  antycznym. Dlatego Kasandra poja-

wia si  jako obraz literacki ju  w epoce odrodzenia (Odprawa pos ów greckich),

znacznie cz ciej te  staje si  inspiracj  dla wspó czesnych nam tekstów 

literatury, np. w poezji Jacka  Kaczmarskiego, Anny Kamie skiej czy Wis awy 

Szymborskiej. W literaturze ukrai skiej Kasandra jako centralny temat pojawia 

si  po raz pierwszy w a nie w twórczo ci esi Ukrainki. Warto przyjrze  si

bli ej, w jaki sposób literatura polska i ukrai ska transformuje ten sam antyczny 

praobraz.

Niniejsze rozwa ania stanowi  wi c prób  porównania kreacji literackiej 

Kasandry w literaturze polskiej i ukrai skiej na przyk adzie dramatu poetyckie-

go Kasandra – esi Ukrainki oraz wiersza Monolog dla Kasandry autorstwa 

Wis awy Szymborskiej. Porównanie takie ju  na pocz tku napotka  mo e pew-

ne bariery dotycz ce ró nic genologicznych. Utwór ukrai ski jest dramatem, 

za  polski – poezj . Jednak Kasandra ukrai ska to dramat poetycki, charak-

teryzuj cy si  szczególn  poetycko ci  j zyka i tekstu, a tak e metaforyzacj

i symbolizacj  znacze , co nadaje mu charakter, podobnie jak bywa to w poezji, 

filozoficznego uogólnienia.  W znacz cym stopniu fakt ten u atwia analiz  po-

równawcz  obu utworów. 

W naszych dociekaniach warto równie  zwróci  uwag  na ró nice czasowe 

powstania obydwu dzie , co przek ada si  na odmienny kontekst kulturowy 

ka dego z nich, wynikaj cy z uwarunkowa  aktualnej dla niego epoki lite-

8 Tam e, s. 20. 
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rackiej. Dramat Ukrainki powsta  w 1907 roku, za  utwór Szymborskiej dok ad-

nie 60 lat pó niej, w roku 1967, w tym te  roku w czony zosta  do zbiorku 

poetyckiego Sto pociech. Zwa ywszy jednak, e omawiane utwory s  dzie ami 

wybitnych poetek i osobowo ci twórczych, wydaje si , i  rozró nienie czasowe 

nie rzutuje w naszym konkretnym przypadku na kwestie ich porównania, 

bowiem to w a nie aspekt indywidualno ci twórczej obu autorek jest dla na-

szych docieka  fundamentalny, nie za  okres, w którym powsta y utwory. Poza 

tym, jak zauwa aj  autorki monografii , utwór 

ukrai skiej poetki jest w swej wymowie zbli ony do europejskiego dramatu 

egzystencjalnego XX wieku, szczególnie je eli chodzi o sposób traktowania 

podstawowych prawd ontologicznych: ycia i mierci, utraty sensu, wiary, 

niemo no ci racjonalnego ogarni cia przyczyn i skutków.  
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Podejmuj c analiz  kreacji Kasandry w utworach obu poetek, warto przede 

wszystkim wyodr bni  to, co w nich wspólne i nale y do pewnej konwencji, 

zgodnie z krytyk  mitotwórcz  Northtropa Frye, w podej ciu do tematu. Zacz-

nijmy wi c od tego, e tekst esi Ukrainki zakwalifikowa  nale y jako tragedi ,

ze wzgl du na konflikt jednostki z si ami losu, fatum, konieczno  dokonania 

wyboru, nieuchronno  katastrofy. Równie  wiersz Szymborskiej niesie w sobie 

elementy tragedii, szczególnie gdy chodzi o konflikt wewn trzny, z którym 

zmaga si  Kasandra. Jednak, o ile akcja dramatu ukrai skiej poetki rozgrywa si

w trakcie obl enia Troi, a wi c jej przepowiednie maj  si  dopiero zi ci , o ty-

le sytuacja liryczna naszkicowana w utworze Szymborskiej jest refleksj ex

post, nad ruinami ju  pokonanego miasta. Nie ma to jednak zasadniczo zna-

czenia dla odczytania obu dzie , bowiem ich g ównym tematem nie jest upadek 

Troi, lecz namys  nad sytuacj  egzystencjaln  cz owieka, nad ludzkimi dyle-

9 . , . , . , : -

- . ,  2009, 
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matami moralnymi, w szczególno ci za  nad dyskursem prawdy i nadziei. I to 

stanowi najwa niejszy element, cz cy oba dzie a.

Obydwie Kasandry wykreowane zosta y zgodnie z funkcjonuj cym w kultu-

rze wyobra eniem tej postaci, a wi c przede wszystkim i podmiot liryczny 

w wierszu Szymborskiej i bohaterka dramatu esi Ukrainki stanowi  bezpo-

rednie nawi zanie do znanego archetypu i jego najbardziej reprezentatywnych 

cech (Troja, wieszczka, przepowiadanie nieszcz cia, brak wiary w te przepo-

wiednie itp.). W obu tych kreacjach widzimy Kasandr  jako cz owieka, który 

zmaga si  ze swoim darem, stanowi cym przekle stwo jej ycia.  

Bohaterka esi Ukrainki definiuje si  w tek cie dramatu poprzez rozmowy 

z ró nymi postaciami: Helen , Poliksen , Deifobosem, Helenosem, Androma-

ch , Parysem. Rozmowy te dotycz  w swej warstwie zewn trznej przysz o ci

Troja czyków, lecz ich prawdziwym, nie zawsze wyra onym explicite sensem, 

staje si  temat przeznaczenia, odpowiedzialno ci za s owo, pytania o to, czym 

jest prawda, czy jest ona warunkiem szcz cia itp. W swoich wizjach Kasandra, 

niejako z definicji, musi by  i jest samotna, ale staje si  równie  osamotniona 

i odrzucona w swoich przekonaniach i wyborach moralnych. I ten rodzaj odrzu-

cenia staje si  rodzajem najbardziej bolesnego do wiadczenia. W utworze 

ukrai skiej dramatopisarki istotnym aspektem to samo ci bohaterki jest tak e

jej kobieco  i zwi zane z ni  pragnienie mi o ci, ciep a i zrozumienia. Jednak 

rola wieszczki, a jednocze nie córki króla Troi wymusza na niej wybory wbrew 

jej woli, zwi zane przede wszystkim z dobrem ogó u, a nie w asnymi pragnie-

niami. Staj  si  one tym bole niejsze, e Kasandra rozumie ich bezcelowo ,

bowiem wie, e wola fatum jest nieub agana i nic nie powstrzyma upadku Troi. 

Spójrzmy teraz na sytuacj  liryczn  mówi cego „ja” w utworze Wis awy 

Szymborskiej. Podmiot liryczny dokonuje autoprezentacji ju  w pierwszym 

wersie wiersza, wypowiadaj c s owa:

To ja Kasandra. 

A to jest moje miasto pod popio em. 

A to jest moja laska i wst ki prorockie. 

A to jest moja g owa pe na w tpliwo ci10.

Ta monologiczna tyrada skierowana jest do postronnego, niezaanga owa-

nego odbiorcy, który, cho  nie jest jasno okre lony, zna jednak sytuacj  Ka-

sandry. Ona sama usi uje mu tylko wyja ni  swoje motywacje, które przywiod y

10 Tu i dalej cytaty za : W. S z y m b o r s k a, www.poema.pl/publikacja/1271–monolog–dla–

Kasandry [dost p: 15.05.2013]. 
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j  do tego, nakre lonego powy ej momentu ycia. Odbiorc  tym by  mo e jest 

ona sama, a prowadz c swoje intymne wyznanie, próbuje poj , co si  wyda-

rzy o. Tym samym utwór noblistki stanowi swego rodzaju analiz  stanu ducha 

antycznej wieszczki. Wspominali my ju  wcze niej, e Kasandra Szymborskiej 

przemawia post factum, gdy jej wizje ju  si  spe ni y.  

Z jej osobistego wyznania wyziera tragizm wyobcowania cz owieka, innego 

od zwyk ych ludzi, wybra ca o nadprzyrodzonych mocach, które jednak skazuj

go na wieczne niezrozumienie i samotno  odczuwania. Kiedy mówi o miesz-

ka cach Troi, wyra nie zaznacza si  jej odr bno  wobec nich, ale tak e

drzemi ce z racji daru, uczucie wybra stwa.

Kocha am ich 

Ale kocha am z wysoka. 

[...] 

Spójrzcie na siebie z gwiazd – wo a am – 

S yszeli i spuszczali oczy. 

Kasandra y a ponad yciem, w przysz o ci:  „Gdzie zawsze jest pusto 

i sk d có atwiejszego jak zobaczy mier ”.

Oni, zwykli ludzie:  

yli w yciu 

Podszyci wielkim wiatrem. 

Przes dzeni.

Od urodzenia w po egnalnych cia ach.

W przytoczonych wersach wyra nie zaznacza si  odmienny status ontolo-

giczny prorokini i masy. A jednak to nie prorokini, lecz owej masie dane by o

dozna  ulotnych chwil szcz cia, bowiem mieszka cy Troi, na których z wy-

soka spogl da a wieszczka, „umieli si mia , splata  r ce, piewa  piosenk

o zielonym listku, odczuwa  trwanie chwili”. Ludzie ci do wiadczali ycia, 

„ yli, cho  od urodzenia tkwili w po egnalnych cia ach”. Kasandra patrz c

sponad ycia, z przysz o ci, widzia a tylko mier . Siedz c teraz na ruinach Troi 

mo e wypowiedzie  s owa: „To prawda tryumfuj . Moja racja a un  uderzy a

w niebo”. Ale s owa te przesycone s  nie prawdziwym triumfem, lecz tragiczn

ironi , bo zaraz dodaje: „Tylko prorocy, którym si  nie wierzy, maj  takie 

widoki”.

Je li porówna  sytuacj  obu Kasandr, bez w tpienia przede wszystkim 

dostrzega si  wspomniane jej wyobcowanie, odrzucenie przez swoich, samot-

no  i brak zrozumienia. A wi c, obydwie autorki koncentruj  uwag  na tych 
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samych aspektach charakteru wieszczki. Mo na zastanawia  si , czy korzenie 

takiej w a nie kreacji bohaterki zarówno w dramacie Ukrainki, jak i w wierszu 

Szymborskiej, w istocie swej nie tkwi  w romantycznej koncepcji poety, z jego 

wyobcowaniem, niezrozumieniem, odrzuceniem, a tak e, przecie , darem profe-

tyzmu? Nie mo na zapomina  o tym, e romantyzm tworzy paradygmat kultury 

polskiej, za esia Ukrainka by a autork  neoromantyczn .

Ukazuj c podobie stwo tych kreacji nie mo emy jednak pomin  pewnych 

ró nic tkwi cych g ównie w odmiennym roz o eniu akcentów w wymowie obu 

utworów. Zarówno bohaterka dramatu esi Ukrainki, jak i wiersza Wis awy 

Szymborskiej koncentruje swoj  uwag  na dylematach moralnych, cz cych si

z jej darem, w obydwu wcieleniach doznaje z tego powodu rozpaczy i zw t-

pienia. Jednak ukrai ska Kasandra roztrz sa przede wszystkim dylematy zwi -

zane z dyskursem prawdy, za  polska z dyskursem nadziei. W dramacie g ówny 

konflikt dotyczy sporu mi dzy wieszczk  a jej bratem bli niakiem Helenosem 

(tak e wieszczem) o moraln  warto  prawdy. Jedn  z najwa niejszych scen 

staje si  nie moment zdobycia Troi, lecz rozmowa tej dwójki postaci na temat 

tego, czym jest prawda. Post powaniem Kasandry kieruje imperatyw wierno ci

wobec prawdy, nawet gdy musi wypowiada  gorzkie s owa i rani  siebie oraz 

bliskich. Helenos, doskonale rozumie, e ludzie nie pragn  prawdy, lecz po-

cieszenia, st d  zadowol  si  byle blag .

!
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Troja przegrywa, poniewa  jej mieszka cy nie chc  tej prawdy us ysze , jak 

powiada jedna z postaci, chc  po y  troch  k amstwem rodz cym jednak 

nadziej , wol ywi  si  iluzj , e wszystko sko czy si  szcz liwie. Opowie

esi Ukrainki jest wi c w jakim  sensie opowie ci  o odwiecznym zmaganiu si

prawdy i u udy. Helenos reprezentuj cy t  u ud  mówi, e posiada diadem i pa-

11 Tu i dalej cyt. za: . ,  12 ., . 4, : ,

s. 9-98. 
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stora , i e nie ma mu równego po ród w adców i herosów, tylko Kasandra, 

reprezentantka prawdy, jest mu równa, a mo e nawet go przewy sza, wi c

, , ,

.

W jakim  sensie walka Kasandry i Helenosa, walka prawdy i u udy toczy si

nadal, tak e w naszym wiecie i na tym w a nie zasadza si  archetypiczno

wzorców mitycznych i umiej tno  ich aktualizacji przez wielkich twórców. 

Kasandra w dramacie Ukrainki doznaje wszelkich mo liwych kl sk. W fina o-

wej scenie spotykamy j  pogr on  w rozpaczy, z poczuciem winy za los Troi. 

Jednak posta  ta, pomimo pora ki w sensie fizycznym, w sensie moralnym 

pozostaje niezwyci ona, tak e w chwili, gdy przybywa do Myken wraz z Aga-

memnonem, gdzie wie, e czeka j mier  z r k ony króla. Zrzuca z g owy 

diadem, prze amuje swój pastora , ale gest ten staje si  symbolem wyzwolenia 

i w ko cu wolno ci wyboru. 

U Szymborskiej, inaczej ni  u Ukrainki, spotykamy Kasandr  pokonan ,

bowiem tak zatraci a si  w swym darze, e zapomnia a o drugim cz owieku,

przesta a go rozpoznawa  („nawet nie zna am ich imion o nietrwa ych imio-

nach”), mówi a do niego zawsze twardym tonem, a kochaj c go, kocha a jak 

powiada z wysoka, sponad ycia. Teraz, gdy siedzi w ród popio ów, a uje, e

nie potrafi a by  bardziej ludzka, e nie wiedzia a, co to takiego jest chwila, 

(„och bodaj jedna jakakolwiek”). W wierszu Szymborskiej w sensie moralnym 

zwyci aj  zwykli ludzie, którzy potrafi  kocha , mia  si  i do wiadcza  syc -

cego si  w asn  migotliwo ci  p omyka nadziei, pomimo e utrac  Troj  i po-

mimo e urodzili si  „w po egnalnych cia ach”. Ca o  utworu spina swoista 

klamra kompozycyjna. W otwarciu wiersza widzimy Kasandr , która co prawda 

siedzi w ród popio ów, lecz nadal dzier y lask  i wst ki prorockie, cho  g ow

ma ju  pe n  w tpliwo ci. W zamkni ciu wiersza nast puje zdegradowanie 

atrybutów w adzy wieszczki jako nic nieznacz cych, wstr tnych jej przedmio-

tów: „A to jest moja szmatka ogniem osmalona. A to s  moje prorockie rupie-

cie. A to jest moja wykrzywiona twarz”. Tym samym przychodzi u wiado-

mienie, e prawdziwym darem nie jest dar widzenia przysz ego losu, lecz dar 

prze ywania ycia, odczuwania rado ci i nadziei. Gdyby o tym wieszczka 

wiedzia a wcze niej, jej twarz mog aby by  pi kna.

Konkluduj c, wydaje si , e utwór esi Ukrainki jest znacznie bardziej 

klasycznym odczytaniem mitologicznego wzorca Kasandry ni  kreacja poetycka 

Szymborskiej. Mo na domniemywa , e te dwa podej cia stanowi  wyraz 

transformacji kulturowych i przewarto ciowa , które mia y miejsce w tragicz-
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nym XX wieku. Bli sze nam czasowo odczytania klasycznych wzorców wiod

niekiedy wr cz do odwrócenia ich pierwotnych znacze , co oczywi cie czy 

si  z kondycj  i stanem ogólnym kultury europejskiej.  
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THE FIGURE OF CASSANDRA IN THE DRAMATIC INTERPRETATION BY 

LESYA UKRAINKA

AND IN THE POETIC READING BY WIS AWA SZYMBORSKA 

S u m m a r y  

This paper marks an attempt to compare the literary figure of Cassandra in Polish 

and Ukrainian literature, as exemplified by the poetic drama Kasandra [Cassandra] by 

Lesya Ukrainka and by the poem Monolog dla Kasandry [A Monologue for Cassandra] 

by Wis awa Szymborska. In terms of literary interpretation, the Ukrainian example falls 

far closer to classical mythology than the Polish counterpart. This fact can be inter-

preted as a manifestation of cultural transformations and revaluations that recurred in 

the tragic 20th century. The interpretation of the classical models that came later in time 

and that is more attractive for a contemporary reader often leads to the reversal of the 
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primary senses planned by the authors. This problem is of more general nature and has 

to do with the general status quo of present-day European culture.  

S owa kluczowe: Kasandra, mitologia, wzorce archetypowe, mit, sytuacja egzysten-

cjalna, dyskurs prawdy i nadziei. 

: , , , ,

, .

Key words: Cassandra, mythology, archetypal patterns, myth, existential situation, 

discourse of truth and hope. 


