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SYLWIA WOJTOWICZ

TRAGIZM I PIEKNO
W DRAMACIE ORGIA LEST UKRAINKI

Lesia Ukrainka (Larysa Kosacz, 1871-1913) postulat tragizmu wyglosita
wprost w 1906 roku w jednym ze swych artykutow pt. Utopia w beletrystyce
i wprowadzata go konsekwentnie do catej swej tworczosci dramatopisarskie;j.
Wzorem romantykow projektowata bohaterom swych sztuk los tragiczny, kons-
truujac dramaty obfitujace w sceny walk, zemst, tortur, krwawych zbrodni,
przedstawianych wprost, badz za pomoca rozmaitych odniesien i aluzji symbo-
licznych. Jest to zjawisko typowe dla epoki modernizmu, w ktorej realizowata
swe tworcze zamysty rowniez autorka Orgii (1913). Stefan Kozak, dokonujac
analizy modernistycznych motywow dramatopisarstwa innego pisarza ukrain-
skiego tego okresu — Wytodymyra Wynnyczenki, przywotuje celne zdanie Le-
stawa Eustachiewicza, ktory o modernistycznej konwencji pisal nastgpujaco:
»Irumna [w modernizmie] byla rekwizytem obiegowym, a samobojca spetniat
taka samgq rolg, jaka ,,szlachetny inzynier” wykonywat w sztukach epoki pozy-
tywizmu”'. Skad tak silna obecnos¢ mrocznego pierwiastka w programie arty-
stycznym pisarki ukrainskiej? Precyzujac odpowiedz, warto przywotac refleksje
pisarza niemieckiego poczatku XX stulecia — Hermana Hessego, ktory w przed-
mowie do ,,dokumentu owego czasu” — powiesci zatytutowanej Wilk stepowy
(1927), pisat:
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" Niniejsze rozwazania sa czescia szerszej analizy, ktora zawarta zostata w pracy: S. W6 -
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76 SYLWIA WOJTOWICZ

Prawdziwym cierpieniem, piektem, staje si¢ zycie ludzkie tylko tam, gdzie krzyzuja si¢ dwie
epoki, dwie kultury i religie. [...] Bywaja okresy, w ktorych cate pokolenie dostaje si¢ migdzy
dwie epoki, migdzy dwa style zycia, tak, ze zatraca ono wszelka naturalno$¢, wszelki obyczaj,
wszelkie poczucie bezpieczenstwa i niewinnos$ci. Rzecz jasna nie wszyscy odczuwajg to jedna-
kowo silnie. Filozof taki jak Nietzsche przecierpiat dzisiejsza ngdz¢ wczesniej cate jedno poko-
lenie — to, co on §wiadomy prawdy musiat znie$¢ sam, stato si¢ dzi$ udziatem tysie;cy”z.

Podobny poglad pobrzmiewa w wypowiedziach Mikotaja Bierdiajewa. Ro-
syjski mysliciel dodatkowo taczy te teze z powstaniem symbolizmu, a sympto-
moéw tragizmu doszukuje si¢ rowniez w niepostuszenstwie dotychczasowym
kanonom sztuki: ,,W nowym symbolizmie (poczatku XX wieku) — stwierdza
Bierdiajew — napigcie tworcze ducha ludzkiego osiaga swoj szczyt, a tym sa-
mym takze tworcza tragedia i choroba ducha™.

Pesymistyczne nastroje przelomu wiekow, zatem, oraz zwigzana z nimi po-
trzeba lektury ,,mistrzéw podejrzen”, adaptacja nowej metody tworczej, sytuacja
polityczno-spoteczna narodu ukrainskiego, jak rowniez n¢kajaca pisarke choro-
ba — oto elementy, ktdre, jak si¢ wydaje, w zasadniczy sposdb wptynety na pre-
ferencj¢ estetyczna Lesi Ukrainki. W jej literackiej koncepcji kultury tragizm
nierozerwalnie taczy si¢ z wartoscia pigkna. Atrybutem tragizmu zas jest cier-
pienie’:

,1Ilo x? Xi6a kpoBi He BapTa kpaca™? — wymownie pyta jedna z bohaterek Piesni lasu.

Poglad, Ze cierpienie nalezy do istoty cztowieczenstwa, funkcjonuje w $wia-
domosci europejskiej wspolnoty kulturowej, przede wszystkim dzigki tradycji
greckiej i judeochrzescijanskiej. Problem $§wiadomego cierpienia cztowieka —

2 H. Hesse, Przedmowa, [w:] tenze, Wilk stepowy, przekl. G. Mycielska, Wroctaw 1992,
s. 30.

3 Zob.: M. Bierdiajew, Sens twérczosci, Kety 2001, s. 189-191.Dalej autor pisze: ,,Nowy
cztowiek wyrywa si¢ w twérczym porywie poza granice sztuki, ustanowione przez ten $§wiat. Sym-
bolisci odrzucaja wszelkie dostosowanie si¢ do tego $wiata, wszelkie postuszenstwo kanonom tego
$wiata, rezygnuja z pomyslnosci w tym $wiecie, otrzymywanej w nagrodg za dostosowanie si¢
i postuszenstwo. Los symbolistow, poprzednikow nowego zycia w tworczosci, jest ofiarny i tra-
giczny. [...] Nowy symbolizm poszukuje czego$ nieznanego i niewiadomego. Nowy symbolizm
poszukuje czego$ ostatecznego, granicznego, przekracza granice przecigtnej, ustalonej, kanonicznej
drogi” (s. 189).

*Zob.: M. Ossowska, Hedonizm (ciag dalszy) Stosunek do wlasnego cierpienia i przyjem-
nosci, [w:] t a z, Motywy postepowania, Warszawa 1958, s. 102-159.

ST Yxpaiwuka, Jicosa nicus, [w:] Apavamuuni meopu, mix. pen. E. 1. Masuiuenko, Kuis
2001, s.179 (przy wszystkich przytoczonych fragmentach tego wydania strona podana jest w nawia-
sie pod cytatem).
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uczestnika i1 tworcy kultury, pisarka podnosi niemal w kazdym dramacie, ale
najwyrazniej artykutuje go w Orgii, gdzie aura tragizmu wyczuwalna jest juz na
poziomie tytutu utworu. Ukrainka zgodnie z modernistyczna manierg wyraznie
zapowiada, iz stylem wypowiedzi dramatycznej, ktdory w utworze zostat
zastosowany, jest poemat dramatyczny. Tragizm uobecnia si¢ tutaj w formie
mitu, ktory w pisarstwie autorki ukrainskiej zajmuje miejsce uprzywilejowane.
Podobnie jak romantycy, a pézniej Fryderyk Nietzsche, pisarka postrzega mit
jako wyraz spontanicznej wyobrazni kolektywnej, wcielajacy tresci doswiad-
czenia metafizycznego oraz ideaty i wartosci organizujace zbiorowe dazenia
i postawy’. W jej koncepcji tragedii neoromantycznej koegzystuja ze soba
rozne, niekiedy, jak si¢ wydaje, wzajemnie wykluczajace si¢ mity: biblijne,
antyczne, stowianskie, celtyckie, orientalne. Pluralizm symboli, ktére zagospo-
darowujg obszar tresci mitycznych’, zawartych w dramacie, jest konsekwencja
przyjecia przez Ukrainke nowej formy ,.dramatu tragicznego” ®. Pisarka, wzo-
rem tworcow teatru modernistycznego w innych literaturach Europy, percy-
powata obrazy mityczne w sposob, ktory doskonale ilustruje wypowiedz dw-
czesnego krytyka polskiego Ostapa Ortwina:

Kazda kultura wytwarza i wytania z siebie wlasng metafizyke fatalnosci. I tak mig-
dzy hellenska Aisa, rzadzaca swiatem bogéw i ludzi [...], a chrzescijanskimi ideami
pierwotnego grzechu, Odkupiciela i Ostatecznego Sadu, nie zachodzi zaden nawet cien
zwiazku, a mimo to oba pojecia fatalnosci, o tak odmiennym charakterze i wygladzie,
maja swe zrddto w absolutnych zatozeniach duszy ludzkiej, pnacej si¢ okrwawionymi
skrzydtami pod gwiazdy, a na bytowanie ograniczone w doczesnym swiecie form
skazanej’.

W wyniku takiego postrzegania form mitycznych z jednakowg silg ekspresji
uobecnia si¢ w sztukach scenicznych Ukrainki zaréwno idea palingenezy,

®H. Filipkowska, Aspekty chrzescijanskie dramatu epoki Mlodej Polski, [w:] Dramat
i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawinska, W. Kaczmarek, Lublin 1971, s. 278.

7 Problematyke obszaréw panowania symboli poruszat Paul Ricoeur w kontekscie stynnej sen-
tencji: ,,symbol daje do myslenia”. Najwazniejsze wnioski dotyczace Ricoeurowskiej interpretacji
symbolu i metody hermeneutycznej badania tekstu literackiego przedstawita Anna Pilch. Zob.: ta z,
Hermeneutyka Paula Ricoeura, [w:] t a z, Kierunki interpretacji tekstu poetyckiego, Krakow 2003,
s.45-46; a takze: P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacia. Wybor pism, przekl. K. Rosner,
Warszawa 1989; t e n z e, Symbolika zla, przekl. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986.

0. Ortwin, O teatrze tragicznym, [w:] Mysl teatralna Miodej Polski. Antologia, wybor:
I. Stawinska, S. Kruk, Warszawa 1966, s. 173-191.

% Tamze, s. 176.
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eschatologia zmartwychwstania, jak i nadzieja zwiazana z kultami agrarnymi'’.
Tym samym w dramacie Orgia, podobnie, jak i w pozostatych scenicznych
utworach pisarki, pigtno swej obecnosci pozostawiaja cierpiacy bogowie o wielu
maskach: gtownie Apollo i Dionizos-Bachus, ale takze Orfeusz i Chrystus.
Pisarka przypominajac w Orgii ,heroiczne losy catej ludzkosci™'"', wprowadza
rowniez do tekstu dialogéw imiona, wyalienowanych i cierpiacych herosow:
postaci — ,,godta i symbolu europejskiego teatru tragicznego™'> — Prometeusza,
ale takze Laokoona, Perseusza, Antygony. Obecno$¢ wspomnianych bohaterow
nie ogranicza si¢ do jednorazowego ich przywotania. Dzigki polisemicznej
strukturze symbolu i obrazoéw mitycznych, pojawiaja si¢ oni immanentnie, acz-
kolwiek bezimiennie w catym utworze. Wchodza we wzajemne zwiazki i utoz-
samiania, tworzac mutacje, sktadajace si¢ na egzystencj¢ sceniczna gtownych
bohaterow. Najlepszy przyktad stanowi literacki modus bytu — Anteusza, kto-
rego juz samo imi¢ wskazuje na symboliczna proweniencje'”. W tragiczny obraz
postaci piesniarza wpisane sg archetypy obrazu Apollina, Dionizosa, Orfeusza,
Ikara, a nawet Jana Chrzciciela i w konsekwencji Chrystusa. O ich obecnosci
w Orgii stanowi zastosowany przez pisarke szeroki wachlarz odniesien i aluzji,
ktére wskazuja na ,niewidzialna i niewystowiona”'* sfere symbolu. Jego zba-
danie za$, by uzy¢ stéow Mircea Eliadego, pozwoli nam lepiej pozna¢ czlowieka,
,»po prostu czlowieka”, ktory nie poszedl jeszcze na kompromis z warunkami
historycznymi'’.

Zgodnie z tradycja mitologiczna, pisarka realizuje tutaj takie zabiegi, jak
czgSciowe przesunigcie akcentéw z obrazu na sytuacj¢, jako na swego rodzaju
archetyp, dokonuje dublowania w czasie, — czyli wyobrazeniowe postaci mi-
tycznych bohateréw wzajemnie si¢ przenikaja, wcielaja, umierajq i, jak sugeruje
autorka, zmartwychwstaja'®. Powoluje takze do istnienia bohateréw intensyfi-
kujacych symbolike gtdéwnej postaci, wreszcie wykorzystuje wiele symboli po-
krewnych, bedacych jej atrybutami. Hermeneutyka wymienionych elementéw

YFilipkowska, dz. cyt., s. 278.

"Ortwin, dz cyt., s. 176.

" Tamze, s. 177.

13 Jak wiadomo, Anteusz, to mityczny grecki gigant, syn Posejdona i Gai, ktéry zmuszal
podréznych do walki wrecz i kazdego zabijal, bo dopdki dotykat Matki-Ziemi, byt nie do
pokonania; zabil go w walce Herakles, unidstszy przedtem w gore. Zob.: W. Kopalinski, hasto
— Anteusz, [w:] te n z e, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1978, s. 575.

Y G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przekt. C. Rowinski, Warszawa 1986, s. 29.

BEliade, dz cyt., s. 33.

1 E. Mieletinski, Poetyka mitu, przekt. J. Dancygier, przedmowa M. R. Mayenowa,
Warszawa 1981, s. 361.
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zwraca uwage przede wszystkim na unoszaca si¢ w omawianej tragedii aurg
dionizyjskosci, ktora wzmaga si¢ z kazda linijka wprowadzanego przez Ukrain-
ke tekstu. Duch cierpiacego bogocztowieka Dionizosa obecny jest stale w mo-
delu kultury budowanym przez Ukrainke w jej sztukach scenicznych. Takie
cechy dionizyjskosci, jak kreatywnos$¢, chaos, szalenstwo, zdradzaja przede
wszystkim literackie kreacje gldownych bohateréw. Dramaty Ukrainki, wyraznie
obliczone na wyrazanie przezy¢ ludzkich, sktaniaja si¢ ku koncepcji teatru
sferycznego, ktorym rzadzi dynamika ducha dionizyjskiego, ducha tajemnicy,
metafora, poezja'’. Najpehiej jednak dionizyjsko$¢ ujawnia si¢ w analizowa-
nym dziele, gdzie pisarka, zgodnie z wyznaniem pie$niarza Anteusza probuje
»wskrzesi¢ §w. Tajemnice Dionizosa”:

[...] BimpomuTu nns Kopunda cesryio Taemuuio Jlionica
(Opeia, s. 291)

Juz w samym tytule autorka odsyla nas do swego rozumienia symbolu.
Laczy go z obrzgdami i mitami, a wigc bezposrednio ze sfera sacrum (Mircea
Eliade). Misterium zwiazane z kultem Dionizosa jest wydarzeniem, wokét kto-
rego osnuta zostala fabuta utworu. Czas fabuty to czas przygotowania do obrzg-
dow misteryjnych oraz czas spektakularnego, ostatniego dla Greka-Anteusza
1 jego zony, uczestnictwa w orgii, co moze wywotywac skojarzenie z symbolika
Ostatniej Wieczerzy. Orgia jest dla Ukrainki jednym z tych wielkich symboli
religijnych, ktéry doznat tragicznego ,,upadku”'®. Wedtug autorki ukrainskiej
sprawcami tego sg przede wszystkim Rzymianie i asymilowani przez nich du-
chowo Grecy. Jak wynika z tre$ci utworu, celem prymarnym rzymskich obrze-
déw orgiastycznych bylo, ze uzyjemy Jungowskiej terminologii, wyrazenie
otchtani ,,zapamigtatego wyuzdania”, obecnej wszakze, jak twierdzit psycholog,
w kazdym cztowieku'®. Dlatego tez artysta Anteusz, powolany przez pisarke na
nieztomnego straznika boskiego prawa, nie godzi si¢, aby jego zona uczestni-
czyta w orgii zorganizowanej przez Mecenasa rzymskiego:

He nam Tebe 1op06i Tiit 6e3copomMHiii!

1. Stawinska, Gléwne problemy struktury dramatu, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru,
wybor i oprac. J. Degler, Wroctaw 1988, s. 26.

B 7ob.: Eliade, dz. cyt., s. 37.

9 Zob.: J. E. Cirlot, hasto — Dionizos, [w:] tenze, Stownik symboli, przekt. 1. Kania,
Krakow 2001, s. 111.
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He migemr tv Ha oprii g0 Hel,-
BoHa He TAMUTH, 10 TO € MpaBIUBa
CBsitass opris, BctanoBa GOoxa!
(Opeia, s. 270, podkr. S.W.)

Profani, uczyniwszy z kultu ducha tylko i wytacznie kult ciata, zagluszyli
w empirycznej rzeczywisto$ci poznawczo-religijny 1 ontologiczny aspekt
ekstazy dionizyjskiej*’. Z cata moca wiec pisarka pietnuje powierzchowna i tym
samym wypaczong interpretacj¢ orgiastycznych obrzedow. Jak bowiem stusznie
zauwaza Mircea Eliade, ,nie ma tak obmierztej herezji, wyuzdanej orgii,
okrucienstwa religijnego, obtedu, nonsensu czy schorzenia magiczno-religij-
nego, ktdrego sama zasada nie miataby ,,uzasadnienia” w opacznej — bo czast-
kowej, niepetnej — interpretacji wielkiej symboliki”*'. Totez Ukrainka dokonuje
w sztuce proby restytucji prawdziwego katartycznego sensu orgii. Poprzez lite-
racka kreacj¢ Anteusza przypomina o jej najwazniejszych funkcjach w ducho-
wej 1 psychologicznej sferze zycia cztowieka. Wedlug Anteusza—artysty, pod-
czas sprawowania owego ,,prawdziwego” misterium, powinna panowaé atmo-
sfera podobna do tej, ktora tworzyli podczas orgii tajemnych artysci greccy,
wsrod ktorych rozbrzmiewaly piesni:

IToTy>XHi HATXHEHHSM, a HE T'YKOM.
I B cTpuMaHuM 3iTXaHHI TUXUX CTPYH
Mu BrajyBaTi BMUIM I'yparaHu,
[lo HypTyBaIK B TPYAsX y CIiBLS.
[...] rykanu nornsinu: ,,Evoe Bacche™!
Xou 6u cama Boza OyJia B Kparepax,
Mu 11e po3XOANINCH TOJOMY I SIHi.

(Opeis, s. 271)

Ujawniajacy si¢ tutaj paroksyzm jest dla Anteusza przede wszystkim
,zrodlem mocy tworczej i mozliwosci odnalezienia wiezi z caloscig bytu”*.
Ponadto mit spod znaku cierpiacego boga, swa trescig zakotwiczony u samego
prazrodta kultury, ma wedlug piesniarza, jeszcze inne, nie mniej istotne
znaczenie, a z punktu widzenia artysty — Greka, zyjacego w warunkach, ,.kultu-

ry zablokowanej”, najistotniejsze: mit 6w jest depozytariuszem pamigci naro-

M. Cymborska-Leboda, Twérczos¢ w kregu mitu. Mys estetyczno-filozoficzna i poe-
tyka gatunkéw dramatycznych symbolistow rosyjskich, Lublin 1997, s. 25.

2'Eliade, dz. cyt., .37

ZCymborska-Leboda,dz cyt.,s. 25.
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dowej Grekow. ,,Mnemozyna, pamie¢, zaspokaja pragnienie ludzkie [odnosi sig¢
to takze do formy zbiorowej — narodu], udziela cztowiekowi zycia, ratuje go
przed zarem $mierci” — pisze Giorgio Colli”. W tym tez sensie w dramacie
znajduje swoje uzasadnienie platonska koncepcja ocalenia poprzez mit.

Obowiazek waloryzowania wehikutéw pamigci Ukrainka przenosi na artystg.
W wierszu Legenda wiekow (Légende des siécles, 1905), ktory niewatpliwie jest
wyrazem jej wlasnych przekonan artystycznych, pisata:

Koun cTpivaB ryptu pabiB HIMUX,
CBilf TOJIOC TYYHO TI0/IaBaB 3a HUX,
i B X TipKi#l, TaBHO MUHYJIIH 01
BCe GaunB 06pa3 PigHOT HEBOI .

Podmiotem lirycznym jest tutaj poeta, gdyz poeta pamieta! Do Mitoszowej
formuty sprowadzi¢ mozna szeroko rozwinigta, zarOwno w cytowanym wierszu,
jak 1 catej tworczosci pisarskiej Ukrainki, jej refleksje¢ estetyczng na temat roli
tworcy rozpatrywanej w planie spoteczno-historyczno-duchowym. W tej pers-
pektywie podjeta przez autorke Orgii kwestia obrzgdowego, zgodnego z tra-
dycja, odtwarzania mitycznych wydarzen, jest jednoczesnie potwierdzaniem
obecnosci kultury wlasnego narodu oraz wyrazem nadziei na jej przetrwanie.
Dlatego tez podczas ostatniego misterium natchniony Anteusz grajac na lirze
zaspiewa:

Temnep, BcecBiTHIl nape, MOCIYXH MeHi,
J3Benu! n3Benu! rpait! rpai!
Jyxa oprii Ham 30y u!
Tonoc nait Himori pabiB!
Po3Bopymr HaM ocrniaiy KpoB,
Po3max naif Hamii cuiti CKpuTiid!
(Opeis, s. 313)

Na uwage zastuguje fakt, iz dobro kulturowe, jakim jest sztuka, wytwarzane
przez artyste, jak si¢ okaze — proroka, nierozerwalnie zwiazane jest w oma-
wianym dramacie z religia. Tym samym wytlania si¢ wniosek, iz pieckno dla
Ukrainki tozsame jest ze §wigtoscia 3,

B Narodziny filozofii, przekt. S. Kasprzysiak, Warszawa— Krakow 1991, s. 42.

** Légende des siécles, [w:] Teopu..., 1. 1, mix pen. A.A. Kacnipyk, Kuis 1975, s. 249.

2 Zob. A. Zachariasz, Kultura jej status i poznanie. Wprowadzenie do relatywistycznej
teorii kultury, Lublin 1999, s. 78-90.
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Zacytowane fragmenty tekstu, dotyczace misteridow oraz konstrukcja zdarze-
niowa utworu $wiadcza o tym, iz pierwiastek dionizyjski rodzi si¢ w omawiane;j
tragedii z misteryjnego uniesienia, ducha muzyki oraz walki uczué. Anteusz
jest wszakze w omawianej sztuce jednym z najbardziej utalentowanych i zna-
nych piesniarzy korynckich za czasow panowania rzymskiego. Jednak nie tylko
,»Cnie, mysuxa, [ale] i cnoeo — miil 3apobimox” (Opris, s. 256) wyznaje bo-
hater. Zatem i stowo jego — stowo czlowieka-artysty, jest jak stowo Boga. ,,Kto
wypowiada stowo, wprawia w ruch moce™*® — powiada fenomenolog Gerardus
van der Leeuv. Czerpiac moc ze stowa bozego, Anteusz ma wigc niepodwazalne
prawo podejmowania czynu, objawiania, osadzania, a nawet karania®’. Neoro-
mantyczna koncepcja poety, propagowana tutaj przez pisarke ukrainska, na-
wigzuje do archaicznej koncepcji poety jako natchnionego wieszcza. Poezja
sigga przeciez swa genezg do proroctwa, a posta¢ poety—proroka wystepuje, jak
zauwaza Christoper Dawson, na progu tradycji literackiej u wszystkich ludow.
Prorok jest rzecznikiem i interpretatorem boskiego porzadku przed ludzmi. To
cztowiek, ktory nie waha si¢ stanag¢ wobec niebezpieczenstw nieznanego, ktory
w snach i wizjach odkrywa tajemnice niedostgpne poznaniu zwyktych ludzi,
ktory w ekstazie albo w transie wypowiada natchnione wyrocznie i ostrze-
zenia, odczytywane w chwilach decydujacych dla danego ludu, jako kierow-
nicze wskazowki®. Zdolno$ci prorocze niejednokrotnie stanowia dominante
charakterologiczna gléwnych bohaterow sztuk Ukrainki, ktorych miejsce fabuty
symbolicznie osadzone w czasach starozytnych nawiazuje do czasu en arche
i jednoczes$nie wskazuje na czas aktualny. Tak tez, oprocz Anteusza, pisarka
wyniosta do godnos$ci przywodcy duchowego swego narodu rowniez piesniarza
Eleazara z Niewoli babilonskiej (1903), bohaterke dramatu poetyckiego Na
ruinach (1904) — Tircg; przypomniata tragicznag posta¢ prorokini Kassandry
(Kassandra, 1907).

Analiza egzystencji scenicznej protagonisty Anteusza, zdradzajacego poczat-
kowo postawg filozofa (spadkobiercy rozumowego tlumaczenia rzeczywistosci),
nastgpnie natchnionego poety i rozpalonego wieszcza, potwierdza powyzsze
zatozenia i dowodzi, iz w pierwszych scenach sztuki pisarka utozsamia go
przede wszystkim z postacia wieszczacego boga Apollina — symbolem har-
monii, miary i nowej, czystej sztuki. Okreslenie czysta ma tu znaczenie szcze-

% Cyt. za: J. Poradecki, Slowo Boga — slowo poety. Europejskie koncepcje twérczosci
w kregu tradycji biblijnych, [w:] Biblia a kultura Europy, red. M. Kaminska, E. Matek, £.6dZ 1992,
s.76.

27 Tamze, s. 77.

BCh.Dawson, Religia i kultura, przekt. J. W. Zielinska, Warszawa 1958, s. 77- 78.
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gblne w kontekscie zaangazowania artysty w sprawy narodowe. Anteusz to typ
tworcy, ktorego mogliby$Smy nazwac¢ nonkonformista. W obronie najwazniej-
szych w jego systemie symbolicznym wartos$ci: ojczyzny i narodu, jest on w sta-
nie po$wieci¢ wszelkie sukcesy spoleczno-ekonomiczne (postawa klerka™),
pozosta¢ w izolacji artystycznej, a nawet ztozy¢ w ofierze zycie wlasne i swoich
bliskich®®. Owe prometeuszowskie i w konsekwencji dionizyjskie dzialania,
wedlug twoércy-nonkonformisty objawiaja istote pigkna wyzszego rzedu —
»kpacu 3maranss, xo4 i 0e3 Hazxii” (Opris, s. 286). W taki sposob postrzegane
pickno przestaje by¢ tutaj wartoscig samoistng, catkowicie jest bowiem uza-
leznione od pozostatych wartosci duchowych — dobra i prawdy, co jest wszakze
istota greckiej idei doskonatos$ci — kalokagathii. Zwiazana z realizacja moderni-
stycznego hasta ,,sztuka dla sztuki”, emancypacja pickna, obserwowana w in-
nych dramatach Lesi Ukrainki, w Orgii zostaje zaniechana niemalze ostatecz-
nie. Pigkno, cho¢ bezsprzecznie jest tutaj jedna z najwyzszych wartosci afirmo-
wanych przez gldwnego bohatera, jest jednoczesnie wartoscia podporzadko-
wana. ,,Okazuje si¢ wartoscig o tyle, o ile jest czyms innym niz sobg” — stusznie
konstatuje Jerzy Poradecki’'. Jednak nonkonformizm to cecha, ktéra wyréznia
piesniarza Anteusza z tlumu. Bohater jest (by uzy¢ terminologii wspdtczesnej
psychologii), kreatywny i asertywny. Pierwsza cecha wynika z przedziwnej nie-
umiejetnosci bycia niepodobnym do innych. Asertywnos$¢ za§ przejawia sig
w sile zdecydowanego mowienia, nie! Obydwie cechy chronia odmiennosé
artysty i jednoczesnie zabezpieczaja przed popadnigciem w obca tozsamo$é>?,
W perspektywe¢ odmiennosci Anteusza nieustannie wdzieraja si¢ ,,cudze wizje-
ry”, totez bohater stale uzasadnia swoja nieche¢ do upodobnienia, wyklada
swoje racje, a gdy trzeba podejmuje o nie walke.

Pojawiajace si¢ na tym tle napiecia i konflikty konstytuuja w dramacie feno-
men tragicznosci. Ta, jak pisze filozof, ,,jawi si¢ w dziedzinie ruchu wartosci

* Postawa artysty, intelektualisty, jaka prezentuje w Orgii Anteusz czy tez Rufin z dramatu
Rufin i Priscilla, w eseistyce literacko-filozoficznej zyskata miano: postawa klerka. Jak pisze Jerzy
Wiatr, ,.klerkiem jest ten, kto wstrzymujac si¢ od dziatalnosci politycznej czyni tak z uwagi na
dobro wartosci moralnych i kulturalnych, zagrozonych w réznej mierze przez walczace ze sobg
stanowiska polityczne” (tenze, Moralnos¢ i polityka, [w:] tenze, Moralnosé¢ i wychowanie,
Warszawa 1960, s. 73.

' A. Ktoskowska, Wartosci symboliczne wobec kultury spolecznej [w:] Edukacja kultu-
ralna a egzystencja czlowieka, red. B. Suchodolski, Wroctaw—Warszawa—Krakow— Gdansk— £.6dz
1986, s. 92.

31Dy, cyt., s. 76.

2M. A. Potocka, Antytozsamosé, [w:] Kultura w kregu wartosci, red. L. Dyczewski, Lublin
2000, s. 77.
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[...]. Jakas wartos¢ musi w kazdym razie ulec zniszczeniu [...] Nie znaczy to
jeszcze, zeby [...] musiat zosta¢ zniszczony w swym istnieniu i zyciu czlowiek,
lecz co najmniej co$§ w nim musi ulec zniszczeniu, jakis plan, wola, sita, dobro
lub wiara™.

Powracajac do sfery symbolicznej Orgii nalezy zauwazy¢, iz tragizm w tym
utworze rodzi si¢ podczas wzajemnego przenikania si¢ zywiotow apollinskiego
i dionizyjskiego. Wczesniej jednak pisarka ostatecznie potwierdzi obecnosc
pierwiastka apollinskiego, konstruujac odpowiednia rozmowe miedzy Anteu-
szem, czyli Apollinem, a symboliczna kreacja jego siostry — muzy i jedno-
czesnie bogini zwyciestwa — Nike:

Eufrozyna:
B 10061, AHTeto, ycsl Halisl Hama.
Anteusz:
EBdpo3zino,
SIK MOXKHa BCEO HAJIIF0 TIOKJIAaTH
B KOMYCh OJJHOMY?
Eufrozyna:
ATI0N10H OgUH
3 ycix OoriB He po3iroouB Emnanu,
I € 11e HaMisg HA KUTTSL.
A noku AnosuioH € e Ha [lapHaci,
To i Mmy3u OyayTh 3 HUM.

(Opeis, s. 265).

Apollinsko$¢ ugruntowana zostata takze poprzez wprowadzenie do sztuki
atrybutu boskiego — liscia laurowego, ktéremu przypisywana jest moc rozbu-
dzania daru przepowiadania i natchnienia poetyckiego®. W dramacie zostat
przedstawiony w formie wienca; Eufrozyna ozdabia nim glowe Anteusza, co
symbolizowa¢ ma przede wszystkim ide¢ zwyciestwa i stawy, potwierdza row-
niez przywotana przez pisarke posta¢ Nike. Ponadto perspektywa tragicznych
wydarzen aktu drugiego sztuki (symboliczna $mieré gltéwnych bohaterow),
uaktualnia semantykg pierwotna omawianego symbolu liscia. Laczy sie ona
z ideq oczyszczania. Laur moze wigc tutaj symbolizowaé nalozony przez pisar-
ke na posta¢ artysty obowiazek oczyszczenia otaczajacej go rzeczywistosci

3 Scheler, O zjawisku tragicznosci, s. 59-60.
3 Zob.:D.Forestner, hasto— Wawrzyn, [w:] t a z, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przekt.
i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 177.
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z moralnego zbrukania®®, co w sposob znaczacy przybliza symbolike antyczna
do symboliki chrzescijanskiej. Laurowy wieniec zwyciestwa, natozony na
glowe Anteusza jako korona, moze takze nasuwac daleko idace skojarzenie
z korona cierniowa — symbolem najwyzszej ofiary®®, a tym samym by¢ zapo-
wiedzia wydarzen Golgoty®’. Apollinska natura artysty Anteusza pod wptywem
wydarzen zdominowana jednak zostaje przez drzemiacy w nim zywiol dioni-
zyjski. Wspolnym dla nich czynnikiem jest szat, mania. Szat proroczy, zwia-

zany ze stowem, przypisuje poetka Apollinowi, czyli, jakby powiedzial filozof,

,.szalefstwo jest zrédtem madro$ci™®. Szat misteryjny zas, zwiazany z muzyka,

tancem, gestem i czynem, to w dramacie domena Dionizosa.

Anteusz jako cierpiacy bog ,,w masce walczacego bohatera™’ pojawia sie
podczas orgiastycznego obrzedu w domu Mecenasa, w drugim akcie sztuki.
Przedstawiony w tej czeSci utworu ciag zdarzeniowy obfituje, ze uzyjemy
zwrotu Maxa Schelera, w ,,fakty wybitnie «tragiczne»”*. Tragiczna aura dioni-
zyjskosci wywotana jest tutaj poczatkowo poprzez walke uczué (Anteusz toczy
stowna, wypelniong podtekstem politycznym, walkg¢ z Mecenasem), nastgpnie
za posrednictwem muzyki. Piesniarz urzeczony dzwigkiem drogocennej liry —
$mierciono$nego podarunku Mecenasa — $piewajac, doznaje orgiastycznego
upojenia, misteryjnej halucynacji:

[...] 3MiHHTE Oprito b 11an BecHU!
3HHUKHE XOJIOJ 1 JKax i3 Ty,

Sk Bix coHIIT HATipHUI CHIT!
Hiownice! 3sBu HaM quBO!

[...] MipHoTO TaHIO

JIaJ TApPMOHIYHHH,

THUXE Ta SICHE JITO

npuiige no OyWHil, ry4Hii BecHi,
1 3aMaHye ypOUUCTE CBSITO.

35TamZe, s. 177.

3% Szeroko na temat symbolu ofiary w literaturze ukrainskiej XIX-XX wieku traktuje mono-
grafia Iryny Betko. Badaczka ukrainska nie dotacza jednak bohatera Orgii do szeregu postaci litera-
ckich z tworczosci L. Ukrainki, symbolizujacych ofiar¢ Chrystusa. Zob.: 1. b e T k 0, bibniini cro-
oicemu i Momusu 8 ykpaincokii noesii XIX nocamky XX cmonimms, Zielona Gora—Kijow 1999.

37 Obraz Chrystusa koronowanego wiencem laurowym, zamiast cierniowym, znajduje si¢ na
sarkofagu pasyjnym 171 w Muzeum Lateranskim. Rzymski legionista naktada go Chrystusowi na
znak zwycigstwa i godnosci wiadey. Zob.: Forstner, dz. cyt., s. 177-178.

BColli, dz. cyt., s. 23.

¥ F.Nietzsche, Narodziny tragedii, [w:] Wiedza o kulturze, cz. 3: Teatr w kulturze, zagad-
nienia i wybor tekstow, red. W. Dudzik, L. Kolankiewicz, Warszawa 1993, s. 310.

“Scheler, dz. cyt., s. 71.
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[...] Ha#t mouyT HaM sIpy Mitb!
Hait cusaitr 3 HanMipy cun!... (Opeis, s. 265).

»Szczesliwy, kto przed zejsciem w podziemia widzial to: ten poznal kres
zycia, poznal tez poczatek dany przez Zeusa™' — glosil pochwate misteryjnego
uniesienia Pindar. Wedlug Georgio Collego owo Pindarowskie ,,«to» — t¢ nie-
odgadniong rzecz, jaka czlowiek podczas misteriow w sobie odnajduje — uka-
zuje Dionizos; natomiast Orfeusz jest tej rzeczy piewca””. Na jego obecnosé
w dramacie wskazuje takze wprowadzony przez pisarkg symbol liry. W postac
artysty wciela si¢ zatem takze Orfeusz. Z jednej strony, jest to symboliczny
bohater, ktory jednoczy w sobie dwa boskie pierwiastki zakorzenione w kultu-
rze antycznej: apollinski i dionizyjski. Dwoistos¢ natury gldéwnego bohatera —
wewngetrzne jego rozdarcie zwigzane z podejmowaniem trudnych, na miarg tra-
gedii Sofoklesa, wyborow, stowem popadnigcie w ,tragizm nierozerwalnej
sprzecznosci”™® — odnosi si¢ niemal wprost do mitu orfickiego, opowiadajacego
o tragicznych losach Orfeusza rozszarpanego przez Menady*. Z drugiej strony,
symbol ten zawiera gleboko ukryty podtekst chrzescijanski. Wszelako, jak
dowodzi Paul Ricoeur, symbol jest intencjonalnoscia pierwotna, dajaca przez
analogie sens drugi . Tak tez ambiwalentna struktura symbolu pozwala pisarce
coraz wyrazniej zakresla¢ w modusie egzystencji Anteusza-Orfeusza sym-
boliczny obraz postaci Chrystusa. Wérod przedstawien starochrzescijanskich
Orfeusz utozsamiany jest z Chrystusem, cho¢ — co nalezy podkresli¢ — Go nie
zastepuje™.

Rozpoznanie w postaci gtéwnego bohatera Orgii tak bogatego systemu
symboliki umozliwiaja literackie kreacje kobiet: Eufrozyny, a przede wszystkim

HColli, dz. cyt., s. 39.

“Tamze, s. 40.

$Pp.Ricoeur, Symbolika zia, przekt. S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986, s. 215. Filo-
zof tragiczno$¢ Antygony tratnie okresla ,,tragicznoscia nierozerwalnej sprzecznosci” (s. 215).

# Zob.: Colli, dz. cyt., 5.42-43. Symbolike tego mitu, ktory bezposrednio mozna odniesé¢ do
gldwnego bohatera oraz tragicznych wydarzen omawianej sztuki, Giorgio Colli thumaczy nastgpu-
jaco: ,, $piewak po powrocie z Hadesu, zawiedziony utrata Eurydyki, wyrzekt si¢ kultu Dionizosa-
boga, boga, ktorego dotad czcil, i stat si¢ wyznawca Apollina. Urazony Dionizos postanowit go
ukara¢ i nakazal Menadom, zeby go rozszarpaty. Ujawniona zostaje przez to, w sposob symbo-
liczny, znamienna réznica miedzy Apollonem a Dionizosem: rozszarpanie Orfeusza ma przywodzi¢
na mysl jego dwoistos¢ wewngtrzna, jego duszg poety i medrca, nawiedzona przez obu bogdw
i migdzy nich rozdarta. [...] tutaj Dionizos bierze gor¢ nad Apollinem: czynienie ludziom dobra
przez muzyke ustepuje miejsca tkwiacemu w Dionizosie glgbiej okrucienstwu.

¥ Ricoeur, dz cyt., s. 330.

“Forstner, Orfeusz, s. 340-341.
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Nerisy. Ich egzystencja sceniczna intensyfikuje wyobrazeniowe istnienie sym-
bolicznych béstw meskich. I tak, jak za sprawa Eufrozyny, Anteusz ostatecznie
przybral posta¢ Apollina, tak przez stowa, a gldwnie poprzez moweg gestow
i czynow Nerisy, nad symbolicznym Orfeuszem zapanuje okrutny Dionizos.
Roéwnolegle do symbolicznych przeobrazen artysty w obraz Nerisy wpisuja si¢
kolejno takie postaci mityczne, jak Terpsychora, Menada — wykonawczyni
okrutnej zemsty Dionizosa, Ariadna — jako ,,pani labiryntu”, wreszcie biblijna
Salome. O ich obecnosci decyduje dominanta charakterologiczna omawianej
bohaterki — umiejetnos¢ tanca — ucielesnionego obrazu metamorfozy®’, jak
rowniez niezwykla uroda, kapry$nos¢ i egoizm. Lubiezny taniec Nerisy™ oraz
przypieczetowujacy zdrade kobiety pocalunek z Mecenasem® ostatecznie
dopetniaja afekt®® artysty. Ow widok rozbudza w Anteuszu instynkt okrutnego
boga — zwierzecia, ktdry wymierza sprawiedliwo$¢ sobie i ukochanej kobiecie.
»Cate jego istnienie — pisat o naturze boga F. Nietzsche — z wszelkim pigknem
i umiarkowaniem, spoczywato na ukrytym podlozu cierpienia i poznania [...].

7 rey

,»lytanicznos¢” i ,,barbarzynskos¢” stata si¢ ostatecznie takg sama koniecz-

noscia, jak zywiot apollinski. [...] Nadmiar odstonit si¢ jako prawda [...]"*".

Uwage zwraca fakt, iz w literackiej wizji kultury zaprezentowanej tutaj przez
pisarke ukrainska, dionizyjskie przekraczanie bytu nieodlacznie zwiazane jest
ze zjawiskiem cierpienia. Najbardziej nadrzgdnym pojeciem fenomenu cierpie-
nia, od uczucia bolu do metafizyczno-religijnej rozpaczy, jest zas — jak podkre-
§la Max Scheler — pojecie ofiary’”. Analogonem owego Nietzscheanskiego
nadmiaru — szalenstwa, ktore ,,pojawia si¢ zawsze tam, gdzie doswiadczenie jest
wigksze i glebsze niz pojemno$é¢ ducha ludzkiego™”, jest w dramacie platofiska
symbolika wzlotu. Dokonujac w Orgii jej aktualizacji, pisarka przypomina mit

4T Cirlot, hasto — Taniec, [w:]ten ze, Stownik symboli, s. 414.

* Warto zwrécié uwage na fakt, iz przywolana scena, jak rowniez kreacja zmystowej Nerisy, sa
najbardziej wyrazistym przyktadem wystepowania w dramatopisarskiej tworczosci L. Ukrainki,
charakterystycznego dla maniery modernistycznej problemu erotyki oraz cielesnosci.

4 0.F.Best, Historia pocalunku, przekt. A. Kaczynska, Warszawa 2003, s. 191-193.

30 Stan afektu to wedlug Dawida Huma uczucie par excellense tragiczne. Zob.: tenze, O tra-
gedii, przekt. T. Tatarkiewiczowa, [w:]| Arystoteles, David Hume, Max Scheler, O tragizmie tra-
gicznosci, Krakéw 1987, s. 33-47.

I Dz. cyt., s. 303.

S2Cierpienie, $Smieré, dalsze Zycie, Pisma wybrane, przekt. i wstep A. Wegrzecki, Warszawa
1994, s. 9-10.

3 J Tischner, Blgdzenie w zywiole piekna, [w:] tenze, Filozofia dramatu, Paris 1990,
s. 104.
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o lkarze i tym samym odstania pierwotne znaczenie imienia gtdwnego bohatera:
legendarny Anteusz, podobnie jak bohater sztuki, ginie uniesiony w gore.

W swoistej koncepcji cierpienia, zaprezentowanej w omawianym utworze,
istotne znaczenie zajmuje idea cierpienia ofiarnego, ktore przedstawione jest
tutaj jako ,,czynno$¢ progowa, konstytuujaca sie wobec przeznaczenia™’,
Uobecnia ona w literackim modusie gtownego bohatera kolejng epifani¢ Dioni-
zosa — archetypowy obraz cierpiacego tytana Prometeusza. Mityczny bogoburca
jawi si¢ jednak w Orgii nie jako ,,Prometeusz techniczny”, wykradajacy ogien
z Olimpu, ale jako bohater w duzo wyzszym stopniu tragiczny — jako ,,Prome-
teusz moralny”. Totez wina jego (zabdjstwo zony) nosi kwalifikacj¢ ,,winy tra-
gicznej”, a w konsekwencji ,,winy niezawinionej” >, za$ sam Anteusz wystepuje
tutaj w roli ,,winowajcy niewinnego” (Paul Ricoeur). Jego czyn ,,wchtania”
w siebie jednostkowa wing Nerisy oraz wszystkich poddajacych si¢ duchowe;j
asymilacji Grekow’®.

Bezpostaciowa obecnos$¢ cierpigcego tytana, ktoéry, jak stusznie zauwaza
Andrzej Dudek, jest ,,uosobieniem wizji drugiego upadku cztowieka i skutkow
antropocentryzmu™’, przepowiada w Orgii, podobnie jak symbole zwiazane
z postacia Orfeusza 1 Apollina, nadej$cie Drugiego Adama. Ostatecznie zreali-
zowana tutaj przy pomocy symboliki ofiary i cierpienia idea jednosci kultur
proponowana byla juz niejednokrotnie przez Ukraink¢ we wczesniejszych utwo-
rach. Przede wszystkim w Rufinie i Pryscilli, gdzie tytutowi bohaterowie okazu-
ja si¢ symbolami cierpienia ofiarnego. W Orgii zapowiedz ofiary Golgoty gle-
boko skrywa w swej symbolicznej tresci ostatnia scena sztuki: Anteusz, za-
biwszy Neris¢, zdejmuje z liry jedng ze strun, po czym zwraca si¢ do swoich
przyjaciot: ,,Jlato Bam nobpuii mpukian’, a nastgpnie popelnia samobdjstwo, du-
szac si¢ strung. W akt najwyzszej ofiary artysty wpisana zostata tutaj ontologia
cierpienia — dobro porzadku nizszego zostato poswigcone dla dobra porzadku
wyzszego . W ten sposdb artysta — prorok staje sie, poprzez zlozong z siebie
ofiarg¢, kaptanem; kaplanem pigkna, sztuki, prawdy, moralno$ci. Jednoczesnie

¥ Ricoeur,dz cyt,s. 208-209. Dalej badacz zauwaza, iz dopiero ten rodzaj cierpienia, ktére
wystepuje w utworze jako odpowiedz, riposta, wyzwanie, zaczyna by¢ cierpieniem tragicznym,
a nie tylko lirycznym. (s. 209.)

3 Scheler, O zjawisku tragicznosci, s. 88. Prometeusze moralni, to postaci, przed ktorymi,
jak pisze filozof, ,,dopiero rozblyska warto§¢ moralna, nigdy przedtem nie znana. [...] oni
urzeczywistniajg wartosci i maja obowiazki, ktorych ttum nie umie ani dojrze¢ jako warto$¢, ani
odczu¢ jako obowiazek™[...] (s. 88.)

%Ricoeur,dz cyt., s. 215.

3 Wizja kultury w twérczosci Wiaczestawa Iwanowa, Krakéw 2000, s. 128.

8 7ob.:Scheler, Cierpienie, Smier¢..., s. 3-60.
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mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze pisarka wynosi go rowniez do rangi kro-
lewskiej. Moga na to wskazywac¢ odczytywane w postaci Anteusza archetypowe
atrybuty obrazu Chrystusa.

Powyzsze obserwacje, dotyczace symboliki zawartej w omawianej sztuce,
w pewnym stopniu pokrywaja si¢ z rozwazaniami Marii Cymborskiej-Lebody,
dotyczacymi rosyjskiego dramatu symbolicznego. Badaczka proponuje intere-
sujacy kierunek hermeneutyki motywu cierpienia ofiarnego. W pracy na temat
mysli estetyczno-filozoficznej symbolistéw rosyjskich pisze: ,,ofiara stanowiaca
nieodlaczny element mitu Dionizosa, potwierdza [...] jego zwiazek z idea Ca-
losci”. Dokonuje si¢ w imi¢ tego, aby ,,[...] catos¢ zostala uratowana, zacho-
wana, by [...] znalazta si¢ na najwyzszym poziomie [...]”. Oto dlaczego — jak
trafnie spostrzega, odwolujac si¢ do stéw Maxa Schelera, — ofiara jako taka,
zatem takze ofiara dionizyjska, ,,[...] jest jak glowa Janusa, ktorego oblicza za-
razem $miejq si¢ 1 ptacza”. ,,Ofiara — kontynuuje badaczka — w mysl przywo-
tanej wyktadni — jest wigc ruchem Zycia, wykwitem jego ekstatycznej aktyw-
nosci i energii, powodujacych przeobrazenie zycia. [..] Symbol ofiary dioni-
zyjskiej zawiera tym samym przeczucie i zapowiedz najwyzszej ofiary. [...] Nie
dziwi wigc, ze jako bog cierpiacy i jako «bogocztowiek», syn boski, Dionizos
jest — «prefiguracja majacego nadej$¢ Chrystusa»™”.

Taki sens motywu ofiary w dramacie Ukrainki ma ponadto gigbsze podtoze,
implikowane wspominang juz literacka kreacja Nerisy. Jej egzystencja sce-
niczna umozliwia tutaj anagnoryzm Jana Chrzciciela — kolejnej maski kreowa-
nego w dramacie cierpigcego bohatera. Tancerka, tak jak piekna i kaprysna
Salome, sprawia, ze jej uroda i kunszt sa $mierciono$ne — przez chimeryczny
czar jej tanca ginie cztowiek, artysta, ktory glosit Prawde®. Corka Herodiady to
jedna z ulubionych bohaterek schytkowego romantyzmu, a p6zniej modernizmu
zardwno w literaturze, jak 1 sztuce. Utozsamiana z demonizmem, stata si¢ przy-
czynkiem do stworzenia calej plejady upiornych kobiet: zabdjczyn, satanistek,
wampirzyc, diablic, ktore swa niesamowita moca dosiggaty ukochanych mez-
czyzn®. Jednak wyobrazeniowa Salome L. Ukrainki zasadniczo odbiega od pro-
ponowanego wowczas wzorca. Nie mozna przyporzadkowaé jej do zadnego
z owych przerazajacych, mizoginiczno-demonicznych przedstawien kobiecych,
tworzonych by¢ moze, jak sugeruje Maria Podraza-Kwiatkowska, przez megz-

¥Cymborska-Leboda, Tworczosé¢ w kregu mitu..., s. 35.
% A. O's¢ka, Mitologie artysty, Warszawa 1975, s. 79.
S'podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 274-276.
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czyzn przerazonych emancypacja kobiet®. Salome znajdujaca swe odbicie
w postaci Nerisy, mimo ze swa dzialalno$cia unicestwia ducha artysty, a po-
srednio takze i jego cialo, przedstawiona jest tutaj po prostu jako prozna, wy-
rachowana kobieta.

Zauwazmy, ze odczytywane w Orgii obrazy Dionizosa i Salome sa symbo-
lami naktadajacymi si¢ w swej tresci, oba wskazujq na tragiczng istotg sztuki,
zaro6wno artysty, jak i jego dziet. Wzorem romantykow tesia Ukrainka uczynita
tutaj ze sztuki sceng¢ sadu ostatecznego, artyscie zas przydzielila rolg sedziego
$wiata i swojego dzieta®. Sztuka bowiem naznaczona jest ,,stygmatem miste-
rium paschalnego: wszystko, co ma zy¢ naprawde, musi wpierw umrzeé. Zycie,
pigkno, urok i niepowtarzalno$¢ cztowieka zostaja ocalone przez sztuke, co
uniesmiertelnia, «zabiwszy pierwej»”®*. Stwierdzenie to znajduje wyrazne po-
twierdzenie w kazdej niemal opowiesci o losach artysty. ,,Twoérczos¢ [...] —
podkreslal w swym dzienniku pisarz wtoski Cesare Pavese — jest w istocie nigdy
niezasklepiajaca sie rana, przez ktora uchodzi zdrowie naszego ciata”®.

Tragizm i pigkno w sztuce Orgia sa, jak widzimy, organicznie ze soba ze-
spolone i zjawisko to jest przez autorke ukrainska przekonujaco umotywowane.
Podjecie wielokontekstowych rozwazan na ten temat oraz na temat problemow
pochodnych kwestii tragizmu, czyli cierpienia i ofiary, umozliwit pisarce sze-
roko zastosowany kod symboliczny. Symbolizm jest wszakze jednym z gltow-
nych elementow adaptowanej przez nia neoromantycznej metody, ktorej de-
finicja zaklada tragiczny los samotnego i dumnego twoércy. Uobecniajacy si¢
w dramacie tragizm determinowany jest specyfika wartosci z obszaru etycz-
nego, ktorych wyznawcami i propagatorami sg artysci. W ich ethosowe zycie
wpisana jest konieczno$¢ wyrzeczen, a tym samym cierpienia.

52 Tamze, s. 276.

®0seka,dz cyt., s. 79.
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TPATI3M I KPACA B JIPAMI JIECI VKPATHKU OPI'IA
Pe3mowme

Jlecs Ykpainka (Jlapuca Kocau, 1871-1913) moctynar Tpari3amy mporoJiocHiIa Iie
B 1906 pori B oxHil 31 cBOiX craTeil «YTomist B OEIETPUCTHUI», a 3rO0M HOCTYIIOBO
BIIPOBAJPKyBaJla HOTO MPOTSATOM BCiei CBO€T TBOPUOCTI, SIK JApaMarypra. 3a MpUKIagoM
POMaHTHKIB BOHA HaJjaBaja I'eposiM CBOIX Npallb TpariyHy jaouo, OynyBaia Jpamu, siKi
psicHIIM cueHaMu 000, TIOMCTH, TOPTYpP, HACHJILCTBA; 300paKyBajia ix Oe3rmocepeiHbo,
abo0 K 3a JIOTOMOTOI0 HNIMPOKHX 3ac00iB CUMBOJI3MY. Take SIBHILE THIIOBE JUISI €TTOXH
MOJIEpHI3MY, 1 came B IIo ernoxy aBTopka «Oprii» (1913) peanizoByBana cBoi TBOpUi
¢danTasii. B moxiOHwmii criocid ykpaiHChKa MUCHMEHHUIIS TiAXOIMIIA 1 IO MOHSATTS KpacH,
sike B 1i 37100yTKax OpraHi4HO MEPEIUIiTajloch 3 TparisMoM. Po3mymu mpo ¢eHomeH
kpacu Jlecs YkpaiHka TakoX Beja, BUKOPUCTOBYIOUH Mi(hH Ta CHMBOJIH.

TRAGEDY AND BEAUTY IN LESYA UKRAINKA’S DRAMA ORGY (ORGIYA)
Summary

Lesya Ukrainka (Larysa Kosach, 1871-1913) proclaimed the postulate of tragedy in
1906 in one of her articles Utopia in the fiction and subsequently ingrained it as the
dramatist in her creations. Ukrainka endowed her heroes by tragic destiny, her dramas
were filled with scenes of battle, revenge, torture, violence and writer presented it
directly or via a wide range of symbolic references and allusions. This phenomenon is
typical for the era of modernism, which pursued in her creative imagination the author
of Orgy (1913). In a similar manner Ukrainian writer has taken the issue of the
definition of beauty, which in her works organically intertwined with tragedy. Refle-
ctions on the phenomenon of beauty Lesya Ukrainka conducted using also myths and
symbols.

Stowa kluczowe: Lesia Ukrainka, modernizm, dramat, tragizm, pigkno
Kuarouogi cioBa: Jlecst Ykpainka, MOJIEPHI3M, ApaMa, Tpari3m, Kpaca.

Key words: Lesya Ukrainka, Modernism, drama, tragic, beaut.



