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esia Ukrainka ( arysa Kosacz, 1871-1913) postulat tragizmu wyg osi a
wprost w 1906 roku w jednym ze swych artyku ów pt. Utopia w beletrystyce
i wprowadza a go konsekwentnie do ca ej swej twórczo ci dramatopisarskiej. 
Wzorem romantyków projektowa a bohaterom swych sztuk los tragiczny, kons-
truuj c dramaty obfituj ce w sceny walk, zemst, tortur, krwawych zbrodni, 
przedstawianych wprost, b d  za pomoc  rozmaitych odniesie  i aluzji symbo-
licznych. Jest to zjawisko typowe dla epoki modernizmu, w której realizowa a
swe twórcze zamys y równie  autorka Orgii (1913). Stefan Kozak, dokonuj c
analizy modernistycznych motywów dramatopisarstwa innego pisarza ukrai -
skiego tego okresu – Wy odymyra Wynnyczenki, przywo uje celne zdanie Le-
s awa Eustachiewicza, który o modernistycznej konwencji pisa  nast puj co:
„Trumna [w modernizmie] by a rekwizytem obiegowym, a samobójca spe nia
tak  sam  rol , jak  „szlachetny in ynier” wykonywa  w sztukach epoki pozy-
tywizmu”1. Sk d tak silna obecno  mrocznego pierwiastka w programie arty-
stycznym pisarki ukrai skiej? Precyzuj c odpowied , warto przywo a  refleksj
pisarza niemieckiego pocz tku XX stulecia – Hermana Hessego, który w przed-
mowie do „dokumentu owego czasu” – powie ci zatytu owanej Wilk stepowy
(1927), pisa :
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Prawdziwym cierpieniem, piek em, staje si ycie ludzkie tylko tam, gdzie krzy uj  si  dwie 
epoki, dwie kultury i religie. […] Bywaj  okresy, w których ca e pokolenie dostaje si  mi dzy 
dwie epoki, mi dzy dwa style ycia, tak, e zatraca ono wszelk  naturalno , wszelki obyczaj, 
wszelkie poczucie bezpiecze stwa i niewinno ci. Rzecz jasna nie wszyscy odczuwaj  to jedna-
kowo silnie. Filozof taki jak Nietzsche przecierpia  dzisiejsz  n dz  wcze niej ca e jedno poko-
lenie – to, co on wiadomy prawdy musia  znie  sam, sta o si  dzi  udzia em tysi cy”2.

Podobny pogl d pobrzmiewa w wypowiedziach Miko aja Bierdiajewa. Ro-
syjski my liciel dodatkowo czy t  tez  z powstaniem symbolizmu, a sympto-
mów tragizmu doszukuje si  równie  w niepos usze stwie dotychczasowym 
kanonom sztuki: „W nowym symbolizmie (pocz tku XX wieku) – stwierdza 
Bierdiajew – napi cie twórcze ducha ludzkiego osi ga swój szczyt, a tym sa-
mym tak e twórcza tragedia i choroba ducha”3.

  Pesymistyczne nastroje prze omu wieków, zatem, oraz zwi zana z nimi po-
trzeba lektury „mistrzów podejrze ”, adaptacja nowej metody twórczej, sytuacja 
polityczno-spo eczna narodu ukrai skiego, jak równie  n kaj ca pisark  choro-
ba – oto elementy, które, jak si  wydaje, w zasadniczy sposób wp yn y na pre-
ferencj  estetyczn esi Ukrainki. W jej literackiej koncepcji kultury tragizm 
nierozerwalnie czy si  z warto ci  pi kna. Atrybutem tragizmu za  jest cier-
pienie4:

 „ ? ”? 5– wymownie pyta jedna z bohaterek Pie ni lasu.

 Pogl d, e cierpienie nale y do istoty cz owiecze stwa, funkcjonuje w wia-
domo ci europejskiej wspólnoty kulturowej, przede wszystkim dzi ki tradycji 
greckiej i  judeochrze cija skiej. Problem wiadomego cierpienia cz owieka – 

                               

2 H. H e s s e, Przedmowa, [w:] t e n e, Wilk stepowy, przek . G. Mycielska, Wroc aw 1992, 
s. 30. 

3 Zob.: M. B i e r d i a j e w, Sens twórczo ci, K ty 2001, s. 189-191.Dalej autor pisze: „Nowy 
cz owiek wyrywa si  w twórczym porywie poza granice sztuki, ustanowione przez ten wiat. Sym-
boli ci odrzucaj  wszelkie dostosowanie si  do tego wiata, wszelkie pos usze stwo kanonom tego 
wiata, rezygnuj  z pomy lno ci w tym wiecie, otrzymywanej w nagrod  za dostosowanie si

i pos usze stwo. Los symbolistów, poprzedników nowego ycia w twórczo ci, jest ofiarny i tra-
giczny. […] Nowy symbolizm poszukuje czego  nieznanego i niewiadomego. Nowy symbolizm 
poszukuje czego  ostatecznego, granicznego, przekracza granice przeci tnej, ustalonej, kanonicznej 
drogi” (s. 189). 

4Zob.: M. O s s o w s k a, Hedonizm (ci g dalszy) Stosunek do w asnego cierpienia i przyjem-
no ci, [w:] t a , Motywy post powania, Warszawa 1958, s. 102-159. 

5 . , , [w:] , . p . . . ,
2001, s.179 (przy wszystkich przytoczonych fragmentach tego wydania strona podana jest w nawia-
sie pod cytatem). 
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uczestnika i twórcy kultury, pisarka podnosi niemal w ka dym dramacie, ale 
najwyra niej artyku uje go w Orgii, gdzie aura tragizmu wyczuwalna jest ju  na 
poziomie tytu u utworu. Ukrainka zgodnie z modernistyczn  manier  wyra nie
zapowiada, i  stylem wypowiedzi dramatycznej, który w utworze zosta
zastosowany, jest poemat dramatyczny. Tragizm uobecnia si  tutaj w formie 
mitu, który w pisarstwie autorki ukrai skiej zajmuje miejsce uprzywilejowane. 
Podobnie jak romantycy, a pó niej Fryderyk Nietzsche, pisarka postrzega mit 
jako wyraz spontanicznej wyobra ni kolektywnej, wcielaj cy tre ci do wiad-
czenia metafizycznego oraz idea y i warto ci organizuj ce zbiorowe d enia
i postawy6. W jej koncepcji tragedii neoromantycznej koegzystuj  ze sob
ró ne, niekiedy, jak si  wydaje, wzajemnie wykluczaj ce si  mity: biblijne, 
antyczne, s owia skie, celtyckie, orientalne. Pluralizm symboli, które zagospo-
darowuj  obszar tre ci mitycznych7, zawartych w dramacie, jest konsekwencj
przyj cia przez Ukraink  nowej formy „dramatu tragicznego” 8. Pisarka, wzo-
rem twórców teatru modernistycznego w innych literaturach Europy, percy-
powa a obrazy mityczne w sposób, który doskonale ilustruje wypowied  ów-
czesnego krytyka polskiego Ostapa Ortwina:  

Ka da kultura wytwarza i wy ania z siebie w asn  metafizyk  fatalno ci. I tak mi -
dzy helle sk  Ais , rz dz c wiatem bogów i ludzi […], a chrze cija skimi ideami 
pierwotnego grzechu, Odkupiciela i Ostatecznego S du, nie zachodzi aden nawet cie
zwi zku, a mimo to oba poj cia fatalno ci, o tak odmiennym charakterze i wygl dzie, 
maj  swe ród o w absolutnych za o eniach duszy ludzkiej, pn cej si  okrwawionymi 
skrzyd ami pod gwiazdy, a na bytowanie ograniczone w doczesnym wiecie form 
skazanej9.

W wyniku takiego postrzegania form mitycznych z jednakow  si  ekspresji 
uobecnia si  w sztukach scenicznych Ukrainki zarówno idea palingenezy, 

                               

6 H. F i l i p k o w s k a, Aspekty chrze cija skie dramatu epoki M odej Polski, [w:] Dramat
i teatr religijny w Polsce, red. I. S awi ska, W. Kaczmarek, Lublin 1971, s. 278.   

7 Problematyk  obszarów panowania symboli porusza  Paul Ricoeur w kontek cie s ynnej sen-
tencji: „symbol daje do my lenia”. Najwa niejsze wnioski dotycz ce Ricoeurowskiej interpretacji 
symbolu i metody hermeneutycznej badania tekstu literackiego przedstawi a Anna Pilch. Zob.: t a ,
Hermeneutyka Paula Ricoeura, [w:] t a , Kierunki interpretacji tekstu poetyckiego, Kraków 2003, 
s. 45-46; a tak e: P. R i c o e u r, J zyk, tekst, interpretacja. Wybór pism, przek . K. Rosner, 
Warszawa 1989; t e n e, Symbolika z a, przek . S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986.

8 O. O r t w i n, O teatrze tragicznym, [w:] My l teatralna M odej Polski. Antologia, wybór: 
I. S awi ska, S. Kruk, Warszawa 1966, s. 173-191. 

9 Tam e, s. 176.
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eschatologia zmartwychwstania, jak i nadzieja zwi zana z kultami agrarnymi10.
Tym samym w dramacie Orgia, podobnie, jak i w pozosta ych scenicznych 
utworach pisarki, pi tno swej obecno ci pozostawiaj  cierpi cy bogowie o wielu
maskach: g ównie Apollo i Dionizos-Bachus, ale tak e Orfeusz i Chrystus. 
Pisarka przypominaj c w Orgii „heroiczne losy ca ej ludzko ci”11, wprowadza 
równie  do tekstu dialogów imiona, wyalienowanych i cierpi cych herosów: 
postaci – „god a i symbolu europejskiego teatru tragicznego”12 – Prometeusza, 
ale tak e Laokoona, Perseusza, Antygony. Obecno  wspomnianych bohaterów 
nie ogranicza si  do jednorazowego ich przywo ania. Dzi ki polisemicznej 
strukturze symbolu i obrazów mitycznych, pojawiaj  si  oni immanentnie, acz-
kolwiek bezimiennie w ca ym utworze. Wchodz  we wzajemne zwi zki i uto -
samiania, tworz c mutacje, sk adaj ce si  na egzystencj  sceniczn  g ównych 
bohaterów. Najlepszy przyk ad stanowi literacki modus bytu – Anteusza, któ-
rego ju  samo imi  wskazuje na symboliczn  proweniencj 13. W tragiczny obraz 
postaci pie niarza wpisane s  archetypy obrazu Apollina, Dionizosa, Orfeusza, 
Ikara, a nawet Jana Chrzciciela i w konsekwencji Chrystusa. O ich obecno ci
w Orgii stanowi zastosowany przez pisark  szeroki wachlarz odniesie  i aluzji, 
które wskazuj  na „niewidzialn  i niewys owion ”14 sfer  symbolu. Jego zba-
danie za , by u y  s ów Mircea Eliadego, pozwoli nam lepiej pozna  cz owieka,
„po prostu cz owieka”, który nie poszed  jeszcze na kompromis z warunkami 
historycznymi15.

Zgodnie z tradycj  mitologiczn , pisarka realizuje tutaj takie zabiegi, jak 
cz ciowe przesuni cie akcentów z obrazu na sytuacj , jako na swego rodzaju 
archetyp, dokonuje dublowania w czasie, – czyli wyobra eniowe postaci mi-
tycznych bohaterów wzajemnie si  przenikaj , wcielaj , umieraj  i, jak sugeruje 
autorka, zmartwychwstaj 16. Powo uje tak e do istnienia bohaterów intensyfi-
kuj cych symbolik  g ównej postaci, wreszcie wykorzystuje wiele symboli po-
krewnych, b d cych jej atrybutami. Hermeneutyka wymienionych elementów 

                               

10 F i l i p k o w s k a, dz. cyt., s. 278.
11 O r t w i n, dz. cyt., s. 176. 
12  Tam e, s. 177.
13 Jak wiadomo, Anteusz, to mityczny grecki gigant, syn Posejdona i Gai, który zmusza

podró nych do walki wr cz i ka dego zabija , bo dopóki dotyka  Matki-Ziemi, by  nie do 
pokonania; zabi  go w walce Herakles, uniós szy przedtem w gór . Zob.: W. K o p a l i s k i, has o
– Anteusz, [w:] t e n e, S ownik mitów i tradycji kultury, Warszawa 1978, s. 575.

14 G. D u r a n d, Wyobra nia symboliczna, przek . C. Rowi ski, Warszawa 1986, s. 29. 
15 E l i a d e, dz. cyt., s. 33. 
16 E. M i e l e t i n s k i, Poetyka mitu, przek . J. Dancygier, przedmowa M. R. Mayenowa, 

Warszawa 1981, s. 361. 
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zwraca uwag  przede wszystkim na unosz c  si  w omawianej tragedii aur
dionizyjsko ci, która wzmaga si  z ka d  linijk  wprowadzanego przez Ukrain-
k  tekstu. Duch cierpi cego bogocz owieka Dionizosa obecny jest stale w mo-
delu kultury budowanym przez Ukraink  w jej sztukach scenicznych. Takie 
cechy dionizyjsko ci, jak kreatywno , chaos, szale stwo, zdradzaj  przede 
wszystkim literackie kreacje g ównych bohaterów. Dramaty Ukrainki, wyra nie
obliczone na wyra anie prze y  ludzkich, sk aniaj  si  ku koncepcji teatru 
sferycznego, którym rz dzi dynamika ducha dionizyjskiego, ducha tajemnicy, 
metafora, poezja17. Najpe niej jednak dionizyjsko  ujawnia si  w analizowa-
nym dziele, gdzie pisarka, zgodnie z wyznaniem pie niarza Anteusza próbuje 
„wskrzesi w. Tajemnic  Dionizosa”:

[…] 
( , s. 291) 

 Ju  w samym tytule autorka odsy a nas do swego rozumienia symbolu. 
czy go z obrz dami i mitami, a wi c bezpo rednio ze sfer sacrum (Mircea 

Eliade). Misterium zwi zane z kultem Dionizosa jest wydarzeniem, wokó  któ-
rego osnuta zosta a fabu a utworu. Czas fabu y to czas przygotowania do obrz -
dów misteryjnych oraz czas spektakularnego, ostatniego dla Greka-Anteusza 
i jego ony, uczestnictwa w orgii, co mo e wywo ywa  skojarzenie z symbolik
Ostatniej Wieczerzy. Orgia jest dla Ukrainki jednym z tych wielkich symboli 
religijnych, który dozna  tragicznego „upadku”18. Wed ug autorki ukrai skiej
sprawcami tego s  przede wszystkim Rzymianie i asymilowani przez nich du-
chowo Grecy. Jak wynika z tre ci utworu, celem prymarnym rzymskich obrz -
dów orgiastycznych by o, e u yjemy Jungowskiej terminologii, wyra enie
otch ani „zapami ta ego wyuzdania”, obecnej wszak e, jak twierdzi  psycholog, 
w ka dym cz owieku19. Dlatego te  artysta Anteusz, powo any przez pisark  na 
niez omnego stra nika boskiego prawa, nie godzi si , aby jego ona uczestni-
czy a w orgii zorganizowanej przez Mecenasa rzymskiego:  

!

                               

17 I. S a w i s k a, G ówne problemy struktury dramatu, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru,
wybór i oprac. J. Degler, Wroc aw 1988, s. 26. 

18 Zob.:  E l i a d e, dz. cyt., s. 37.  
19 Zob.: J. E. C i r l o t,  has o – Dionizos, [w:] te n e, S ownik symboli, przek . I. Kania,  

Kraków 2001, s. 111. 



SYLWIA WÓJTOWICZ80

,-
,

, !
 ( , s. 270, podkr. S.W.)

Profani, uczyniwszy z kultu ducha tylko i wy cznie kult cia a, zag uszyli 
w empirycznej rzeczywisto ci poznawczo-religijny i ontologiczny aspekt 
ekstazy dionizyjskiej20. Z ca  moc  wi c pisarka pi tnuje powierzchown  i tym 
samym wypaczon  interpretacj  orgiastycznych obrz dów. Jak bowiem s usznie
zauwa a Mircea Eliade, „nie ma tak obmierz ej herezji, wyuzdanej orgii, 
okrucie stwa religijnego, ob du, nonsensu czy schorzenia magiczno-religij-
nego, którego sama zasada nie mia aby „uzasadnienia” w opacznej – bo cz st-
kowej, niepe nej – interpretacji wielkiej symboliki”21. Tote  Ukrainka dokonuje 
w sztuce próby restytucji prawdziwego katartycznego sensu orgii. Poprzez lite-
rack  kreacj  Anteusza przypomina o jej najwa niejszych funkcjach w ducho-
wej i psychologicznej sferze ycia cz owieka. Wed ug Anteusza–artysty, pod-
czas sprawowania owego „prawdziwego” misterium, powinna panowa  atmo-
sfera podobna do tej, któr  tworzyli podczas orgii tajemnych arty ci greccy, 
w ród których rozbrzmiewa y pie ni:

, .

,
.

[...] : „Evoe Bacche”!
,

‘ .
 ( , s. 271)

Ujawniaj cy si  tutaj paroksyzm jest dla Anteusza przede wszystkim 
„ ród em mocy twórczej i mo liwo ci odnalezienia wi zi z ca o ci  bytu”22.
Ponadto mit spod znaku cierpi cego boga, sw  tre ci  zakotwiczony u samego 
pra ród a kultury, ma wed ug pie niarza, jeszcze inne, nie mniej istotne 
znaczenie, a z punktu widzenia artysty – Greka, yj cego w warunkach, „kultu-
ry zablokowanej”, najistotniejsze: mit ów jest depozytariuszem pami ci naro-

                               

20 M. C y m b o r s k a - L e b o d a, Twórczo  w kr gu mitu. My l estetyczno-filozoficzna i poe-

tyka gatunków dramatycznych symbolistów rosyjskich, Lublin 1997, s. 25.
21 E l i a d e, dz. cyt., s.37 
22 C y m b o r s k a - L e b o d a, dz. cyt., s. 25. 
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dowej Greków. „Mnemozyna, pami , zaspokaja pragnienie ludzkie [odnosi si
to tak e do formy zbiorowej – narodu], udziela cz owiekowi ycia, ratuje go 
przed arem mierci” – pisze Giorgio Colli23. W tym te  sensie w dramacie 
znajduje swoje uzasadnienie plato ska koncepcja ocalenia poprzez mit.   

Obowi zek waloryzowania wehiku ów pami ci Ukrainka przenosi na artyst .
W wierszu Legenda wieków (Légende des siécles,1905), który niew tpliwie jest 
wyrazem jej w asnych przekona  artystycznych, pisa a:

,
,

,
24.

Podmiotem lirycznym jest tutaj poeta, gdy poeta pami ta! Do Mi oszowej
formu y sprowadzi  mo na szeroko rozwini t , zarówno w cytowanym wierszu, 
jak i ca ej twórczo ci pisarskiej Ukrainki, jej refleksj  estetyczn  na temat roli 
twórcy rozpatrywanej w planie spo eczno-historyczno-duchowym. W tej pers-
pektywie podj ta przez autork Orgii kwestia obrz dowego, zgodnego z tra-
dycj , odtwarzania mitycznych wydarze , jest jednocze nie potwierdzaniem 
obecno ci kultury w asnego narodu oraz wyrazem nadziei na jej przetrwanie. 
Dlatego te  podczas ostatniego misterium natchniony Anteusz graj c na lirze 
za piewa:

, , ,
! ! ! !

!
!

,
!

 ( , s. 313)

Na uwag  zas uguje fakt, i  dobro kulturowe, jakim jest sztuka, wytwarzane 
przez artyst , jak si  oka e – proroka, nierozerwalnie zwi zane jest w oma-
wianym dramacie z religi . Tym samym wy ania si  wniosek, i  pi kno dla 
Ukrainki to same jest ze wi to ci 25.

                               

23 Narodziny filozofii, przek . S. Kasprzysiak, Warszawa– Kraków 1991, s. 42. 
24 Légende des siécles, [w:] …, . I, . . . ,  1975, s. 249. 
25 Zob. A. Z a c h a r i a s z, Kultura jej status i poznanie. Wprowadzenie do relatywistycznej 

teorii kultury, Lublin 1999, s. 78-90. 
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Zacytowane fragmenty tekstu, dotycz ce misteriów oraz konstrukcja zdarze-
niowa utworu wiadcz  o tym, i  pierwiastek dionizyjski rodzi si  w omawianej 
tragedii z misteryjnego uniesienia, ducha muzyki oraz walki uczu . Anteusz 
jest wszak e w omawianej sztuce jednym z najbardziej utalentowanych i zna-
nych pie niarzy korynckich za czasów panowania rzymskiego. Jednak nie tylko 
„C , , [ale] – ”  ( , s. 256) wyznaje bo-
hater. Zatem i s owo jego – s owo cz owieka-artysty, jest jak s owo Boga. „Kto 
wypowiada s owo, wprawia w ruch moce”26 – powiada fenomenolog Gerardus 
van der Leeuv. Czerpi c moc ze s owa bo ego, Anteusz ma wi c niepodwa alne
prawo podejmowania czynu, objawiania, os dzania, a nawet karania27. Neoro-
mantyczna koncepcja poety, propagowana tutaj przez pisark  ukrai sk , na-
wi zuje do archaicznej koncepcji poety jako natchnionego wieszcza. Poezja 
si ga przecie  sw  genez  do proroctwa, a posta  poety–proroka wyst puje, jak 
zauwa a Christoper Dawson, na progu tradycji literackiej u wszystkich ludów. 
Prorok jest rzecznikiem i interpretatorem boskiego porz dku przed lud mi. To 
cz owiek, który nie waha si  stan  wobec niebezpiecze stw nieznanego, który 
w snach i wizjach odkrywa tajemnice niedost pne poznaniu zwyk ych ludzi, 
który  w  ekstazie albo w transie wypowiada natchnione wyrocznie i ostrze-
enia, odczytywane w chwilach decyduj cych dla danego ludu,  jako kierow-

nicze wskazówki28. Zdolno ci prorocze niejednokrotnie stanowi  dominant
charakterologiczn  g ównych bohaterów sztuk Ukrainki, których miejsce fabu y
symbolicznie osadzone w czasach staro ytnych nawi zuje do czasu en arche
i jednocze nie wskazuje na czas aktualny. Tak te , oprócz Anteusza, pisarka 
wynios a do godno ci przywódcy duchowego swego narodu równie  pie niarza
Eleazara z Niewoli babilo skiej (1903), bohaterk  dramatu poetyckiego Na
ruinach (1904) – Tirc ; przypomnia a tragiczn  posta  prorokini Kassandry 
(Kassandra, 1907). 

Analiza egzystencji scenicznej protagonisty Anteusza, zdradzaj cego pocz t-
kowo postaw  filozofa (spadkobiercy rozumowego t umaczenia rzeczywisto ci),
nast pnie natchnionego poety i rozpalonego wieszcza, potwierdza powy sze
za o enia i dowodzi, i  w pierwszych scenach sztuki pisarka uto samia go 
przede wszystkim z postaci  wieszcz cego boga Apollina – symbolem har-
monii, miary i nowej, czystej sztuki. Okre lenie czysta ma tu znaczenie szcze-

                               

26 Cyt. za: J. P o r a d e c k i, S owo Boga – s owo poety. Europejskie koncepcje twórczo ci
w kr gu tradycji biblijnych, [w:] Biblia a kultura Europy, red. M. Kami ska, E. Ma ek, ód  1992, 
s.76.

27 Tam e, s. 77. 
28 Ch. D a w s o n, Religia i kultura, przek . J. W. Zieli ska, Warszawa 1958, s. 77- 78. 
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gólne w kontek cie zaanga owania artysty w sprawy narodowe. Anteusz to typ 
twórcy, którego mogliby my nazwa  nonkonformist . W obronie najwa niej-
szych w jego systemie symbolicznym warto ci: ojczyzny i narodu, jest on w sta-
nie po wi ci  wszelkie sukcesy spo eczno-ekonomiczne (postawa klerka29),
pozosta  w izolacji artystycznej, a nawet z o y  w ofierze ycie w asne i swoich 
bliskich30. Owe prometeuszowskie i w konsekwencji dionizyjskie dzia ania,
wed ug twórcy-nonkonformisty objawiaj  istot  pi kna wy szego rz du – 
„ , ” ( , s. 286). W taki sposób postrzegane 
pi kno przestaje by  tutaj warto ci  samoistn , ca kowicie jest bowiem uza-
le nione od pozosta ych warto ci duchowych – dobra i prawdy, co jest wszak e
istot  greckiej idei doskona o ci – kalokagathii. Zwi zana z realizacj  moderni-
stycznego has a „sztuka dla sztuki”, emancypacja pi kna, obserwowana w in-
nych dramatach esi Ukrainki, w Orgii zostaje zaniechana niemal e ostatecz-
nie. Pi kno, cho  bezsprzecznie jest tutaj jedn  z najwy szych warto ci afirmo-
wanych przez g ównego bohatera, jest jednocze nie warto ci  podporz dko-
wan . „Okazuje si  warto ci  o tyle, o ile jest czym  innym ni  sob ” – s usznie
konstatuje Jerzy Poradecki31. Jednak nonkonformizm to cecha, która wyró nia
pie niarza Anteusza z t umu. Bohater jest (by u y  terminologii wspó czesnej
psychologii), kreatywny i asertywny. Pierwsza cecha wynika z przedziwnej nie-
umiej tno ci bycia niepodobnym do innych. Asertywno  za  przejawia si
w sile zdecydowanego mówienia, nie! Obydwie cechy chroni  odmienno
artysty i jednocze nie zabezpieczaj  przed popadni ciem w obc  to samo 32.
W perspektyw  odmienno ci Anteusza nieustannie wdzieraj  si  „cudze wizje-
ry”, tote  bohater stale uzasadnia swoj  niech  do upodobnienia, wyk ada
swoje racje, a gdy trzeba podejmuje o nie walk .

Pojawiaj ce si  na tym tle napi cia i konflikty konstytuuj  w dramacie  feno-
men tragiczno ci. Ta, jak pisze filozof, „jawi si  w dziedzinie ruchu warto ci

                               

29 Postawa artysty, intelektualisty, jak  prezentuje w Orgii Anteusz czy te  Rufin z dramatu
Rufin i Priscilla, w eseistyce literacko-filozoficznej zyska a miano: postawa klerka. Jak pisze Jerzy 
Wiatr, „klerkiem jest ten, kto wstrzymuj c si  od dzia alno ci politycznej czyni tak z uwagi na 
dobro warto ci moralnych i kulturalnych, zagro onych w ró nej mierze przez walcz ce ze sob
stanowiska polityczne” (t e n e, Moralno  i polityka, [w:] t e n e, Moralno  i wychowanie,
Warszawa  1960, s. 73. 

30 A. K o s k o w s k a, Warto ci symboliczne wobec kultury spo ecznej [w:] Edukacja kultu-
ralna a egzystencja cz owieka, red. B. Suchodolski, Wroc aw–Warszawa–Kraków– Gda sk– ód
1986, s. 92. 

31 Dz. cyt., s. 76. 
32 M. A. P o t o c k a, Antyto samo , [w:] Kultura w kr gu warto ci, red. L. Dyczewski, Lublin 

2000, s. 77. 
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[…]. Jaka  warto  musi w ka dym razie ulec zniszczeniu […] Nie znaczy to 
jeszcze, eby […] musia  zosta  zniszczony w swym istnieniu i yciu cz owiek,
lecz co najmniej co  w nim musi ulec zniszczeniu, jaki  plan, wola, si a, dobro 
lub wiara”33.

Powracaj c do sfery symbolicznej Orgii nale y zauwa y , i  tragizm w tym 
utworze rodzi si  podczas wzajemnego przenikania si ywio ów apolli skiego
i dionizyjskiego. Wcze niej jednak pisarka ostatecznie potwierdzi obecno
pierwiastka apolli skiego, konstruuj c odpowiedni  rozmow  mi dzy Anteu-
szem, czyli Apollinem, a symboliczn  kreacj  jego siostry – muzy i jedno-
cze nie bogini zwyci stwa – Nike:

Eufrozyna:  
, , .

nteusz:  
,

?
ufrozyna: 

,
.

,
.

( , s. 265). 

Apolli sko  ugruntowana zosta a tak e poprzez wprowadzenie do sztuki 
atrybutu boskiego – li cia laurowego, któremu przypisywana jest moc rozbu-
dzania daru przepowiadania i natchnienia poetyckiego34. W dramacie zosta
przedstawiony w formie wie ca; Eufrozyna ozdabia nim g ow  Anteusza, co 
symbolizowa  ma przede wszystkim ide  zwyci stwa i s awy, potwierdza rów-
nie  przywo ana przez pisark  posta  Nike. Ponadto perspektywa tragicznych 
wydarze  aktu drugiego sztuki (symboliczna mier  g ównych bohaterów), 
uaktualnia semantyk  pierwotn  omawianego symbolu li cia. czy si  ona 
z ide  oczyszczania. Laur mo e wi c tutaj symbolizowa  na o ony przez pisar-
k  na posta  artysty obowi zek oczyszczenia otaczaj cej go rzeczywisto ci

                               

33 S c h e l e r, O zjawisku tragiczno ci, s. 59-60.
34 Zob.: D. F o r e s t n e r,  has o – Wawrzyn, [w:] t a , wiat symboliki chrze cija skiej, przek .

i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzy ski, Warszawa 1990, s. 177.



TRAGIZM I PI KNO W DRAMACIE ORGIA ESI UKRAINKI 85

z moralnego zbrukania35, co w sposób znacz cy przybli a symbolik  antyczn
do symboliki chrze cija skiej. Laurowy wieniec zwyci stwa, na o ony na 
g ow  Anteusza jako korona, mo e tak e nasuwa  daleko id ce skojarzenie 
z koron  cierniow  – symbolem najwy szej ofiary36, a tym samym by  zapo-
wiedzi  wydarze  Golgoty37. Apolli ska natura artysty Anteusza pod wp ywem 
wydarze  zdominowana jednak zostaje przez drzemi cy w nim ywio  dioni-
zyjski. Wspólnym dla nich czynnikiem jest sza , mania. Sza  proroczy, zwi -
zany ze s owem, przypisuje poetka Apollinowi, czyli, jakby powiedzia  filozof, 
„szale stwo jest ród em m dro ci”38.  Sza  misteryjny za , zwi zany z muzyk ,
ta cem, gestem i czynem, to w dramacie domena Dionizosa.  

Anteusz jako cierpi cy bóg „w masce walcz cego bohatera”39 pojawia si
podczas orgiastycznego obrz du w domu Mecenasa, w drugim akcie sztuki. 
Przedstawiony w tej cz ci utworu ci g zdarzeniowy obfituje, e u yjemy 
zwrotu Maxa Schelera, w „fakty wybitnie «tragiczne»”40. Tragiczna aura dioni-
zyjsko ci wywo ana jest tutaj pocz tkowo poprzez walk  uczu  (Anteusz toczy 
s own , wype nion  podtekstem politycznym, walk  z Mecenasem), nast pnie
za po rednictwem muzyki. Pie niarz urzeczony d wi kiem drogocennej liry – 
mierciono nego podarunku Mecenasa – piewaj c, doznaje orgiastycznego 

upojenia, misteryjnej halucynacji: 

[...]  b !
,
!

! !
[...] 

,

, ,
.

                               

35Tam e, s. 177. 
36 Szeroko na temat  symbolu ofiary w literaturze ukrai skiej XIX-XX wieku traktuje mono-

grafia Iryny Betko. Badaczka ukrai ska nie do cza jednak  bohatera Orgii do szeregu postaci litera-
ckich z twórczo ci . Ukrainki, symbolizuj cych ofiar  Chrystusa. Zob.: . , -

, Zielona Góra–Kijów 1999.
37 Obraz Chrystusa koronowanego wie cem laurowym, zamiast cierniowym, znajduje si  na 

sarkofagu pasyjnym 171 w Muzeum Latera skim. Rzymski legionista nak ada go Chrystusowi na 
znak zwyci stwa i godno ci w adcy. Zob.: F o r s t n e r , dz. cyt., s. 177-178.  

38 C o l l i, dz. cyt., s. 23. 
39 F. N i e t z s c h e, Narodziny tragedii, [w:] Wiedza o kulturze, cz. 3: Teatr w kulturze, zagad-

nienia i wybór tekstów, red. W. Dudzik, L. Kolankiewicz, Warszawa 1993, s. 310. 
40 S c h e l e r, dz. cyt., s. 71. 
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[...] !
‘ !... ( , s. 265). 

„Szcz liwy, kto przed zej ciem w podziemia widzia  to: ten pozna  kres 
ycia, pozna  te  pocz tek dany przez Zeusa”41 – g osi  pochwa  misteryjnego 

uniesienia Pindar. Wed ug Georgio Collego owo Pindarowskie „«to» – t  nie-
odgadnion  rzecz, jak  cz owiek podczas misteriów w sobie odnajduje – uka-
zuje Dionizos; natomiast Orfeusz jest tej rzeczy piewc ”42. Na jego obecno
w dramacie wskazuje tak e wprowadzony przez pisark  symbol liry. W posta
artysty wciela si  zatem tak e Orfeusz. Z jednej strony, jest to symboliczny 
bohater, który jednoczy w sobie dwa boskie pierwiastki zakorzenione w kultu-
rze antycznej: apolli ski i dionizyjski. Dwoisto  natury g ównego bohatera – 
wewn trzne jego rozdarcie zwi zane z podejmowaniem trudnych, na miar  tra-
gedii Sofoklesa, wyborów, s owem popadni cie w „tragizm nierozerwalnej 
sprzeczno ci”43 – odnosi si  niemal wprost do mitu orfickiego, opowiadaj cego
o tragicznych losach Orfeusza rozszarpanego przez Menady44. Z drugiej strony, 
symbol ten zawiera g boko ukryty podtekst chrze cija ski. Wszelako, jak 
dowodzi Paul Ricoeur, symbol jest intencjonalno ci  pierwotn , daj c  przez 
analogi  sens drugi 45. Tak te  ambiwalentna struktura symbolu pozwala pisarce 
coraz wyra niej zakre la  w modusie egzystencji Anteusza-Orfeusza sym-
boliczny obraz postaci Chrystusa. W ród przedstawie  starochrze cija skich
Orfeusz uto samiany jest z Chrystusem, cho   – co nale y podkre li  – Go nie 
zast puje46.

 Rozpoznanie w postaci g ównego bohatera Orgii tak bogatego systemu 
symboliki umo liwiaj  literackie kreacje kobiet: Eufrozyny, a przede wszystkim 

                               

41 C o l l i, dz. cyt., s. 39.  
42Tam e,  s. 40. 
43 P. R i c o e u r, Symbolika z a, przek . S. Cichowicz, M. Ochab, Warszawa 1986, s. 215. Filo-

zof tragiczno  Antygony trafnie okre la „tragiczno ci  nierozerwalnej sprzeczno ci” (s. 215).
44 Zob.: C o l l i, dz. cyt., s.42-43. Symbolik  tego mitu, który bezpo rednio mo na odnie  do 

g ównego bohatera oraz tragicznych wydarze  omawianej sztuki, Giorgio Colli t umaczy nast pu-
j co: „ piewak po powrocie z Hadesu, zawiedziony utrat  Eurydyki, wyrzek  si  kultu Dionizosa-
boga, boga, którego dot d czci , i sta  si  wyznawc  Apollina. Ura ony Dionizos postanowi  go 
ukara  i nakaza  Menadom, eby go rozszarpa y. Ujawniona zostaje przez to, w sposób symbo-
liczny, znamienna ró nica miedzy Apollonem a Dionizosem: rozszarpanie  Orfeusza ma przywodzi
na my l jego dwoisto  wewn trzn , jego dusz  poety i m drca, nawiedzon  przez obu bogów 
i mi dzy nich rozdart . […] tutaj Dionizos bierze gór  nad Apollinem: czynienie ludziom dobra 
przez muzyk  ust puje miejsca tkwi cemu w Dionizosie g biej okrucie stwu. 

45  R i c o e u r, dz. cyt., s. 330. 
46 F o r s t n e r, Orfeusz, s. 340-341.
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Nerisy. Ich egzystencja sceniczna intensyfikuje wyobra eniowe istnienie sym-
bolicznych bóstw m skich. I tak, jak za spraw  Eufrozyny, Anteusz ostatecznie 
przybra  posta  Apollina, tak przez s owa, a g ównie poprzez mow  gestów 
i czynów Nerisy, nad symbolicznym Orfeuszem zapanuje okrutny Dionizos. 
Równolegle do symbolicznych przeobra e  artysty w obraz Nerisy wpisuj  si
kolejno takie postaci mityczne, jak Terpsychora, Menada – wykonawczyni 
okrutnej zemsty Dionizosa, Ariadna – jako „pani labiryntu”, wreszcie biblijna 
Salome. O ich obecno ci decyduje dominanta charakterologiczna omawianej 
bohaterki – umiej tno  ta ca – uciele nionego obrazu metamorfozy47, jak 
równie  niezwyk a uroda, kapry no  i egoizm. Lubie ny taniec Nerisy48 oraz 
przypiecz towuj cy zdrad  kobiety poca unek z Mecenasem49 ostatecznie 
dope niaj  afekt50 artysty. Ów widok rozbudza w Anteuszu instynkt okrutnego 
boga – zwierz cia, który wymierza sprawiedliwo  sobie i ukochanej kobiecie. 
„Ca e jego istnienie – pisa  o naturze boga F. Nietzsche – z wszelkim pi knem 
i umiarkowaniem, spoczywa o na ukrytym pod o u cierpienia i poznania […]. 
„Tytaniczno ” i „barbarzy sko ” sta a si  ostatecznie tak  sam  koniecz-
no ci , jak ywio  apolli ski. […] Nadmiar ods oni  si  jako prawda […]”51.

Uwag  zwraca fakt, i  w literackiej wizji kultury zaprezentowanej tutaj przez 
pisark  ukrai sk , dionizyjskie przekraczanie bytu nieod cznie zwi zane jest 
ze zjawiskiem cierpienia. Najbardziej nadrz dnym poj ciem fenomenu cierpie-
nia, od uczucia bólu do metafizyczno-religijnej rozpaczy, jest za  – jak podkre-
la Max Scheler – poj cie ofiary52. Analogonem owego Nietzschea skiego

nadmiaru – szale stwa, które „pojawia si  zawsze tam, gdzie do wiadczenie jest 
wi ksze i g bsze ni  pojemno  ducha ludzkiego”53, jest w dramacie plato ska
symbolika wzlotu.  Dokonuj c w Orgii jej aktualizacji, pisarka przypomina mit 

                               

47 C i r l o t, has o – Taniec, [w:] t e n  e, S ownik symboli, s. 414. 
48 Warto zwróci  uwag  na fakt, i  przywo ana scena, jak równie  kreacja zmys owej Nerisy, s

najbardziej wyrazistym przyk adem wyst powania w dramatopisarskiej twórczo ci . Ukrainki, 
charakterystycznego dla maniery modernistycznej problemu erotyki oraz cielesno ci.

49 O. F. B e s t, Historia poca unku, przek . A. Kaczy ska, Warszawa 2003, s. 191-193. 
50 Stan afektu to wed ug Dawida Huma uczucie par excellense tragiczne. Zob.: t e n e, O tra-

gedii, przek . T. Tatarkiewiczowa, [w:] Arystoteles, David Hume, Max Scheler, O tragizmie tra-
giczno ci, Kraków 1987, s. 33-47. 

51 Dz. cyt., s. 303. 
52Cierpienie, mier , dalsze ycie, Pisma wybrane, przek . i wst p A. W grzecki, Warszawa 

1994, s. 9-10. 
53 J. T i s c h n e r, B dzenie w ywiole pi kna, [w:] t e n e, Filozofia dramatu, Paris 1990, 

s. 104. 
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o Ikarze i tym samym ods ania pierwotne znaczenie imienia g ównego bohatera: 
legendarny Anteusz, podobnie jak bohater sztuki, ginie uniesiony w gór .

 W swoistej koncepcji cierpienia, zaprezentowanej w omawianym utworze, 
istotne znaczenie zajmuje idea cierpienia ofiarnego, które przedstawione jest 
tutaj jako „czynno  progowa, konstytuuj ca si  wobec przeznaczenia”54.
Uobecnia ona w literackim modusie g ównego bohatera kolejn  epifani  Dioni-
zosa – archetypowy obraz cierpi cego tytana Prometeusza. Mityczny bogoburca 
jawi si  jednak w Orgii nie jako „Prometeusz techniczny”, wykradaj cy ogie
z Olimpu, ale jako bohater w du o wy szym stopniu tragiczny – jako „Prome-
teusz moralny”. Tote  wina jego (zabójstwo ony) nosi kwalifikacj  „winy tra-
gicznej”, a w konsekwencji „winy niezawinionej” 55, za  sam Anteusz wyst puje
tutaj w roli „winowajcy niewinnego” (Paul Ricoeur). Jego czyn „wch ania”
w siebie jednostkow  win  Nerisy oraz wszystkich poddaj cych si  duchowej 
asymilacji Greków56.

Bezpostaciowa obecno  cierpi cego tytana, który, jak s usznie zauwa a
Andrzej Dudek, jest „uosobieniem wizji drugiego upadku cz owieka i skutków 
antropocentryzmu”57, przepowiada w Orgii, podobnie jak symbole zwi zane
z postaci  Orfeusza i Apollina, nadej cie Drugiego Adama. Ostatecznie zreali-
zowana tutaj przy pomocy symboliki ofiary i cierpienia idea jedno ci kultur 
proponowana by a ju  niejednokrotnie przez Ukraink  we wcze niejszych utwo-
rach. Przede wszystkim w Rufinie i Pryscilli, gdzie tytu owi bohaterowie okazu-
j  si   symbolami cierpienia ofiarnego. W Orgii zapowied  ofiary Golgoty g -
boko skrywa w swej symbolicznej tre ci ostatnia scena sztuki: Anteusz, za-
biwszy Neris , zdejmuje z liry jedn  ze strun, po czym zwraca si  do swoich 
przyjació : „ ”, a nast pnie pope nia samobójstwo, du-
sz c si  strun .  W akt najwy szej ofiary artysty wpisana zosta a tutaj ontologia 
cierpienia – dobro porz dku ni szego zosta o po wi cone dla dobra porz dku
wy szego58. W ten sposób artysta – prorok staje si , poprzez z o on  z siebie 
ofiar , kap anem; kap anem pi kna, sztuki, prawdy, moralno ci. Jednocze nie

                               

54 R i c o e u r, dz. cyt., s. 208-209. Dalej badacz zauwa a, i  dopiero ten rodzaj cierpienia, które 
wyst puje w utworze jako odpowied , riposta, wyzwanie, zaczyna by  cierpieniem tragicznym, 
a nie tylko lirycznym. (s. 209.)  

55 S c h e l e r, O zjawisku tragiczno ci, s. 88. Prometeusze moralni, to postaci, przed którymi, 
jak pisze filozof, „dopiero rozb yska warto  moralna, nigdy przedtem nie znana. […] oni 
urzeczywistniaj  warto ci i maj  obowi zki, których t um nie umie ani dojrze  jako warto , ani 
odczu  jako obowi zek”[…] (s. 88.)  

56 R i c o e u r, dz. cyt., s. 215. 
57 Wizja kultury w twórczo ci Wiaczes awa Iwanowa, Kraków 2000, s. 128. 
58 Zob.: S c h e l e r, Cierpienie, mier …, s. 3-60. 
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mo na zaryzykowa  stwierdzenie, e pisarka wynosi go równie  do rangi kró-
lewskiej. Mog  na to wskazywa  odczytywane w postaci Anteusza archetypowe 
atrybuty obrazu Chrystusa.  

Powy sze obserwacje, dotycz ce symboliki zawartej w omawianej sztuce, 
w pewnym stopniu pokrywaj  si  z rozwa aniami Marii Cymborskiej-Lebody, 
dotycz cymi rosyjskiego dramatu symbolicznego. Badaczka proponuje intere-
suj cy kierunek hermeneutyki motywu cierpienia ofiarnego. W pracy na temat 
my li estetyczno-filozoficznej symbolistów rosyjskich pisze: „ofiara stanowi ca
nieod czny element mitu Dionizosa, potwierdza […] jego zwi zek z ide  Ca-
o ci”. Dokonuje si  w imi  tego, aby „[…] ca o  zosta a uratowana, zacho-

wana, by […] znalaz a si  na najwy szym poziomie […]”.  Oto dlaczego – jak 
trafnie spostrzega, odwo uj c si  do s ów Maxa Schelera, – ofiara jako taka, 
zatem tak e ofiara dionizyjska, „[…] jest jak g owa Janusa, którego oblicza za-
razem miej  si  i p acz ”. „Ofiara  – kontynuuje badaczka –  w my l przywo-
anej wyk adni – jest wi c ruchem ycia, wykwitem jego ekstatycznej aktyw-

no ci i energii, powoduj cych przeobra enie ycia. [..] Symbol ofiary dioni-
zyjskiej zawiera tym samym przeczucie i zapowied  najwy szej ofiary. […] Nie 
dziwi wi c, e jako bóg cierpi cy i jako «bogocz owiek», syn boski, Dionizos 
jest – «prefiguracj  maj cego nadej  Chrystusa»”59.

Taki sens motywu ofiary w dramacie Ukrainki ma ponadto g bsze pod o e,
implikowane wspominan  ju  literack  kreacj  Nerisy. Jej egzystencja sce-
niczna umo liwia tutaj anagnoryzm Jana Chrzciciela – kolejnej maski kreowa-
nego w dramacie cierpi cego bohatera. Tancerka, tak jak pi kna i kapry na
Salome, sprawia, e jej uroda i kunszt s mierciono ne –  przez chimeryczny 
czar jej ta ca ginie cz owiek, artysta, który g osi  Prawd 60. Córka Herodiady to 
jedna z ulubionych bohaterek schy kowego romantyzmu, a pó niej modernizmu 
zarówno w literaturze, jak i sztuce. Uto samiana z demonizmem, sta a si  przy-
czynkiem do stworzenia ca ej plejady upiornych kobiet: zabójczy , satanistek, 
wampirzyc, diablic, które sw  niesamowit  moc  dosi ga y ukochanych m -
czyzn61. Jednak wyobra eniowa Salome . Ukrainki zasadniczo odbiega od pro-
ponowanego wówczas wzorca. Nie mo na przyporz dkowa  jej do adnego
z owych przera aj cych, mizoginiczno-demonicznych przedstawie  kobiecych, 
tworzonych by  mo e, jak sugeruje Maria Podraza-Kwiatkowska, przez m -

                               

59 C y m b o r s k a - L e b o d a, Twórczo  w kr gu mitu…, s. 35. 
60 A. O s k a, Mitologie artysty, Warszawa 1975, s. 79.
61 P o d r a z a - K w i a t k o w s k a, Symbolizm i symbolika…, s. 274-276.
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czyzn przera onych emancypacj  kobiet62. Salome znajduj ca swe odbicie 
w postaci Nerisy, mimo e sw  dzia alno ci  unicestwia ducha artysty, a po-
rednio tak e i jego cia o, przedstawiona jest tutaj po prostu jako pró na, wy-

rachowana kobieta.
Zauwa my, e odczytywane w Orgii obrazy Dionizosa i Salome s  symbo-

lami nak adaj cymi si  w swej tre ci, oba wskazuj  na tragiczn  istot  sztuki, 
zarówno artysty, jak i jego dzie . Wzorem romantyków esia Ukrainka uczyni a
tutaj ze sztuki scen  s du ostatecznego, arty cie za  przydzieli a rol  s dziego
wiata i swojego dzie a63. Sztuka bowiem naznaczona jest „stygmatem miste-

rium paschalnego: wszystko, co ma y  naprawd , musi wpierw umrze . ycie, 
pi kno, urok i niepowtarzalno  cz owieka zostaj  ocalone przez sztuk , co 
unie miertelnia, «zabiwszy pierwej»”64. Stwierdzenie to znajduje wyra ne po-
twierdzenie w ka dej niemal opowie ci o losach artysty. „Twórczo  […] – 
podkre la  w swym dzienniku pisarz w oski Cesare Pavese – jest w istocie nigdy 
niezasklepiaj c  si  ran , przez któr  uchodzi zdrowie naszego cia a”65.

Tragizm i pi kno w sztuce Orgia s , jak widzimy, organicznie ze sob  ze-
spolone i zjawisko to jest przez autork  ukrai sk  przekonuj co umotywowane. 
Podj cie wielokontekstowych rozwa a  na ten temat oraz na temat problemów 
pochodnych kwestii tragizmu, czyli cierpienia i ofiary, umo liwi  pisarce sze-
roko zastosowany kod symboliczny. Symbolizm jest wszak e jednym z g ów-
nych elementów adaptowanej przez ni  neoromantycznej metody, której de-
finicja zak ada tragiczny los samotnego i dumnego twórcy. Uobecniaj cy si
w dramacie tragizm determinowany jest specyfik  warto ci z obszaru etycz-
nego, których wyznawcami i propagatorami s  arty ci. W ich ethosowe ycie 
wpisana jest konieczno  wyrzecze , a tym samym cierpienia.  

                               

62 Tam e, s. 276. 
63 O s k a, dz. cyt., s. 79. 
64 S. P a s i e r b, wiat o i sól, Paris 1982, s. 21.
65 Cyt. za: O s k a, dz. cyt., s. 90. 
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TRAGEDY AND BEAUTY IN LESYA UKRAINKA’S DRAMA ORGY (ORGIYA)

S u m m a r y  

Lesya Ukrainka (Larysa Kosach, 1871-1913) proclaimed the postulate of tragedy in 
1906 in one of her articles Utopia in the fiction  and subsequently ingrained it as the 
dramatist in her creations. Ukrainka endowed her heroes by tragic destiny, her dramas 
were filled with scenes of battle, revenge, torture, violence and writer presented it 
directly or via a wide range of symbolic references and allusions. This phenomenon is 
typical for the era of modernism, which pursued in her creative imagination the author 
of Orgy (1913). In a similar manner Ukrainian writer has taken the issue of the 
definition of beauty, which in her works organically intertwined with tragedy. Refle-
ctions on the phenomenon of beauty Lesya Ukrainka  conducted using also myths and 
symbols. 

S owa kluczowe: esia Ukrainka, modernizm, dramat, tragizm, pi kno
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