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WSTEP

Szczegblny wzrost popularnosci zjawisk kabaretowych, zwtaszcza w osta-
tnich dziesi¢cioleciach, sktania wielu badaczy do naukowego przyjrzenia si¢
temu fenomenowi. Peryferyjna do niedawna dziedzina kultury, pomijana
w opracowaniach czg¢sto z obawy przed zajmowaniem si¢ powazna analiza
zagadnienia z natury swej niepowaznego, doczekata si¢ juz pokaznej liczby
artykuléw, prac licencjackich i magisterskich. Trzeba jednak przyznaé, ze
mimo rosnacej popularnosci badania nad ta dziedzing kultury sa jeszcze dos¢
mtode i nieugruntowane. Brakuje na przyktad catosciowych opracowan defi-
niujacych i klasyfikujacych sam przedmiot badawczy. Dlatego konieczne wy-
daje si¢ cho¢ skrétowe objasnienie, co rozumiemy pod pojeciem kabaretu lite-
rackiego. Odwolujac sie¢ do klasyfikacji zaproponowanej przez Tadeusza
Szczerbowskiego w pracy O grach jezykowych w tekstach polskiego i rosyj-
skiego kabaretu lat osiemdziesiqtych (1994), mozemy zdefiniowaé kabaret
literacki jako obyczajowy, podejmujacy tematy aktualne, ale w wymowie da-
zacy do uniwersalnosci, elitarny, wykorzystujacy rézne srodki przekazu. Sta-
rannie zwykle przygotowany program, dopuszczajacy jednak improwizacje,
nosi znamiona artyzmu. Relacje miedzy nadawca i odbiorca przebiegaja tu bo-
wiem w sferze wyrafinowanej gry intelektualnej. ,,Literacko$¢” konotuje réw-
niez wiele odwotan intertekstualnych i jest zwiazana z gtéwng funkcja tej od-

Dr ANNA KRASOWSKA — pracownik Katedry Historii Jezyka Polskiego UKSW; adres do
korespondencji: Katedra Historii Jgzyka Polskiego Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego,
ul. Dewajtis 5, 01-815 Warszawa.



124 ANNA KRASOWSKA

miany kabaretu, to znaczy poszukiwaniem nowych form wyrazu w literaturze
i sztuce. Stad czgsto bliski zwigzek kabaretu literackiego z awangarda.

Z pokaznej liczby rodzimych przedstawicieli omawianej dziedziny roz-
rywki wybieramy do dalszej analizy programy kabaretu Potem, ktérego gtow-
nym teksterem' byt Wtadystaw Sikora. Z zawodu monter telefonéw — stat si¢
wkroétce niekwestionowanym liderem jednego z najlepszych kabaretow ostat-
niego ¢wieréwiecza i animatorem ruchu kabaretowego w $rodowisku zielono-
g6rskim. Do najwazniejszych jego inicjatyw nalezaly: powotanie Formacji
Zas oraz Imperium Trrrrt do opieki nad poczatkujacymi twércami, prowadze-
nie w latach 1990-1992 fakultetu kabaretowego w Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej w Zielonej Gorze, zatozenie wytworni filmowej A’YOY i wiele innych,
a w ostatnich latach (2007-2010) takze prowadzenie autorskiego kabaretu
Adin. Oprécz dziatalnosci kabaretowej Sikora ma na swoim koncie wyrezyse-
rowanie kilku filméw, m.in.: Dr Jekyll i Mr Hyde oraz Basn o ludziach stqd.
Sam programowo odcina si¢ od wspoétczesnego kabaretu w wydaniu estrado-
wym, stwierdzajac prowokacyjnie:

Nie wiacze si¢ w nurt sptaszczania roli kabaretu. Niech tam robig kabaret na wielkich
estradach, jak sobie chca. Ja si¢ zakopuj¢ w niszy i robi¢ to, co mi sprawia przyjem-
nos¢. [...] Nie zgodze¢ si¢ z wigkszoscig krytykow — ktérzy zadaja od kabaretu wigcej
niz zartéw. Zadaja publicystyki, propagandy politycznej i spotecznej lub wartodci lite-
rackich i metafizycznych klimatéw. To nie jest sztuka kabaretowa. Sztuka kabaretowa
jest dopiero to, co przetamuje schematy [...] Pojedyncze zarty bywaja dzietami sztuki —
jesli tylko potrafia naruszyé swoja konstrukcja zakorzenione schematy”.

Wybrane do niniejszej analizy teksty sa potwierdzeniem ambitnych rozwigzan
w sferze gry z utrwalonymi w kulturze i literaturze modelami opisu S$wiata.
Przyjrzyjmy si¢ wigc blizej jednej z takich gier. Dotyczy ona zlozonych i zhie-
rarchizowanych relacji nadawczo-odbiorczych, w ktérych teksty na poziomie
~meta” stanowig przejaw strategii komunikacyjnej nadawcy, a ich celem jest
sprowokowanie potencjalnego widza kabaretowego do zaangazowanego odbioru.

W tkance tekstéw kabaretowych, w ktérych komunikacja odbywa si¢ réw-
noczesnie na réznych poziomach, pewne struktury nadawcze wydaja si¢ szczeg6l-
nie predestynowane do generowania wypowiedzi na poziomie ,,meta”. Naleza do
nich: podmiot méwiacy w tekscie, ale zewngtrzny wobec §wiata przedstawionego,
konferansjer oraz ujawniajacy si¢ w finalnych partiach autor.

" Terminu tekster uzywamy za Michaelem Fleischerem na okreslenie autora tekstéw kaba-
retowych, w odréznieniu od nacechowanego stylistycznie pojgcia teksciarz. Por. M. Flei-
scher, Zarys teorii kabaretu, w: tenze, Konstrukcja rzeczywistosci, Wroctaw 2002, s. 305.

% http://www.sikora.art.pl
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1. GRY METATEKSTOWE W WYPOWIEDZIACH NARRATORA

Tradycji wprowadzania postaci narratora do tekstu dramatycznego nalezy
upatrywaé¢ w tworczosci Bertolda Brechta, zas na gruncie rodzimym — m.in.
w dramatach Jana Augusta Kisielewskiego. Warto doda¢, ze obaj byli blisko
zwigzani z kabaretem: Brecht jako zalozyciel berlinskiego Die Rote Zibebe
(Czerwonego Winogrona), Kisielewski za$ jako konferansjer w Zielonym
Baloniku. Mozna przypuszczaé, ze fascynacja postacig kabaretowego konfe-
ransjera jako osoby organizujgcej cale przedstawienie, a réwnoczes$nie ko-
mentujacej i oceniajacej elementy Swiata przedstawionego miata wptyw na
twérczos¢ obu dramaturgéw. W tym kontekscie wyjatkowo zasadne wydaje
si¢ wprowadzenie przez Mari¢ Podraze-Kwiatkowska okreslenia narrator-
-konferansjer w odniesieniu do osoby méwiacej w dramatach Kisielewskiego”.
Podobna posta¢ taczaca obie funkcje odnajdujemy rowniez w tekstach Wiady-
stawa Sikory. Warto zwréci¢ uwage na jeszcze jedna analogi¢ miedzy po-
wazng tworczoscig dramaturgiczng a tekstami kabaretowymi. Podobnie jak
w Kaukaskim kredowym kole Brechta w skeczach autorstwa Wiadystawa Siko-
ry narrator objawia si¢ nie tylko czytelnikowi, ale staje si¢ postacia sceniczng.
W Bajkach dla pottuczonych, a takze w innych programach przyjmuje on rolg
rezysera czuwajacego nad porzadkiem kolejnych scen, czgsciej jednak schodzi
jakby ,.pietro nizej” w hierarchii komunikacji, ingerujac w $wiat przedstawio-
ny i dialogujac z bohaterami. Tym samym ,,narrator rozbija iluzje prawdzi-
wosci autonomicznodci $wiata przedstawionego™.

Znaczaca liczba gier metatekstowych w wypowiedziach narratora dotyczy
sygnatéw poczatku i zakonczenia opowiesci, a takze komentarzy odnoszacych
sie do dialogéw postaci. Oméwieniu tych kwestii poswiecamy niniejsza analize.

1.1. SYGNALY POCZATKU

W inicjalnych partiach tekstu kabaretowego narrator odgrywa konwencjo-
nalng rolg: zapowiada temat i prezentuje gtéwnych bohateréw. Wypowiedzi te-
go typu cechuje pewna autonomia w stosunku do $wiata przedstawionego, stad
mozna méwié o ich metatekstowym charakterze’. Jednak w Bajkach dla pottu-
czonych formuly inicjalne poza oczekiwanym wprowadzeniem w $§wiat fikcji

3 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992.

*M. Wozniakiewicz-Dziadosz, Didaskalia w dramacie mtodopolskim, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 61(1970), z. 3, s. 3-37.

>M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw 2000.
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zatrzymuja uwage na sobie (majq charakter autoteliczny), stanowiac element
gry na poziomie ,,meta”. Jednoczes$nie umozliwiaja nadawcy sterowanie odbio-
rem przez uruchomienie intertekstualnych odniesien. Tekstotwdrcza rolg przej-
muja tu réznorodne mechanizmy jezykowe oparte na komicznym odwrdceniu,
wieloznacznosci, deleksykalizacji, paralelizmach, wyliczeniach, np.:

Za siedmioma gérami, za siedmioma rzekami, za siedmioma dolinami, drzewami, stru-
mykami, gtazami, truskawkami... panowal dobry i madry krél. Panstwo rosto w site,
a ludzie zyli dostatecznie. Az pewnego dnia pojawit si¢ smok, ktéry ngkat kréla i jego
poddanych. Ohydna ta poczwara domagata si¢ dziewic, Zle si¢ zaczeto dziaé¢ w kraju.
Krél robit, co mégt, ale dziewic juz nie stawalo, a terminy naglity. Wtasnie zblizata si¢
pora, o ktérej zjawiatl si¢ potwér. [KP, 66]

Pewien stolarz imieniem Gepetto byt bardzo samotny. Nigdy nie mial Zzadnej rodziny.
W mtodosci byt sierotka Marysia, a pdzniej starym kawalerem. Wigc samotnos¢ mu
dokuczata. Chciat koniecznie mie¢ dziecko. Szukat w kapuscie, sledzit bociany, ale nie
wpadl na to, zeby si¢ ozenié. Az kiedys postanowil sobie wystrugaé¢ chtopczyka... na-
zwat go Pinokio. [KP, 64]

Nie tak dawno, nie tak daleko i nie byle gdzie zyta krélewna w stanie panienskim. Bar-
dziej jej ojciec i troch¢ ona szukata m¢za. Ona dla siebie, ojciec dla niej. Pewnego dnia
krélewna wstata z t6zka, ubrata swe pigkne szaty, zjadta $niadanie, obiad, kolacje i po-
szta spac. I tak co dzien krélewna petata si¢ po zamku bez $lubu. [KP, 62]

Niekiedy wypowiedz inicjalna uzupetniana jest przez sentencjg, ktérej me-
tatekstowy charakter wyraza si¢ w konotowaniu tekstu, bedacego jej ilustracja
lub komentarzem:

Dawno, dawno temu na $wiecie zyty tylko babcie, Czerwone Kapturki i wilk. Byloby
tak do dzi$, gdyby nie to, ze wilk powyzeral prawie wszystkie babcie i prawie wszyst-
kie Czerwone Kapturki. Ostatni Czerwony Kapturek nidst ostatniej babci ostatnig kola-
cje. Tu nalezy dodad, ze kto zjada ostatki, ten pigkny i gtadki. [KP, 48]

Wprowadzenie innowacji do tradycyjnej formuty rozpoczynania bajki moze
stuzy¢ réwniez uwiarygodnieniu wydarzen odlegtych w czasie:

Dziato si¢ to dawno, dawno temu, ze nikt nie pamigta. Ja pamigtam. [KP, 44]

Ostatnie zdanie przytoczonej wypowiedzi podkresla jej metatekstowy charak-
ter, bowiem stwierdzenie ,,ja pami¢tam” mozna sparafrazowaé jako domyslna
ramg: ,,pamigtam, wigc opowiem”, co znajduje potwierdzenie w dalszej czgsci
tekstu narracyjnego:

Pamigtam, jak pewnego dnia ojciec krélewny (powiedzmy: krél) postanowit oddaé ja za
maz. Niewazne komu, byle si¢ pozby¢ z domu. A piekielny miata charakter. [KP, 44]
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Przeciwnym do oméwionego zabiegiem jest podwazanie autorytetu narratora.
Stuzy temu wykorzystanie mechanizmu opartego na komizmie mimowolnym:

Za siedmioma gérami, za siedmioma ... a co tak blisko?! Za pigésetsoma, za pigciaset-
soma, za pigciaciciu..., za pigciacicieciu... Nie, to za daleko. Za siedemdziesigcioma
gérami, za siedemdziesigcioma rzekami zyl sobie drwal z rodzing. Miat drewniang chatke
(sam zrobit), miat dwoje dzieci (sam zrobit), miat druga zon¢ (sam ja miat). [KP, 46]

Analogiczne wypowiedzi inicjalne narratora pojawiaja si¢ rowniez w tek-
$cie pobocznym, w ktérym konwencjonalne formuty traktowane sa z lekka
ironia: oczywiscie dawno, dawno i daleko, daleko [KP, 64], a na miejsce zdan
egzystencjalnych przedstawiajacych bohatera wprowadza si¢ tekst zbudowany
na mechanizmie metonimii i zartobliwej reifikacji, jak w przykladzie skeczu
Dama na wiezy:

Byta sobie cegla, na niej cegta, na niej cegta, na tych trzech cegta, wyzej cegta i cegta, dalej
cegta, na niej cegla, powyzej cegta na cegle..., a w srodku c¢6$ machato chusteczka. [KP, 38]

Podsumowujac analize sygnatow poczatku, nalezy stwierdzi¢, ze w zdaniach
inicjalnych o charakterze metatekstowym narrator przede wszystkim ujawnia
swoj zartobliwy lub ironiczny dystans zarowno wobec $wiata przedstawionego,
jak 1 wtasnego aktu méwienia.

1.2. SYGNALY ZAKONCZENIA

WypowiedZz zamykajaca tekst stuzy — jak stwierdza Teresa Dobrzynska
— odkonkretyzowaniu i uog6lnieniu informacji zawartych w dialogach bohate-
réow: ,,Nasuwa si¢ wniosek, ze sama bajka jest tylko przyktadem opowiedzia-
nym po to, by odbiorca byt sktonny przyjaé okreslong prawde¢ lub dyrek-
tywe”®
wyrazona explicite w formie moratu lub domagac¢ si¢ zrekonstruowania w struk-
turze giebokiej tekstu. Jako no$nik okreslonych nakazéw lub zakazéw o cha-
rakterze moralno-obyczajowym wskazuje na dydaktyczny charakter bajki.

Zaprzeczeniem tego tradycyjnego sensu formuty koncowej jest wypowiedz

. Owa ,,prawda lub dyrektywa” wskazana przez Dobrzynska moze by¢

pochodzaca ze skeczu Sposoby Dratewki — bajka o smoku. Usituje si¢ tu bowiem
zartobliwie przekona¢ odbiorce do akceptacji zachowan nieetycznych przedsta-
wionych jako fatwy sposéb uzyskania awansu spotecznego i korzysci majat-
kowych:

® Delimitacja tekstu literackiego, Wroctaw 1974, s. 61.
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Pigkne to byty czasy, kiedy wystarczyto postawi¢, komu trzeba, zeby sobie zatatwic¢ pét
krélestwa. [KP, 67]

Jedna z czgstych formul pojawiajacych si¢ w zakonczeniach bajek (lub ba-
$ni) jest zdanie ,,Zyli dtugo i szczesliwie”. Formuta ta — podobnie jak przytoczo-
na powyzej — nie wyraza eksplicytnie informacji metatekstowej, lecz — jak
twierdzi Maciej Kawka — jest mozliwa do odtworzenia dzieki nastepujacej
parafrazie: ,,I od tej chwili, to znaczy od chwili, gdy rozegraty si¢ juz wyda-
rzenia, o ktérych ustyszeliscie, zyli dtugo i szczesliwie”’. Strukturalno-seman-
tyczna modyfikacja tej formuty staje si¢ w jednej z bajek kabaretu Potem
parodia szczgsliwego zakonczenia:

Pobrali si¢ mimo nadgorliwosci organisty i od tej pory krélewna zyta szczgsliwie i dtugo,
a krélewicz zyt dtugo. [KP, 63]

Przewazajaca liczba formut sygnalizujacych zakonczenie opowiesci wyra-
zona jest jednak expresis verbis przez uzycie delimitatora wiasciwego w po-
staci stowa koniec. Metatekstowy charakter wyrazenia finalnego ujawnia si¢
w kontekscie ostatniej sceny, ktéra moze by¢ wartoSciowana pozytywnie lub
negatywnie: stodki koniec [KP, 43], koniec przyziemny [KP, 61], gtupi koniec
[KP, 80]. Formuta finalna sugeruje zakonczenie tekstu rozumiane jako przej-
Scie ze $wiata fikcji do §wiata rzeczywistego: koniec bajki i pieknych ztudzen
[MK], lub przeciwnie — stuzy rozmyciu si¢ granic migdzy fikcja a rzeczywi-
stoscia: moze i koniec [KP, 45]. W nielicznych wypadkach formuta finalna
stanowi poziom ,,meta” w odniesieniu do tekstu pobocznego, w skeczu zaty-
tutowanym Nie wkurzac tysych — faraon: koniec wchodzi troche przodem tro-
che bokiem [KP, 86], podobnie jak bohaterowie komicznej scenki.

2. METATEKSTOWY CHARAKTER KOMENTARZY

Obok sygnatéw rozpoczecia i zakonczenia tekstu narrator ujawnia swa
obecnos¢ w tekscie pobocznym, przyjmujac rolg kpiarza, ironicznego komen-
tatora, ktéry chetnie manifestuje swoj stosunek do §wiata przedstawionego.
Innym razem porzadkuje struktur¢ skeczu, dba o witasciwe nastgpstwo scen.
Oto przyktady ujawniania si¢ narratora w tekscie pobocznym:

" Metatekst w tekscie narracyjnym, Krakéw 1990, s. 102.
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(uwaga: prezentacja)

Bestia: - Jestem Bestiq! Laat!

Pickna: - Jestem Piekna! Wow!

(zaczyna sie)

Bestia: - Czego tu?!

Pickna: - Chce cie odczarowaé. Kocham cie, Bestio.
(o!) [KP, 59]

(na balu)
Ksiqze: - Czy Kopciuszek juz przyszta?
(STOP. To nie ta scena. ,,Matka z wrednymi corkami” start prosze!) [KP, 53]

Niekiedy ironiczny lub zartobliwy charakter metatekstowych (ale takze meta-
jezykowych) wypowiedzi narratora ujawnia si¢ dopiero w zestawieniu z tre-
$cig tekstu gtdwnego:

Czerwony Kapturek (zatuje podwdjnie): - Oj szkoda, szkoda. [KP, 50]
Ksiqze (pojawia si¢ wytwohrnie): — Szmaty zbieram, butelki, makulatuhre.[KS]

3. OSOBA MOWIACA W TEKSTACH LIRYCZNYCH

W definicji metatekstu w Stowniku terminéw literackich pojawia si¢ na-
stepujaca eksplikacja: z metatekstem mamy do czynienia wowczas, ,,gdy od
wypowiadania si¢ o czym$ [podmiot— przyp. A. K.] przechodzi do samego pro-
cesu czy sposobu wypowiadania sie, gdy zaczyna méwié¢ o tym, ze méwi”®. Tlu-
stracja tego twierdzenia jest kabaretowa Wiosenna piesn radosci, w ktorej
informacje o rzeczywistosci przeplataja si¢ z refleksja na temat budowy tekstu,
jego waloréw artystycznych, a takze procesu twoérczego. Dzieki wypowiedziom
metatekstowym nastgpuje autoprezentacja niepozbawiona pierwiastkow ironii:

Stonce razniej §wieci, Drzewa maja paczki,

Dym si¢ w polu snuje — W jajkach sa piskleta,
Zupetnie bez sensu, Przyroda jak zwrotka —
Ale si¢ rymuje. Niedorozwinigta!
Rozmarzaja rzeki, Konczy si¢ piosenka,
Plynie kra do morza Sniegu nie ma prawie.
Zwrotka nie najgorsza, Pisa¢ glupie teksty

Tylko rymu nie ma. nawet ja potrafi¢. [KP, 33]

8 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2000°.
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4. AUTOR

Ujawnienie si¢ autora nast¢puje w finalnej czgsci, po formule wyrazajace;j
zakonczenie tekstu. Poddaje on wilasne imi¢ i nazwisko modyfikacjom ewo-
kujacym metatekstowos¢. Michael Fleischer, piszac o widowisku kabaretowym,
zaznacza konieczno$¢ odrézniania autoréw tekstow oryginalnych od autoréw
przerébek. W programach kabaretu Potem autor celowo zaciera t¢ granice,
podpisujac swoje teksty jako: Wiadystaw (z domu Szekspir) Sikora lub Wia-
dystaw Sikora (no... troche Szekspir) badz Wtadystaw i William. W wymie-
nionych przykiadach mamy do czynieniu z metatekstowoscia sensu largo, ale
pojawiaja si¢ takze formuty nawiazujace bezposrednio do tresci tekstu. Tu autor
ujawnia swoje sympatie wobec bohater6w i prezentowanych przez nich pogla-
déw, np. pod skeczem Kopernik — spotkanie z Inkwizycjq podpisuje si¢ jako
Wtadek Sikora — heretyk, za$ autorstwo skeczu o Wtadystawie Jagielle i1 bitwie
pod Grunwaldem ujawnia w formule: Wiadek VI Sikora.

Zatem z jednej strony Wladystaw Sikora wystepuje jako autor pod wita-
snym nazwiskiem z racji programowego eliminowania w kabarecie elementu
iluzji, z drugiej za$ chetnie wprowadza modyfikacje, dzigki ktérym wchodzi
w interakcje z innymi twércami lub napisanym przez siebie tekstem, co pro-
wadzi do zacierania si¢ granicy miedzy rzeczywistoscig i fikcja literacka,
a tym samym przywotuje topos theatrum mundi.

PODSUMOWANIE

Przedmiotem powyzszych analiz byly gry metatekstowe zwiazane z zasto-
sowana w programach kabaretowych strategia komunikacyjna nadawcy ujaw-
niajacego si¢ zaréwno na poziomie tekstu (narrator, osoba méwiaca w tek-
stach piosenek), jak i poza nim (autor). Wsrdd miejsc uprzywilejowanych
w generowaniu wypowiedzi na poziomie ,,meta” wyrézniono partie inicjalne
i koncowe tekstu. W pozostatych przyktadach wypowiedzi metatekstowe to-
warzyszyty méwieniu o rzeczywistosci (dwuglos). Wazna role w budowaniu
metatekstu odegraly mechanizmy jezykowe o charakterze komizmotwoérczym.
Jak pokazuja wyekscerpowane z programéw kabaretu Potem przyklady, pod-
stawowe funkcje gier metatekstowych realizuja si¢ w obszarze zapewniania
wewnetrznej koherencji zaréwno poszczegdlnym tekstom, jak i catym pro-
gramom, a na ptaszczyznie komunikacji przejawiaja si¢ w sterowaniu inter-
pretacja i ewokowaniu przezycia komicznego.
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Pespektywy badan metatekstowych w odniesieniu do kabaretu znacznie
jednak wykraczajgq poza sygnalizowana tu problematyke, zwlaszcza jesli spoj-
rzymy na kabaret jako na gatunek multimedialny i wielokodowy. Uzasadniona
wydaje si¢ wowczas rezygnacja z tradycyjnej definicji tekstu na rzecz ujecia
kulturowego, ktére pozwala uznaé za teksty komunikaty réznotworzywowe,
funkcjonujace i dialogujace w danej kulturze. Takie ujecie otwiera réwnocze-
$nie nowq perspektywe badan metatekstowych.

WYKAZ SKROTOW UZYTYCH W TEKSCIE

MK - Ach, te roze — Maty Ksiqze, http://www .sikora.art.pl/bin/txt_bajki2.html

KP —  Nie tylko kabaret Potem, wyd. W. Sikora, Wroctaw 1998.

KS —  Krolewna Sniezka i dwéch krasnoludkéw, http://www.sikora.art.pl/bin/txt_bajki2.html
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METATEXTUAL STRATEGIES OF COMMUNICATION BASED
ON THE SOURCE MATERIAL BY THE POTEM CABARET

Summary

As there has been an increase in scientific interest in cabaret in Poland, the author of the
following article puts her contribution to the growing collection of articles concerning this
scope of research. The essay refers to the texts by the Potem literary cabaret, who performed in
the years 1984-1998, and it focuses on the analysis of metatextual expressions made by various
speakers: (a) by the subject of the text as uttering the words and yet being external to the world
presented, (b) by the announcer and (c) by the author himself. The expressions analysed are set
in definite speaker’s structures such as opening and closing formulas as well as in side text
passages. The metatextual structures both provide information about the world presented but
also reveal the game played on the addressee by the speaker who provokes the former to a
more active reception. The game applies mechanisms that aim to have a comic effect. In her
analysis of the metatextual structures in cabaret texts, the author calls for assuming the cultural
perspective, which opens new horizons for further analyses.

Stowa kluczowe: gry jezykowe, metatekst, kabaret, komizm, strategie komunikacyjne.
Key words: play upon words, metatext, cabaret, humor, strategies of communication.



