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Kos$ciét p.w. Przemienienia Panskiego w Lublinie, zostal usytuowany
w obrebie pieknie wpisujacego sie w panorame Zmigrodu kompleksu zabudo-
wan nalezacych obecnie do Wyzszego Seminarium Duchownego Diecezji
Lubelskiej! (il. 1).

Powstanie w tym miejscu §wiatyni katolickiej taczy si¢ SciSle z przyby-
ciem do Lublina ok. 1700 roku francuskiego Zgromadzenia Ksi¢zy Misjona-
rzy Sw. Wincentego a Paulo, ktérzy z inicjatywy biskupa poznariskiego Mi-
chata Barttomieja Tarty, 6wczesnego superiora parafii Sw. Krzyza w Warsza-
wie obejeli tereny zajmowane uprzednio przez Braci Polskich, adaptujac dla
swoich potrzeb czgsé obiektéw pozostatych po poprzednich wtascicielach tego
obszaru (np. Patac Suchorabskich).

Mgr ANNA WRONOWSKA — doktorantka w Katedrze Historii Sztuki Nowozytnej KUL;

e-mail: anna_wronowska@op.pl
*
Niniejszy artykut stanowi rozwinigcie jednego z watkéw tematycznych zaprezentowanych

w mojej pracy magisterskiej zatytulowanej Wystrdj snycerski z XVIII wieku dawnego kosciota
Ksiezy Misjonarzy Sw. Wincentego a Pulo w Lublinie, napisanej pod kierunkiem Pani prof.
dr hab. Ireny Rolskiej-Boruch w Katedrze Sztuki Nowozytnej Polskiej Instytutu Historii Sztuki
w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim im. Jana Pawta II w 2010 roku.

!'W 1788 roku biskup Michat Poniatowski przytaczyt Seminarium Lubelskie, ktére wczes-
niej miescito si¢ przy kolegiacie Sw. Michata, do seminarium prowadzonego przez ksiezy
misjonarzy. Ostatecznie w 1808 r., po ustanowieniu diecezji lubelskiej otrzymato ono nazwe
Seminarium Diecezjalne Lubelskie. Misjonarze Sw. Wincentego a Paulo kierowali placéwka
do 22 grudnia 1864 r., gdy wtadze carskie w ramach represji popowstaniowych dokonaty ka-
saty lubelskiego domu ksi¢zy misjonarzy. Od 1865 r. miesci si¢ tu Wyzsze Seminarium Du-
chowne Diecezji Lubelskiej, prowadzone przez duchownych diecezjalnych.
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Zatozenie lubelskiego domu Zgromadzenia Misji oraz organizacja prowa-
dzonego przez nich seminarium duchownego staty si¢ mozliwe dzigki licznym
zapisom sktadajacym si¢ na t¢ fundacjez.

Swiatynia p.w. Przemienienia Pariskiego stanowi dzieto doskonatej archi-
tektury czeskiej o proweniencji rzymskiej, bedacej czystym ,,przerzutem stylo-
wym” form tamtejszych rozwiazaii formalnych na grunt polski®. Wyposazenie
snycerskie natomiast prezentuje przyktad wysokiej klasy rzezby pdZnego
baroku, wybijajacej si¢ znacznie swym poziomem artystycznym na tle innych
zabytkéw sakralnych Lublina.

Stan badari oraz zas6b materiatéw archiwalnych dotyczacych dawnego kos-
ciota misjonarzy, w ktérym znajduje si¢ interesujaca nas dekoracja rzezbiarsko-
malarska, przedstawia sie nader skromnie. Swiatynia ma wprawdzie opracowania
monograficzne, jednak ich autorki nie uwzgledniaja tematyki calego programu
artystycznego wspomnianego wnetrza®. Podejmujac sie kompletnej charakterys-
tyki wyposazenia koSciota p.w. Przemienienia Pariskiego w Lublinie, uczynitam
pierwszy przyczynek do zajecia si¢ w szerszym kontekscie sztuka powstajaca
w kregu jednego z najwazniejszych i najpre¢zniej dziatajacych zgromadzen za-
konnych na dawnych i obecnych Ziemiach Rzeczypospolite;j.

Podstawa dla moich rozwazan staty si¢ szczatkowe materialy przechowy-
wane w Archiwum Paistwowym oraz Diecezjalnym w Lublinie. Przeprowa-
dzona kwerenda archiwalna dostarczyta, jak si¢ wydaje, sporo informacji

2 Regestr wydatkéw na budowe lubelskiego kosciota misjonarzy zostal zawarty w doku-
mentach przechowywanych w Archiwum Pafdstwowym w Lublinie (dalej: APL): Zespot Akt XX.
Misjonarzy, plik: Dowody dotyczqce Fundacji i Poswigcenia Kosciota ksiezy Misjonarzy Domu
Lubelskiego, nr 110/18/1, rkps 14. Doktadne dzieje gmachu seminaryjnego odtworzyt Ambrozy
Wadowski w nieopublikowanym tomie Koscioty w Lublinie i diecezji lubelskiej (Biblioteka
PAN w Krakowie, rkps 2375/1, s. 57); zob. takze H. Cwiklifnsk i, Gmach Seminarium
Duchownego w Lublinie, RH 6(1957), z. 4, s. 85-100; t e n z e, Stary gmach Seminarium Du-
chownego w Lublinie. Analiza z punktu widzenia wartosci zabytkowych, Lublin 1955, Biblio-
teka Wyzszego Seminarium Duchownego w Lublinie, rkps 1435.

SP.Krasny, Kosciét Misjonarzy w Lublinie. Geneza form architektonicznych i pro-
blem autorstwa, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 41(1996), s. 49-67.

4 M. B ak, Obrazy Szymona Czechowicza w kosciele p.w. Przemienienia Pariskiego
w Lublinie. Stan badan i historia fundacji kosciota i obrazow Szymona Czechowicza, Lublin
1974 (praca magisterska pisana w Katedrze Sztuki Nowozytnej KUL pod kier. prof. A. Maslifi-
skiego); por. t a z, RH 22(1974), z. 6, s. 40-64 oraz M. D e r u's, PoZnobarokowy kosciot
pomisjonarski p.w. Przemienienia Pariskiego (architektura), Lublin 1984 (praca magisterska
pisana w Katedrze Sztuki Nowozytnej KUL pod kier. prof. A. Maslifiskiego. Maszynopis
w Bibliotece Wyzszego Seminarium Duchownego w Lublinie).
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wystarczajacych do odtworzenia pierwotnego wygladu, zachowanego szczg¢Sli-
wie w znacznej czeSci do dzisiaj, snycerskiego wystroju wnetrza Swiatyni.
Najstarsza wzmiank¢ Zrédtowa, rzucajaca istotne S$wiatto na datowanie
obiektu oraz jego wyposazenie stanowi list Jana Tarly wjewody lubelskiego do
Owczesnego superiora misjonarzy ks. Mikotaja Augustynowicza pisany 15 mar-
ca 1736 roku’. Nadawca donosi w nim, ze ,obrazy do Ko$ciota Lubelskiego
juz sa gotowe”, wspomina takze o naleznej zaptacie dla snycerzy oraz wyraza
zamiar zobaczenia perfectum opus corporatione misjonarskiej §wiatyni, bedac
w najblizszym czasie w pobliskim Opolu. Wspomniany powyzej dokument po-
daje ponadto adnotacje na temat konsekracji kosSciota dokonanej przez bpa
Michata Kunickiego, sufragana i archidiakona krakowskiego, ktéra miata miej-
sce 13 pazdziernika 1739 roku. Autor dodaje, ze ,koSciét ten poswigcit pod
tytutem czyli wezwaniem Przemienienia Pana Naszego Jezusa Chrystusa,
w ktérym kosciele znajdowat si¢ tylko ottarz jeden na cze$¢ Niepokalanego Po-
czecia Najswietszej Maryi Panny i Relikwie Meczennikéw™®. Ostateczne roz-
strzygnigcia pozwalajace okresli¢ czas ich powstania wnosi informacja zamiesz-
czona w inwentarzu lubelskiego domu misjonarzy z 1734 roku, z ktérej jasno
wynika, ze ko$ciét nie byt jeszcze w owym czasie ukoniczony, a nabozeristwa
odbywaty si¢ w prowizorycznej, drewnianej kaplicy’. Wobec powyzszych da-
nych sprawa gtéwnego fundatora, datowania Swiatyni oraz funkcjonujacych po

dzi§ dzien in situ trzech oltarzy, staje sie bezsprzeczna®.

5 APL, Zespot Akt XX. Misjonarzy, plik: Dowody tyczqce sie fundacji i poswiecenia kos-
ciota XX. Misjonarzy Domu Lubelskiego, nr 110/18/1, rkps 14, List J. Tarty z 15 III 1736 r.
do ks. M. Augustynowicza.

© Jest to jedyna pewna data, potwierdzenie jej znajdujemy w: APL, Zespét Akt... Przyto-
czone Zrddta publikuje Piotr Mazurek: (Fundacja i konsekracja Kosciota Przemienienia Pariskiego
(Seminaryjskiego) w Lublinie, ,,Wiadomosci Diecezjalne Lubelskie” 31(1957), s. 218-221).

7 Biblioteka XX Misjonarzy na Stradomiu w Krakowie, rkps: Liber Initia Congregationis
Missionis in Polonia. Initia progressus et status praesens quo ad temporalia Domus Lublinen-
sis [...] conscriptus anno 1734, s. 321-322; Tu informacja o treSci: In hortulo extructa est
parva Capella in qua nunc Missae celebrantur |...] in alia vero eiusdem areae parte aedifica-
tur ad praesens nova Ecclesia. Na archiwalia powotuje si¢ P. Krasny (Kosciot Misjonarzy
w Lublinie. Geneza form architektonicznych i problem autorstwa, ,Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki” 41(1996), s. 52).

8 7 cala pewnoscia mozemy stwierdzi¢, ze oftarz Przemienienia Pariskiego oraz dwa
boczne — Niepokalanego Poczecia NMP i §w. Barbary powstaty miedzy 1734 a 1739 r. Za ta-
kim datowaniem obiektéw przemawia dodatkowo fakt, iz autor gtéwnych tematéw malarskich
pierwotnego wyposazenia $wiatyni, Szymon Czechowicz, w latach 40. realizowat juz kolejne,
duze zlecenia dla kapucynéw w Lubartowie oraz pijaréw w Opolu Lubelskim.
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Biorac pod uwage znikomos$¢ materialéw Zrédtowych odnoszacych si¢ bez-
posrednio do wyposazenia lubelskiego kosciota, niemozliwe jest niestety
jednoznaczne wskazanie autora programu ikonograficznego wystroju jego
wnetrza. Pomimo wspomnianych trudnosci mozemy przypuszczad, iz stat sig¢
on dzietem intelektualnej wspotpracy wybitnego mecenasa na polu sztuki
i fundatora ottarzy — Jana Tarty (il. 2) oraz ks. Mikotaja Augustynowicza —
Owczesnego superiora lubelskiego domu misjonarzy. Udziat w doborze prze-
kazywanych watkéw treSciowych miat z pewnoS$cia malarz Szymon Czecho-
wicz, autor zasadniczego programu ikonograficznego §wiatyni.

Obraz osiemnastowiecznego wygladu kosciota staje si¢ mniej enigmatycz-
nych po przesledzeniu dostepnych spiséw jego wyposazenia sporzadzonych
w XIX oraz na pocz. XX wieku. W najstarszym z nich, pochodzacym z 1836
roku, autor wymienia jako 6wczes$nie istniejace tylko dwa ottarze: ,,duzy
i §w. Wincentego 2 Paulo™. Na podstawie tak syntetycznych i wybiérczych
informacji nie spos6b odtworzy¢ faktycznego stanu obiektéw w misjonarskim
jeszcze wtedy wnetrzu. Wobec powyzszego w celu rekonstrukcji osiemnasto-
wiecznego wyposazenia koSciota misjonarzy postuze si¢ — szczegétowymi jak
na tego typu dokumenty — inwentarzami koscielnymi z lat 1865 i 1921, za-
chowanymi szczesliwie w Archiwum Diecezjalnym w Lublinie.

Raport z przeprowadzonej 15 lutego 1865 roku, wizytacji biskupiej infor-
muje, iz w koSciele byto wéwczas siedem ottarzy, a wszystkie — jesli wierzy¢
jego autorowi — sa od dawna i wspétczesne kosciotowi'®. Z rekopisu dowia-
dujemy si¢, ze pierwotne wyposazenie Swiatyni stanowity trzy ottarze: gtéwny
p.w. Przemienienia Pariskiego (il. 3) oraz dwa boczne, ustawione naprzeciw
siebie — Sw. Barbary i Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny'.

® APL, Zesp6t Akt XX Misjonarzy, Conscipptio Domus Lublinensis Presbyterorum Con-
gregationis Missionis, nec non Seminarii Dioecesani, Realitatum, Summarumque Capitalium
ad eam pertinentium Illustrissimo Ac Reverendissimo Domino Martino Gosiewski ad Visitan-
dam Domum Congregationis Missioniset Seminarium Dioecesianum Lublinense ab Excellen-
tissimo Ac Reverendissimo Domino Loci Ordinario Delegato a Casimiro Brzozowski Rectore
et Superiore Lublinensi porreeta — 1836, Rep 67.

10" Archiwum Diecezjalne w Lublinie (dalej: ADL), Inwentarz Wiasnosci Seminaryum
Dyecezjalnego w Lublinie, spisany przez Delegowanych po rozwiazaniu Zgromadzenia XX
Misjonarzy, na mocy upowaznienia JWJX Administratora Dyecezyi Lubelskiej, pod dniem 15
lutego 1865 roku, Rep 60. Dokument zostat spisany rok po kasacie przez wtadze radzieckie
lubelskiego domu misjonarzy w wyniku represji popowstaniowych.

' Analiza poréwnawcza wspomnianych elementéw wystroju lubelskiej §wiatyni z udoku-
mentowanymi realizacjami (ottarz Sw. Romualda w kosciele Kamedutéw w Krakowie oraz
ottarze giéwne w kosciotach parafialnych: w Koriskowoli i Opolu Lubelskim) pozwolita na
podstawie przestanek formalnych zwiazac je z warsztatem snycerskim Jana Eliasza i Henryka
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Postarajmy si¢ teraz scharakteryzowal najwazniejsze tematy poszczegol-
nych elementéw snycerskiego wystroju kosciota, by na tej drodze doj$¢ do
pelnego obrazu misjonarskiego kos$ciota w catym jego ksztalcie.

Ottarz gtéwny ,,pertowo malowany, ztoceniami i figurami zdobny”'? uwy-
datnia w partii centralnej retabulum obraz Przemienienia Parskiego (il. 4).
W opisie inwentaryzacyjnym ks. Zenona Kwieka!® natomiast czytamy, ze zo-
stal on ,,0zdobiony dwiema kolumnami malowanemi na kolor aluminiowy
i dwiema statuami: Sw. Wojciecha Bpa po stronie Ewangelii i Sw. Stanistawa
Bpa po stronie Epistoty, ustawionymi na cokotach”* (il. 5, 6).

W zwieniczeniu ottarza Przemienienia Pariskiego, ponad przerywanym przy-
czoétkiem umieszczony byl pierwotnie owalny obraz przedstawiajacy scen¢ Na-
wrécenia Sw. Pawta z Tarsu®.

Temat ten wiaze si¢ z przechowywanym w tradycji misjonarskiej przeka-
zem, wedle ktérego w dniu liturgicznego wspomnienia wydarzenia rozegrane-
go na drodze do Damaszku — 25 stycznia 1617 roku — §w. Wincenty a Paulo
wygtosit pierwsze kazanie misyjne (na temat spowiedzi generalnej), uznane
z czasem przez jego autora za duchowy poczatek wspdlnoty, formalnie zato-
zonej w 1625 roku'®.

Na belkowaniu nadstawy umieszczono symetrycznie putta na obtokach
wskazujace wiericzaca ottarz glori¢ promienista, w ktérej centrum ulokowano

Hoffmandéw, dziatajacym wéwczas w pobliskich Putawach. Por. J. G a j e w s k i, Z Wiednia
i Pragi(?) przez tubnice do Putaw. Dziatalnos¢ Jana Eliasza Hoffmana i jego warsztatu w Lu-
belskiem oraz nurt hoffmanowski w rzeZbie péZnobarokowej miedzy Wistq a Bugiem, w: Dzieje
Lubelszczyzny, t. VI: Miedzy wschodem a zachodem, cz. 3: Kultura artystyczna, red. T. Chrza-
nowski, Lublin 1992, s. 173 n. oraz przypis 1.

12 ADL, Inwentarz z 1865 roku.

13 ADL, Inwentarz Kosciota Seminaryjnego w Lublinie z dnia 15 lipca 1921 roku, sporza-
dzit 6wczesny rektor kosSciota ks. Zenon Kwiek, rep 61.

4 Wspomniani §wieci polscy poprzez postaé §w. Wojciecha stanowia znak przynaleznosci
lubelskiej Swiatyni do historycznej diecezji gnieZnienskiej, a takze do diecezji krakowskiej,
jednoznacznie taczonej z postacia jej patrona, meczennika za wiarg — Sw. Stanistawa, ktorej
zwierzchnictwu dwczesnie podlegal koscidt misjonarzy. J. Gajewski mylnie identyfikuje figure
Sw. Stanistawa ze Szczepanowa z postacia §w. Brunona z Kwerfurtu. Zob. t e n z e, Z Wied-
nia..., s. 209.

I5'W przestrzeni kosciota znajdowalo sie jeszcze jedno ptétno z przedstawieniem sceny
Nawrdcenia sw. Pawta. Nieznana jest jego pierwotna lokalizacja oraz pdéZniejsze losy.

3y M.Roma n, §wiety Wincenty a Paulo. Biografia, ttum. 1. Kania, Krakow 1990,
5. 68, A.Orcajo, Swiety Wincenty a Paulo. Duchowosé. Teksty, red. J. Dukata, Krakéw
1987, s. 216.
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gotgbice Ducha Swi@tego otoczong oblokami oraz czterema uskrzydlonymi
gtéwkami anielskimi.

W koricu XIX wieku, gdy Swiatyni¢ przejeli ksigza diecezjalni, pierwotna
wymowa teologiczna ottarza ulega pewnym przemianom, idagcym w kierunku
zanikania watkéw typowo misjonarskich na rzecz tresci o charakterze uniwer-
salnym. W tym czasie w gtdwnym retabulum znajdowaty si¢ trzy obrazy:
sjeden duzy Przemienienie Panskie pedzla znanego artysty Smuglewicznal’,
drugi Sw. Stanistaw Kostka tej samej wielkosci, zasuwany'®, pedzla Buch-
bindera; trzeci maty, okragty, umieszczony na samym szczycie ottarza, przed-
stawia Boga Ojca, tegoz Buchbindera”!’.

Zmiany kompozycyjne wielkiego ottarza w nowej interpretacji ida w kie-
runku podkre§lenia trynitarnego charakteru wymowy ideowej tego obiektu.
Wprowadzenie obrazu z przedstawieniem Boga Ojca stuzy gloryfikacji tajem-
nicy Tréjcy Swietej, poprzez potréjne zaakcentowanie tego tematu na jego
osi. Fakt ten potwierdza dodatkowo przypisanie wizerunkowi Stworcy tréjkat-
nego nimbu?’.

Ottarz boczny p.w. Niepokalanego Poczg¢cia NajSwigtszej Maryi Panny
(il. 7) scharakteryzowany zostat przez autora dokumentu jako ,,podobny sty-
lem do wielkiego ottarza, lecz mniej ozdobny”, a obrazy w nim zawarte ,,nie
sa wielkiej wartosci artystycznej”?!.

W partii centralnej ottarza umieszczono tytutowe przedstawienie ukazujace
Niepokalanie Poczetq Najswietszq Maryje Panne (il. 8). Gtdwnej scenie towa-

17 Biedna atrybucje, przypisujaca Smuglewiczowi autorstwo obrazu Przemienienia Pariskie-
go, wykazata J. Oraniska jednoznacznie taczac t¢ pracg¢ z Szymonem Czechowiczem. Zob.
J.Oranska, Szymon Czechowicz (1689-1775), Poznafi 1946, s. 54 oraz B a k, Obrazy
Szymona Czechowicza w kosciele p.w. Przemienienia Pariskiego..., s. 40-67.

18 Obraz z wizerunkiem §wietego jezuickiego stanowi do dzisiaj zasuwe dla obrazu gtéw-
nego — Przemienienie Pariskie.

19 ADL, Inwentarz kosciota seminaryjnego z dnia 15 lipca 1921 roku [...]. Obrazy przed-
stawiajace Boga Ojca oraz §w. Stanistawa Kostk¢ powstaty najprawdopodobniej po 1870 r.,
kiedy to Buchbinder powrdcit do kraju po kilkuletniej edukacji artystycznej w Rzymie. Por.
J.Derwojed, Buchbinder Jozef, w: Stownik artystow polskich, Wroctaw—Warszawa—
Krakow—Gdarnsk 1971, s. 266-267; Buchbinder Jozef, w: Stownik malarzy polskich, t. 1, War-
szawa 1998, s. 28.

20 Tréjkat od czaséw §redniowiecza uwazany byt za symbol Tréjcy Swietej. D. F o r s t-
ner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 2001, s. 60.

2l ADL, Inwentarz z 1921 roku... Trudno si¢ zgodzi¢ z przytoczong oceng techniczna,
jednak z cata pewnoScia mozemy powiedzieé, iz zblizony byt on stylistycznie do ustawionego
po przeciwlegtej stronie nawy gtéwnej ottarza Sw. Barbary.
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rzysza dwie monumentalne rzezbione figury aniotéw (il. 9 i 10) wskazujace
na rozgrywajace si¢ migdzy nimi wydarzenie zbawcze.

Obraz z koSciota misjonarzy w Lublinie prezentuje Matke BoZq z Dzieciqt-
kiem, ktére zaostrzonym koicem drzewca diugiego krzyza godzi w teb weza
wijacego si¢ wokot globu ziemskiego pod Jej stopami. Cata scena rozgrywa
si¢ na firmamencie nieba, wsréd obtokéw, z ktérych wyzieraja postaci aniel-
skie. Maryja z wieficem z gwiazd dwunastu na gtowie, stoi na globie ziem-
skim z przylegajacym do niego pétksiezycem??.

Lubelski obraz nie stanowi tak popularnego w malarstwie maryjnym doby
baroku przyktadu Immaculaty idealnej. Mamy wigc tu doczynienia z ciekawa
redakcja dogmatu Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny?®®, stano-
wigcego syntez¢ dwdéch wizerunkdw: Niewiasty Apokaliptycznej oraz ideowo
z nim zwiazanego wizerunku Matki BoZej Zwycieskiej, przez dodanie jej Dzie-
ciatka z krzyzem?*. Kompilacja powyzszych watkéw ikonografii maryjnej zo-
stala powiazana teologicznie ze zbawcza misja Kosciota stanowiaca rezultat
wspdlnej walki Jezusa i Maryi przeciw szatanowi. Bezposrednim pierwowzorem
lubelskiego piétna jest dzieto o tym samym tytule pedzla nauczyciela Szymona
Czechowicza — Carla Maratty z koSciota San Isidoro Agricola w Rzymie.

Z przekazéw archiwalnych wynika, iz w gérnej kondygnacji retabulum
istniato pierwotnie owalne ptétno wyobrazajace Chrystusa w typie Dobrego
Pasterza, nawiazujace swa wymowa ideowa do pasterskiego postannictwa
kaptana. Wizerunek zastapiono w koncu XIX wieku ewangelicznym przedsta-
wieniem §w. Jana Chrzciciela wskazujacego dtonia Chrystusa przechodzacego
obok niego?’.

22 0 symbolice pétksiezyca pod stopami Maryi pisat T. Grzy bk o w s k i, Wariant
ikonograficzny Assunty z kobiecq maskq lunarng, w: Sztuka i ideologia XV wieku, red. P. Sku-
biszewski, Warszawa 1978, s. 442.

ZM.Biernacka, Niepokalane Poczecie, w: M. Biernacka, T.Dziu-
becki, HGraczyk, J.LS.Pasierb, Maryja Matka Chrystusa. lkonografia nowo-
Zytnej sztuki koscielnej w Polsce, red. J. S. Pasierb, t. I, Warszawa 1987, s. 27-93; W. S m o-
1 e 1, Ilustracje swiqt koscielnych w Polskiej sztuce, Lublin 1987; R. K n a p i i s k i, Titu-
lus Ecclesiae. Ikonografia wezwan wspotczesnych kosciotow katedralnych w Polsce, Warszawa
1999, 5. 192-216; A. Kartowska-Kamzowa, Uwagi o genezie wyobrazania Marii
Niepokalanie Poczetej, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 36(1992), s. 179-190;
A. Kramiszewska, lkonografia Niepokalanego Poczecia jako wyraz kultu Maryi
Immakulaty, w: Swiety wyjatek, red. J. Krolikowski, Krakéw 2004, s. 23-35.

“M.Biernacka, Matka Boza Zwycieska, w:Biernacka, Dziubecki,
Graczyk, Pasierb, Maryja Matka Chrystusa..., s. 60-69; R. Knapinski,
Titulus Ecclesiae..., Warszawa 1999, s. 306-317.

25 Najprawdopodobniej wizerunek ten pojawil sie w tym miejscu pod koniec XIX w.
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Przeciwlegly oftarz boczny nosi wezwanie Sw. Barbary 1 jest ,,w zupet-
no$ci podobny do Najswietszej Maryi Panny, z ta rdznica, ze ma mens¢
mniejsza niz tamten”?® (il. 11 i 12).

Owalne ptétno umieszczone w jego zwieniczeniu przedstawia corke kréla
Wegier sw. Elzbiete z Turyngii (il. 13). Swieta ta wstawita si¢ swa dziatalnos-
cig dobroczynna na rzecz ubogich, stad tez lokalizacja jej wizerunku w misjo-
narskiej §wiatyni jest w pelni uzasadniona. Sw. Elzbieta Wegierska (bo tak
niekiedy bywa nazywana) stanowila wzdér poSwigcenia i ofiarnoSci na rzecz
potrzebujacych. Po $mierci swojego me¢za — hrabiego Turyngii Ludwika,
kierowana mitoscig do potrzebujacych, oddata caty swéj majatek. Jako tercjar-
ka franciszkanska, rezygnujac z wygodnego dworskiego zycia, ,,na ubogich
wielkie mitosierdzie miata i stuzyé im si¢ sama nie wstydzita”?’. Patronujac
uczynkom mitosierdzia wzglgdem bliZnich doskonale korespondowata z dzia-
talnoscia dobroczynng Ksigzy Misjonarzy Sw. Wincentego a Paulo.

Wizerunek tejze Swigtej trafit zapewne do lubelskiej §wiatyni z dwéch innych
jeszcze powoddéw, zdecydowanie blizszych osobie fundatora oraz malarza obra-
zu. Sw. Elzbieta Wegierska byta jedng z pierwszych tercjarek franciszkanskich.
Natomiast éwczesna, trzecia zona Jana Tarly, protektora misjonarzy oraz fun-
datora obrazéw do lubelskiej Swiatyni to Elzbieta z Branickich (siostra Jana
Klemensa). Zapewne wspomniane powyzej powody osobiste przesadzilty o wy-
borze z grona wielu poboznych niewiast wizerunku §w. Elzbiety Wegierskiej
w zwieniczeniu oltarza §w. Barbary. Warto napomknaé, ze w kregach tercjar-
skich ostatnie dwa lata swego zycia spedzil Szymon Czehowicz, postugujac
modlitwa i pracg jako skromny brat przy kosciele kapucynéw w Warszawie,
gdzie zmarl i zostal pochowany w 1775 roku.

Bogaty program ideowy koSciota uzupetniaty ponadto ottarze: sw. Wincen-
tego a Paulo (il. 15), Pana Jezusa Ukrzyzowanego (il. 14), sw. Stanistawa
Kostki, Aniota Stréza oraz ambona. Przyfilarowy ottarz sw. Wincentego
a Paulo z malarskim wizerunkiem Swigtego misjonarskiego w partii central-
nej, ,,pedzla sredniego”, ukazuje zatozyciela zgromadzenia misji jako gorliwe-
go kaznodziej¢, podczas gtoszenia Stowa Bozego (,,w komzy, stule, z krzy-
zem w re¢ku”). Ptétno flankuja z trzech stron rzeZbione personifikacje cndt
teologalnych: Wiary, Nadziei i Mitosci, podkreslajace duchowe cechy proto-
plasty zgromadzenia.

(inwentarz z 1865 r. nie wymienia go jeszcze, widnieje natomiast w spisie inwentaryzacyjnym
Swiatyni z 1921 r.).

26 ADL, Inwentarz z 1921 r.

P.Skar g a, Zywoty Swietych Starego i Nowego Zakonu, t. 11, Krakéw 1995, s. 272-288.
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Dwie pierwsze figury ustawione zostaty po obu stronach wizerunku misjo-
narza, trzecia natomiast stanowi zwienczenie oftarza. Lokalizacja Caritas
zgodna jest z hierarchiag wyrazong w 1. Liscie Sw. Pawla do Koryntian (13,
13): ,,Tak wigc trwajq wiara, nadzieja i mitoS¢ — te trzy, z nich najwigksza
jest mito§¢”. Fides dzierzy w dioni oparty o podioze krzyz, w drugie;j
trzyma kielich z Hostia, Spes kieruje prawa dton ku sercu, pod jej stopami
widnieje kotwica. Trzecia z cnét natomiast ubrana jest w dtuga suknig¢ prze-
wigzang pasem z wyobrazeniem maski z antabg i tadicuchem. W prawej dtoni
trzyma gorejace serce, lewa za$ sktada na sercu®. Zaprezentowany tu sche-
mat kompozycyjny utworzyt rodzaj apoteozy Sw. Wincentego a Paulo, gdzie
personifikacje cnét teologalnych podkreslaja cnoty, jakimi kierowal sig
w postudze kaptafiskiej ztozyciel zgromadzenia misji.

Zwienczenie ottarza przybralo form¢ muszli pertoptawa, ktéra jedno-
znacznie nasuwa konotacje z mozolna praca, naznaczong cierpieniem i wyrze-
czeniami, jakie trzeba ponie$é, wchodzac na droge ku doskonatosci chrzesci-
jariskiej*’. Przez praktykowanie cnét ewangelicznych w zgromadzeniu semi-
naryjnym realizowat si¢ postulat §wigtego kaptana, o ktdry tak zabiegal
Sw. Wincenty a Paulo. Ottarz ten, podobnie jak pozostale w tym kosciele,
zdaniem autora dokumentu Zrédtowego ,,sa w stylu” odrodzenia.

Pendant dla oltarza stanowita ambona®! (il. 16). Z protokotu wizytacyjne-
go dowiadujemy si¢, ze byta ,,pigknie rzeZbiona drewniana, pertowo ze ztoce-
niem malowana, otoczona czterema figurami S$wietych Ewangelistow’>?
w postawie siedzacej, z odpowiednimi emblematami.

Ciekawym uzupetnieniem opisu staje si¢ subiektywna adnotacja autora za-
mieszczona w opisie Swiatyni z 1921 roku, z ktérej dowiadujemy sie¢, ze bedaca
w stylu barocco ambona to ,najladniejsza rzecz w calym kosciele™.

Ostatnim elementem pierwotnego wyposazenia Swiatyni jest ottarz Pana
Jezusa UkrzyZiowanego, ktérego Srodkowa czg$¢ zajmuje rzeZbiona w drewnie

28 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysiqclecia, Poznan: Wyd. PALLO-
TINUM 2003.

2 G.Zapolska, Cnotyteologalne i kardynalne, Krakéw 2000, s. 117-118.

O Por. D.Forstner Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 2001, s. 290.

31 Ottarz $w. Wincentego a Paulo oraz zlokalizowana po przeciwnej stronie nawy gtéwnej
ambona wykazuja podobne cechy stylistyczne. Pomimo iz nie dysponujemy zadnymi danymi
archiwalnymi odnoszacymi nas do warsztatu, ktéry w latach 60. XVIII wieku podjat si¢ wyko-
nania wspomnianych obiektéw, jednak mozemy hipotetycznie stwierdzié, ze powstaty one naj-
prawdopodobniej w kregu artystow zwiazanych z warsztatem rzezbiarskim J. Pinsla.

32 ADL, Inwentarz z 1865 roku.

33 ADL, Inwentarz z 1921 roku.
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figura Chrystusa umieszczona w edikuli, po bokach** retabulum ,,upigkszony
dwiema statuetkami, przedstawiajacymi NajsSwigtsza Marje Panng i §w. Jana
Chrzciciela z dwiema kolumienkami”. Obecnie na jego miejscu w Swietle
ztoconych ram umieszczono krucyfiks z 2. pot. XIX wieku, dtuta Antoniego
Panasiuka. Ottarz Pana Jezusa UkrzyZowanego ulegt daleko idacym przemia-
nom przede wszystkim w warstwie formalnej, co daje znieksztatcony niestety
obraz pierwotnego jego wygladu. W dokumencie czytamy dalej, ze: ,Te
wszystkie pie¢ oftarzy w dobrym stanie, pertowo malowane i ztocone, sa od
dawna i wspétczesne kosciotowi”?>.

Nastgpnie autor protokotu wizytacyjnego wymienia kolejne dwa ottarze,
nieistniejace obecnie w kosciele®®. Sa to oftarze: Sw. Stanistawa Kostki
i Swietego Aniota Stréza. Z tego inwentarza dowiadujemy sie, ze: ,Nastepne
za§ 2 [...] sa oftarzami nowemi, perfowo malowane, ztocone staraniem
i kosztem JWX Mikotaja Myslinskiego Superiora Domu XX Misjonarzy Lu-
belskich i Rektora Seminarium wystawione I na pamiatke temuz KoSciotowi
pozostawione™’.

Syntetyczny opis inwentaryzacyjny podaje, ze ottarz Sw. Stanistawa Kostki
mial wizerunek tegoz Swigtego w partii centralnej, a w zwieficzeniu ,,maty
obrazek” z przedstawieniem Sw. Franciszki de Chantal.

Patronem drugiego z fundowanych przez ks. MyS§liiskiego ottarzy byt
Aniot Stroz — indywidualny opiekun kazdego czlowieka.

W zwieficzeniu ottarza umieszczony byl maly obrazek przedstawiajacy
Sw. Mikotaja Biskupa. Wizerunek tego wilasnie §wietego nie bez przyczyny
znalazt sie wlasnie w tym kosciele. Swiety Mikotaj przywotywal bowiem na
myS$l osobe fundatora otftarza, 6wczesnego superiora lubelskiego domu misjo-
narzy — ks. Mikotaja Myslifiskiego. Postaé §w. Mikotaja — patrona dziet
mitosierdzia chrzescijanskiego dobrze korespondowata z charytatywnym cha-
rakterem misjonarskiej dziatalnoSci. Bo przeciez ,,Wiele jatmuzn czynit Miko-
taj, rozpraszajac majetno$é¢ i dziedzictwo swoje na ubogich”®, stanowiac

3 ADL, Inwentarz z 1865 roku.

3 Tamze.

3 Ottarze (z wymienionymi obrazami) stanowia obecnie wyposazenie nawy gtéwnej
kosciota §w. Mikotaja w Lublinie (na Czwartku).

3T ADL, Inwentarz z 1865 roku. Biorac pod uwage fakt, ze ks. Myslifiski (zm. 1848) byt
ostatnim superiorem lubelskiego domu misjonarzy oraz rektorem seminarium duchownego w la-
tach 1807-1831 mozna przypuszczaé, ze wspomniane ottarze powstaty wiasnie w tym okresie.
Por. Mikotaj Mysliriski, w: Schematismus. Consignatio cleri saecularis ae regularis Dioecesis
Lublinensis, Warszawa 1850.

Bp.Skar g a, Zywoty Swietych Starego i Nowego Zakonu, Krakéw 1995, s. 323.
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wz6r hojnosci, w petnieniu dobrych uczynkéw wzgledem bliZniego, tak blis-
kich dobroczynnym zadaniom propagowanym przez $w. Wincentego a Paulo
w Zgromadzeniu Misji oraz Bractwie Mitosierdzia.

Doskonate dopetnienie bogatego programu ikonograficznego kosciota sta-
nowit cykl czterech wielkoformatowych obrazéw ilustrujacych najwazniejsze
epizody z zycia i dziatalnosci Sw. Wincentego a Paulo (il. 17, 17a, 17b, 17c).
Pt6tna widniejace w inwentarzu Swiatyni jeszcze w 1921 roku, po wojnie
niestety zmienity swoja pierwotna lokalizacje’. Szczegétowa rekonstrukcja
rozmieszczenia obrazOw wraz z nakreSleniem ich tematyki, zawierajaca si¢
w aktach Zrédtowych, potwierdza jednolito§¢ programu ideowego misjonar-
skiej Swiatyni. Z relacji rektora kosciota, ks. Zenona Kwieka, wynika, ze
sktadaty si¢ na niego nast¢pujace ptétna ,,w ramach sosnowych, pedzla Sred-
niego, autora nieznanego: Sw. Wincenty gtosi kazanie” (po stronie Epistoty,
przy oftarzu gléwnym), ,,Sw. Wincenty btogostawi dwém zgromadzeniom —
Misjonarzom i Szarytkom” (po stronie Ewangelii, przy ottarzu gtéwnym),
.Sw. Franciszek Salezy powierza §w. Wincentemu duchowe kierownictwo
P. P. Wizytek” (po stronie Ewangelii, przy choérze), Sw. Wincenty w czasie
choroby przyjmuje Komunie Swieta” (po stronie Epistoly, przy chérze)®.

Przesledzenie dziejéw misjonarskiego wnetrza pozwala zauwazyd, iz zasad-
niczy charakter tego bogatego artystycznie i treSciowo wystroju rzezbiarsko-
malarskiego na przestrzeni wiekéw ulegat przeobrazeniom idacym w kierunku
zanikania watkéw zwiazanych z dziatalnoScia i zyciem S$w. Wincentego
a Paulo oraz jego ,,duchowych synéw” (Nawrdcenie sw. Pawta, Joanna de
Chantal, Dobry Pasterz, sw. Mikotaj). W ich miejsce pojawiajq si¢ natomiast
przedstawienia: w ottarzu Przemienienia Pariskiego — Bég Ojciec oraz Komu-
nia $w. Stanistawa Kostki (jako zasuwa dla obrazu gtéwnego), w bocznym
p.w. Niepokalanego Poczecia NMP — §w. Jana Chrzciciela. W stanie nienaru-
szonym, jak wynika z odnalezionych dokumentéw archiwalnych, przetrwaty
jedynie ottarz sw. Barbary, sw. Wincentego a Paulo oraz ambona. W 2. pot.
XIX wieku z przestrzeni nawy $wiatyni zniknety zupetnie oftarze sw. Stani-
stawa Kostki oraz Aniota Stréza, a ptétna ilustrujace zycie zatozyciela zgro-
madzenia misji zmienity swoja lokalizacj¢. Znaczaca wymiana ikonografii
nastapita, gdy piecz¢ nad obiektem przejeli ksigza diecezjalni, po 1864 roku.
Zgodnie z tym, co wykazuje inwentarz koscielny spisany 15 lipca 1921 ro-

3 Obecne ptétna eksponowane sa na $§cianach korytarza seminarium duchownego, ktérego
integralng cze$¢ stanowi koSciét.
40 ADL, Inwentarz kosciota seminaryjnego z dnia 15 lipca 1921 roku.
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ku*!, mozemy stwierdzi¢, ze zasadnicze zmiany w warstwie tre§ciowej oma-
wianych czegéci sktadowych wyposazenia nastapily w 2. pot. XIX wieku.
Wizytacja ta odnotowata, ze liczba oftarzy w koSciele zmalata z siedmiu do
pigciu. Pozostat wigc ,,jeden wielki i cztery boczne” (sw. Barbary, Naj-
Swietszej Maryi Panny, sw. Wincentego a Paulo i Pana Jezusa UkrzyZowane-
go), ,wszystkie sg z drzewa sosnowego, malowane farbg olejng”. Relacja jest
zgodna z obecnym stanem rzeczy.

Przeprowadzona rekonstrukcja pierwotnego wyposazenia wngtrza kosciota
pozwala zauwazy¢ jednolity formalnie i treSciowo zesp6t snycersko-malarski,
w swym zasadniczym osiemnastowiecznym ksztatcie z niewielkimi zmianami
poszczegdlnych przedstawien, zachowany pomyslnie do chwili obecne;.

Starannie przemyS$lana wymowa teologiczna poszczegdlnych elementéw
wystroju §wiatyni stanowi interesujacy nos$nik tresci zwigzanych z dziatalnos-
cig duszpasterska misjonarzy oraz zyciem jednego z najwazniejszych reforma-
tor6w KosSciota katolickiego w XVII wieku — §w. Wincentego a Paulo. Szer-
sze omowienie ilustrowanej katechezy dla formujacych si¢ w seminarium
duchownym przysztych kaptanéw wykracza niestety poza zakres tematyczny
oraz mozliwo$ci objetoSciowe niniejszego opracowania. Staje si¢ jednak
przedmiotem moich dalszych badan nad sztuka pozostajaca w kregu Zgroma-
dzenia Misji.

Spis ilustracji

. Koscioét p.w. Przemienienia Pariskiego w Lublinie, widok od strony ul. Misjonarskie;.

. Portret Jana Tarty (Szymon Czechowicz, 1736). Kosciét Misjonarzy — Lublin (zakrystia).
. Ottarz p.w. Przemienienia Paniskiego (gtéwny).

Obraz Przemienienie Parskie (Sz. Czechowicz, 1736), fot. A. Krysiak.

Sw. Wojciech, ottarz p.w. Przemienienia Pariskiego.

. Sw. Stanistaw, ottarz p.w. Przemienienia Pariskiego.

Ottarz p.w. Niepokalanego Poczgcia NMP, boczny, prawa strona, fot. A. Krysiak.

. Obraz Niepokalanego Poczgcia NMP (Sz. Czechowicz, 1736), fot. A. Krysiak.
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9, 10. Anioty, ottarz Niepokalanego Poczgcia.
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12. Obraz $w. Barbary (Sz. Czechowicz, 1736), fot. A. Krysiak.
13. Sw. Elzbieta Wegierska, ottarz §w. Barbary, fot. A. Krysiak.
14. Ottarz Chrystusa Ukrzyzowanego, fot. A. Krysiak.

15. Ottarz §w. Wincentego a Paulo, fot A. Krysiak.

41 Tamze.
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16. Ambona, fot. A. Krysiak.

17. Cykl obrazéw ilustrujacych zycie i dziatalno$¢ §w. Wincentego a Paulo, Sw. Wincenty
w czasie choroby przyjmuje Komunie Swieta.

17a. Sw. Wincenty btogostawi dwém zgromadzeniom, Misjonarzom i Szarytkom.

17b. Sw. Franciszek Salezy powierza sw. Wincentemu duchowe kierownictwo P.P. Wizytek.

17c. Sw. Wincenty glosi kazanie.

RECONSTRUCTION OF THE 18" CENTURY WOODCARVING DECORATIONS
IN THE TRANSFIGURATION OF JESUS CHURCH IN LUBLIN
IN THE LIGHT OF ARCHIVAL MATERIALS

Summary

The article is devoted to the history and decorations of the Transfiguration of Jesus Church
in Lublin. The church is certainly one of the most interesting examples of baroque architecture
in the map of the town.

The origin of the church is closely connected with the arrival of priests of the Congrega-
tion of the Mission to Zmigréd about 1700, which happened on the initiative of Rev. Michat
Tarto — the Poznan Bishop. The French priests establish their monastery and a seminary there,
and with time they also build a church. The seminary complex was built thanks to numerous
donations (among others by the Tarto family). The beginnings of the building fall on the
1720s. The work lasted till 1739, when the Krakow Bishop Michat Kunicki consecrated the
church. This dating is confirmed by Jan Tarlo’s letter to the Lublin Superior of the Missionary
House Mikotaj Augustynowicz of 1736. In the letter the author says that the altars for the
church are ready and he is going to see them in the nearest future, when he visits the nearby
Opole Lubelskie. Furnishing the Missionary church was possible owing to the efforts and
donations by the magnate mentioned above.

The author of the present text undertook reconstructing the 18" century state of furnishing
the Lublin church. She also followed the changes that occurred in the iconographic layer of
particular elements of the mentioned interior during the following century. The basic source
for the reconstruction were the materials kept in the State Record Office in Lublin concerning
the funding of the altar paintings in the Missionary church and the consecration of the church.
Also the 19" century inventories of the missionary furniture of the church gathered in the local
Diocesan Archive supplied a lot of significant information. In the light of the documents we
learn that five altars were originally the basic woodcarving furnishing of the church: the main
Transfiguration of Jesus altar, and four side ones: of the Immaculate Conception, of St Barba-
ra, of the Crucified Christ and of St Vincent de Paul. This iconography was complemented by
a pulpit with the statues of the four Evangelists placed on it and a figure of Christ teaching
on the finial of the baldachin.

In the 19" century the church’s decoration was complemented with the next two altars: that
of St Stanistaw Kostka and of the Guardian Angel, as well as with the series of four great
canvases illustrating the most important episodes from the life of St Vincent de Paul placed
over the central nave.

Analysis of particular elements of the interior of the church has allowed the author to
notice a uniform, with respect to both the form and content, set of altars, in their content layer
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referring to issues connected with the spirituality of the priests of the Congregation of the
Mission and with the person of the donator and protector — Jan Tarto.

Basic changes in the furniture of the Lublin church occurred at the end of the 19 century,
after the Missionary house had been annulled and the seminary complex had been taken over
by diocesan priests. Two altars, the Stanistaw Kostka and the Guardian Angel ones, were
removed and some paintings were exchanged (e.g. the Conversion of St Paul, Christ — the
Good Shepard). Despite the intervention, in the iconographic layer of the altars, their basic
architectonic structure as well as their sculptural and decorative elements were probably preser-
ved in their original form that was given to them by the woodcarver brothers — Jan Eliasz
Hoffman and Henryk Hoffman.

The former Transfiguration of Jesus Church belonging to the St Vincent de Paul Congrega-
tion of the Mission even today is characterized by an interesting formal solution of the archi-
tecture with Czech provenance, a high level of the late Baroque sculpture, and an interesting
iconographic program.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Kosciét pod wezwaniem Przemienienia Panskiego w Lublinie, Zgromadzenie
Misjonarzy §w. Wincentego a Paulo, snycerskie wyposazenie wngtrza Swiatyni.

Key words: the Transfiguration of Jesus Church in Lublin, Congregation of the Mission, Rev.
Michat Tarlo, interior carving temple.
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1. Kosciot p.w. Przemienienia Panskiego
w Lublinie, widok od strony
ul. Misjonarskiej

2. Portret Jana Tarty
(Szymon Czechowicz, 1736).
Kosciol Misjonarzy — Lublin
(zakrystia)
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14. Ottarz Chrystusa Ukrzyzowanego,
fot. A. Krysiak

13. Sw. Elzbieta Wegierska, oltarz $w. Barbary, fot. A. Krysiak
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