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REKONSTRUKCJA WYSTROJU SNYCERSKIEGO Z XVIII WIEKU
KOŚCIOBA P.W. PRZEMIENIENIA PAŃSKIEGO W LUBLINIE

W ŚWIETLE MATERIABÓW ARCHIWALNYCH*

KościóK p.w. Przemienienia Pańskiego w Lublinie, zostaK usytuowany
w obreWbie pieWknie wpisuj Wacego sieW w panorameW ZYmigrodu kompleksu zabudo-
wań nalezY Wacych obecnie do WyzYszego Seminarium Duchownego Diecezji
Lubelskiej1 (il. 1).
Powstanie w tym miejscu świ Watyni katolickiej K Waczy sieW ściśle z przyby-

ciem do Lublina ok. 1700 roku francuskiego Zgromadzenia KsieWzYy Misjona-
rzy Św. Wincentego à Paulo, którzy z inicjatywy biskupa poznańskiego Mi-
chaKa BartKomieja TarKy, ówczesnego superiora parafii Św. KrzyzYa w Warsza-
wie obejeWli tereny zajmowane uprzednio przez Braci Polskich, adaptuj Wac dla
swoich potrzeb czeWść obiektów pozostaKych po poprzednich wKaścicielach tego
obszaru (np. PaKac Suchorabskich).

Mgr ANNA WRONOWSKA 9 doktorantka w Katedrze Historii Sztuki NowozYytnej KUL;
e-mail: anna_wronowska@op.pl

* Niniejszy artykuK stanowi rozwinieWcie jednego z w Watków tematycznych zaprezentowanych
w mojej pracy magisterskiej zatytuKowanej Wystrój snycerski z XVIII wieku dawnego kościo7a
Ksie9z:y Misjonarzy Św. Wincentego à Pulo w Lublinie, napisanej pod kierunkiem Pani prof.
dr hab. Ireny Rolskiej-Boruch w Katedrze Sztuki NowozYytnej Polskiej Instytutu Historii Sztuki
w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim im. Jana PawKa II w 2010 roku.

1 W 1788 roku biskup MichaK Poniatowski przyK WaczyK Seminarium Lubelskie, które wcześ-
niej mieściKo sieW przy kolegiacie Św. MichaKa, do seminarium prowadzonego przez ksieWzYy
misjonarzy. Ostatecznie w 1808 r., po ustanowieniu diecezji lubelskiej otrzymaKo ono nazweW
Seminarium Diecezjalne Lubelskie. Misjonarze Św. Wincentego à Paulo kierowali placówk Wa
do 22 grudnia 1864 r., gdy wKadze carskie w ramach represji popowstaniowych dokonaKy ka-
saty lubelskiego domu ksieWzYy misjonarzy. Od 1865 r. mieści sieW tu WyzYsze Seminarium Du-
chowne Diecezji Lubelskiej, prowadzone przez duchownych diecezjalnych.
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ZaKozYenie lubelskiego domu Zgromadzenia Misji oraz organizacja prowa-
dzonego przez nich seminarium duchownego staKy sieW mozYliwe dzieWki licznym
zapisom skKadaj Wacym sieW na teW fundacjeW2.
Świ Watynia p.w. Przemienienia Pańskiego stanowi dzieKo doskonaKej archi-

tektury czeskiej o proweniencji rzymskiej, beWd Wacej czystym „przerzutem stylo-
wym” form tamtejszych rozwi Wazań formalnych na grunt polski3. WyposazYenie
snycerskie natomiast prezentuje przykKad wysokiej klasy rzeźby późnego
baroku, wybijaj Wacej sieW znacznie swym poziomem artystycznym na tle innych
zabytków sakralnych Lublina.
Stan badań oraz zasób materiaKów archiwalnych dotycz Wacych dawnego koś-

cioKa misjonarzy, w którym znajduje sieW interesuj Waca nas dekoracja rzeźbiarsko-
malarska, przedstawia sieW nader skromnie. Świ Watynia ma wprawdzie opracowania
monograficzne, jednak ich autorki nie uwzgleWdniaj Wa tematyki caKego programu
artystycznego wspomnianego wneWtrza4. Podejmuj Wac sieW kompletnej charakterys-
tyki wyposazYenia kościoKa p.w. Przemienienia Pańskiego w Lublinie, uczyniKam
pierwszy przyczynek do zajeWcia sieW w szerszym kontekście sztuk Wa powstaj Waca
w kreWgu jednego z najwazYniejszych i najpreWzYniej dziaKaj Wacych zgromadzeń za-
konnych na dawnych i obecnych Ziemiach Rzeczypospolitej.
Podstaw Wa dla moich rozwazYań staKy sieW szcz Watkowe materiaKy przechowy-

wane w Archiwum Państwowym oraz Diecezjalnym w Lublinie. Przeprowa-
dzona kwerenda archiwalna dostarczyKa, jak sieW wydaje, sporo informacji

2 Regestr wydatków na budoweW lubelskiego kościoKa misjonarzy zostaK zawarty w doku-
mentach przechowywanych w Archiwum Państwowym w Lublinie (dalej: APL): Zespó7 Akt XX.
Misjonarzy, plik: Dowody dotycz 9ace Fundacji i Poświe9cenia Kościo7a ksie9z:y Misjonarzy Domu
Lubelskiego, nr 110/18/1, rkps 14. DokKadne dzieje gmachu seminaryjnego odtworzyK AmbrozYy
Wadowski w nieopublikowanym tomie Kościo7y w Lublinie i diecezji lubelskiej (Biblioteka
PAN w Krakowie, rkps 2375/I, s. 57); zob. takzYe H. Ć w i k l i ń s k i, Gmach Seminarium
Duchownego w Lublinie, RH 6(1957), z. 4, s. 85-100; t e n zY e, Stary gmach Seminarium Du-
chownego w Lublinie. Analiza z punktu widzenia wartości zabytkowych, Lublin 1955, Biblio-
teka WyzYszego Seminarium Duchownego w Lublinie, rkps 1435.

3 P. K r a s n y, Kośció7 Misjonarzy w Lublinie. Geneza form architektonicznych i pro-
blem autorstwa, „Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 41(1996), s. 49-67.

4 M. B Wa k, Obrazy Szymona Czechowicza w kościele p.w. Przemienienia Pańskiego

w Lublinie. Stan badań i historia fundacji kościo7a i obrazów Szymona Czechowicza, Lublin
1974 (praca magisterska pisana w Katedrze Sztuki NowozYytnej KUL pod kier. prof. A. Maśliń-
skiego); por. t a zY, RH 22(1974), z. 6, s. 40-64 oraz M. D e r u s, Późnobarokowy kośció7
pomisjonarski p.w. Przemienienia Pańskiego (architektura), Lublin 1984 (praca magisterska
pisana w Katedrze Sztuki NowozYytnej KUL pod kier. prof. A. Maślińskiego. Maszynopis
w Bibliotece WyzYszego Seminarium Duchownego w Lublinie).
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wystarczaj Wacych do odtworzenia pierwotnego wygl Wadu, zachowanego szczeWśli-
wie w znacznej czeWści do dzisiaj, snycerskiego wystroju wneWtrza świ Watyni.
Najstarsz Wa wzmiankeW źródKow Wa, rzucaj Wac Wa istotne światKo na datowanie

obiektu oraz jego wyposazYenie stanowi list Jana TarKy wjewody lubelskiego do
ówczesnego superiora misjonarzy ks. MikoKaja Augustynowicza pisany 15 mar-
ca 1736 roku5. Nadawca donosi w nim, zYe „obrazy do KościoKa Lubelskiego
juzY s Wa gotowe”, wspomina takzYe o nalezYnej zapKacie dla snycerzy oraz wyrazYa
zamiar zobaczenia perfectum opus corporatione misjonarskiej świ Watyni, beWd Wac
w najblizYszym czasie w pobliskim Opolu. Wspomniany powyzYej dokument po-
daje ponadto adnotacje na temat konsekracji kościoKa dokonanej przez bpa
MichaKa Kunickiego, sufragana i archidiakona krakowskiego, która miaKa miej-
sce 13 października 1739 roku. Autor dodaje, zYe „kościóK ten poświeWciK pod
tytuKem czyli wezwaniem Przemienienia Pana Naszego Jezusa Chrystusa,
w którym kościele znajdowaK sieW tylko oKtarz jeden na cześć Niepokalanego Po-
czeWcia NajświeWtszej Maryi Panny i Relikwie MeWczenników”6. Ostateczne roz-
strzygnieWcia pozwalaj Wace określić czas ich powstania wnosi informacja zamiesz-
czona w inwentarzu lubelskiego domu misjonarzy z 1734 roku, z której jasno
wynika, zYe kościóK nie byK jeszcze w owym czasie ukończony, a nabozYeństwa
odbywaKy sieW w prowizorycznej, drewnianej kaplicy7. Wobec powyzYszych da-
nych sprawa gKównego fundatora, datowania świ Watyni oraz funkcjonuj Wacych po
dziś dzień in situ trzech oKtarzy, staje sieW bezsprzeczna8.

5 APL, Zespó7 Akt XX. Misjonarzy, plik: Dowody tycz 9ace sie9 fundacji i poświe9cenia koś-
cio7a XX. Misjonarzy Domu Lubelskiego, nr 110/18/1, rkps 14, List J. TarKy z 15 III 1736 r.
do ks. M. Augustynowicza.

6 Jest to jedyna pewna data, potwierdzenie jej znajdujemy w: APL, ZespóK Akt... Przyto-
czone źródKa publikuje Piotr Mazurek: (Fundacja i konsekracja Kościo7a Przemienienia Pańskiego
(Seminaryjskiego) w Lublinie, „Wiadomości Diecezjalne Lubelskie” 31(1957), s. 218-221).

7 Biblioteka XX Misjonarzy na Stradomiu w Krakowie, rkps: Liber Initia Congregationis
Missionis in Polonia. Initia progressus et status praesens quo ad temporalia Domus Lublinen-
sis […] conscriptus anno 1734, s. 321-322; Tu informacja o treści: In hortulo extructa est
parva Capella in qua nunc Missae celebrantur […] in alia vero eiusdem areae parte aedifica-
tur ad praesens nova Ecclesia. Na archiwalia powoKuje sieW P. Krasny (Kośció7 Misjonarzy
w Lublinie. Geneza form architektonicznych i problem autorstwa, „Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki” 41(1996), s. 52).

8 Z caK Wa pewności Wa mozYemy stwierdzić, zYe oKtarz Przemienienia Pańskiego oraz dwa
boczne – Niepokalanego PoczeWcia NMP i św. Barbary powstaKy mieWdzy 1734 a 1739 r. Za ta-
kim datowaniem obiektów przemawia dodatkowo fakt, izY autor gKównych tematów malarskich
pierwotnego wyposazYenia świ Watyni, Szymon Czechowicz, w latach 40. realizowaK juzY kolejne,
duzYe zlecenia dla kapucynów w Lubartowie oraz pijarów w Opolu Lubelskim.
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Bior Wac pod uwageW znikomość materiaKów źródKowych odnosz Wacych sieW bez-
pośrednio do wyposazYenia lubelskiego kościoKa, niemozYliwe jest niestety
jednoznaczne wskazanie autora programu ikonograficznego wystroju jego
wneWtrza. Pomimo wspomnianych trudności mozYemy przypuszczać, izY staK sieW
on dzieKem intelektualnej wspóKpracy wybitnego mecenasa na polu sztuki
i fundatora oKtarzy 9 Jana TarKy (il. 2) oraz ks. MikoKaja Augustynowicza 9
ówczesnego superiora lubelskiego domu misjonarzy. UdziaK w doborze prze-
kazywanych w Watków treściowych miaK z pewności Wa malarz Szymon Czecho-
wicz, autor zasadniczego programu ikonograficznego świ Watyni.
Obraz osiemnastowiecznego wygl Wadu kościoKa staje sieW mniej enigmatycz-

nych po prześledzeniu dosteWpnych spisów jego wyposazYenia sporz Wadzonych
w XIX oraz na pocz. XX wieku. W najstarszym z nich, pochodz Wacym z 1836
roku, autor wymienia jako ówcześnie istniej Wace tylko dwa oKtarze: „duzYy
i św. Wincentego à Paulo”9. Na podstawie tak syntetycznych i wybiórczych
informacji nie sposób odtworzyć faktycznego stanu obiektów w misjonarskim
jeszcze wtedy wneWtrzu. Wobec powyzYszego w celu rekonstrukcji osiemnasto-
wiecznego wyposazYenia kościoKa misjonarzy posKuzYeW sieW 9 szczegóKowymi jak
na tego typu dokumenty 9 inwentarzami kościelnymi z lat 1865 i 1921, za-
chowanymi szczeWśliwie w Archiwum Diecezjalnym w Lublinie.
Raport z przeprowadzonej 15 lutego 1865 roku, wizytacji biskupiej infor-

muje, izY w kościele byKo wówczas siedem oKtarzy, a wszystkie 9 jeśli wierzyć
jego autorowi 9 s Wa od dawna i wspóKczesne kościoKowi10. Z reWkopisu dowia-
dujemy sieW, zYe pierwotne wyposazYenie świ Watyni stanowiKy trzy oKtarze: gKówny
p.w. Przemienienia Pańskiego (il. 3) oraz dwa boczne, ustawione naprzeciw
siebie 9 Św. Barbary i Niepokalanego Pocze9cia Najświe9tszej Maryi Panny11.

9 APL, ZespóK Akt XX Misjonarzy, Conscipptio Domus Lublinensis Presbyterorum Con-
gregationis Missionis, nec non Seminarii Dioecesani, Realitatum, Summarumque Capitalium
ad eam pertinentium Illustrissimo Ac Reverendissimo Domino Martino Gosiewski ad Visitan-
dam Domum Congregationis Missioniset Seminarium Dioecesianum Lublinense ab Excellen-
tissimo Ac Reverendissimo Domino Loci Ordinario Delegato a Casimiro Brzozowski Rectore
et Superiore Lublinensi porreeta 9 1836, Rep 67.

10 Archiwum Diecezjalne w Lublinie (dalej: ADL), Inwentarz WKasności Seminaryum
Dyecezjalnego w Lublinie, spisany przez Delegowanych po rozwi Wazaniu Zgromadzenia XX
Misjonarzy, na mocy upowazYnienia JWJX Administratora Dyecezyi Lubelskiej, pod dniem 15
lutego 1865 roku, Rep 60. Dokument zostaK spisany rok po kasacie przez wKadze radzieckie
lubelskiego domu misjonarzy w wyniku represji popowstaniowych.

11 Analiza porównawcza wspomnianych elementów wystroju lubelskiej świ Watyni z udoku-
mentowanymi realizacjami (oKtarz św. Romualda w kościele KameduKów w Krakowie oraz
oKtarze gKówne w kościoKach parafialnych: w Końskowoli i Opolu Lubelskim) pozwoliKa na
podstawie przesKanek formalnych zwi Wazać je z warsztatem snycerskim Jana Eliasza i Henryka
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Postarajmy sieW teraz scharakteryzować najwazYniejsze tematy poszczegól-
nych elementów snycerskiego wystroju kościoKa, by na tej drodze dojść do
peKnego obrazu misjonarskiego kościoKa w caKym jego ksztaKcie.
OKtarz gKówny „perKowo malowany, zKoceniami i figurami zdobny”12 uwy-

datnia w partii centralnej retabulum obraz Przemienienia Pańskiego (il. 4).
W opisie inwentaryzacyjnym ks. Zenona Kwieka13 natomiast czytamy, zYe zo-
staK on „ozdobiony dwiema kolumnami malowanemi na kolor aluminiowy
i dwiema statuami: Św. Wojciecha Bpa po stronie Ewangelii i Św. StanisKawa
Bpa po stronie EpistoKy, ustawionymi na cokoKach”14 (il. 5, 6).
W zwieńczeniu oKtarza Przemienienia Pańskiego, ponad przerywanym przy-

czóKkiem umieszczony byK pierwotnie owalny obraz przedstawiaj Wacy sceneW Na-
wrócenia Św. Paw7a z Tarsu15.
Temat ten wi WazYe sieW z przechowywanym w tradycji misjonarskiej przeka-

zem, wedle którego w dniu liturgicznego wspomnienia wydarzenia rozegrane-
go na drodze do Damaszku 9 25 stycznia 1617 roku 9 św. Wincenty à Paulo
wygKosiK pierwsze kazanie misyjne (na temat spowiedzi generalnej), uznane
z czasem przez jego autora za duchowy pocz Watek wspólnoty, formalnie zaKo-
zYonej w 1625 roku16.
Na belkowaniu nadstawy umieszczono symetrycznie putta na obKokach

wskazuj Wace wieńcz Wac Wa oKtarz glorieW promienist Wa, w której centrum ulokowano

Hoffmanów, dziaKaj Wacym wówczas w pobliskich PuKawach. Por. J. G a j e w s k i, Z Wiednia
i Pragi(?) przez ^ubnice do Pu7aw. Dzia7alność Jana Eliasza Hoffmana i jego warsztatu w Lu-

belskiem oraz nurt hoffmanowski w rzeźbie późnobarokowej mie9dzy Wis7 9a a Bugiem, w: Dzieje
Lubelszczyzny, t. VI: Mie9dzy wschodem a zachodem, cz. 3: Kultura artystyczna, red. T. Chrza-
nowski, Lublin 1992, s. 173 n. oraz przypis 1.

12 ADL, Inwentarz z 1865 roku.
13 ADL, Inwentarz Kościo7a Seminaryjnego w Lublinie z dnia 15 lipca 1921 roku, sporz Wa-

dziK ówczesny rektor kościoKa ks. Zenon Kwiek, rep 61.
14 Wspomniani świeWci polscy poprzez postać św. Wojciecha stanowi Wa znak przynalezYności

lubelskiej świ Watyni do historycznej diecezji gnieźnieńskiej, a takzYe do diecezji krakowskiej,
jednoznacznie K Waczonej z postaci Wa jej patrona, meWczennika za wiareW 9 św. StanisKawa, której
zwierzchnictwu ówcześnie podlegaK kościóK misjonarzy. J. Gajewski mylnie identyfikuje figureW
św. StanisKawa ze Szczepanowa z postaci Wa św. Brunona z Kwerfurtu. Zob. t e n zY e, Z Wied-
nia…, s. 209.

15 W przestrzeni kościoKa znajdowaKo sieW jeszcze jedno pKótno z przedstawieniem sceny
Nawrócenia św. Paw7a. Nieznana jest jego pierwotna lokalizacja oraz późniejsze losy.

16 J. M. R o m a n, Świe9ty Wincenty à Paulo. Biografia, tKum. I. Kania, Kraków 1990,
s. 68; A. O r c a j o, Świe9ty Wincenty à Paulo. Duchowość. Teksty, red. J. DukaKa, Kraków
1987, s. 216.



330 ANNA WRONOWSKA

goKeWbiceW Ducha ŚwieWtego otoczon Wa obKokami oraz czterema uskrzydlonymi
gKówkami anielskimi.
W końcu XIX wieku, gdy świ WatynieW przejeli ksieWzYa diecezjalni, pierwotna

wymowa teologiczna oKtarza ulega pewnym przemianom, id Wacym w kierunku
zanikania w Watków typowo misjonarskich na rzecz treści o charakterze uniwer-
salnym. W tym czasie w gKównym retabulum znajdowaKy sieW trzy obrazy:
„jeden duzYy Przemienienie Pańskie peWdzla znanego artysty Smuglewiczna17,
drugi Św. StanisKaw Kostka tej samej wielkości, zasuwany18, peWdzla Buch-
bindera; trzeci maKy, okr WagKy, umieszczony na samym szczycie oKtarza, przed-
stawia Boga Ojca, tegozY Buchbindera”19.
Zmiany kompozycyjne wielkiego oKtarza w nowej interpretacji id Wa w kie-

runku podkreślenia trynitarnego charakteru wymowy ideowej tego obiektu.
Wprowadzenie obrazu z przedstawieniem Boga Ojca sKuzYy gloryfikacji tajem-
nicy Trójcy ŚwieWtej, poprzez potrójne zaakcentowanie tego tematu na jego
osi. Fakt ten potwierdza dodatkowo przypisanie wizerunkowi Stwórcy trójk Wat-
nego nimbu20.
OKtarz boczny p.w. Niepokalanego PoczeWcia NajświeWtszej Maryi Panny

(il. 7) scharakteryzowany zostaK przez autora dokumentu jako „podobny sty-
lem do wielkiego oKtarza, lecz mniej ozdobny”, a obrazy w nim zawarte „nie
s Wa wielkiej wartości artystycznej”21.
W partii centralnej oKtarza umieszczono tytuKowe przedstawienie ukazuj Wace

Niepokalanie Pocze9t 9a Najświe9tsz 9a Maryje9 Panne9 (il. 8). GKównej scenie towa-

17 BKeWdn Wa atrybucjeW, przypisuj Wac Wa Smuglewiczowi autorstwo obrazu Przemienienia Pańskie-
go, wykazaKa J. Orańska jednoznacznie K Wacz Wac teW praceW z Szymonem Czechowiczem. Zob.
J. O r a ń s k a, Szymon Czechowicz (1689-1775), Poznań 1946, s. 54 oraz B Wa k, Obrazy
Szymona Czechowicza w kościele p.w. Przemienienia Pańskiego…, s. 40-67.

18 Obraz z wizerunkiem świeWtego jezuickiego stanowi do dzisiaj zasuweW dla obrazu gKów-
nego 9 Przemienienie Pańskie.

19 ADL, Inwentarz kościoKa seminaryjnego z dnia 15 lipca 1921 roku […]. Obrazy przed-
stawiaj Wace Boga Ojca oraz św. StanisKawa KostkeW powstaKy najprawdopodobniej po 1870 r.,
kiedy to Buchbinder powróciK do kraju po kilkuletniej edukacji artystycznej w Rzymie. Por.
J. D e r w o j e d, Buchbinder Józef, w: S7ownik artystów polskich, WrocKaw9Warszawa9
Kraków9Gdańsk 1971, s. 266-267; Buchbinder Józef, w: S7ownik malarzy polskich, t. I, War-
szawa 1998, s. 28.

20 Trójk Wat od czasów średniowiecza uwazYany byK za symbol Trójcy ŚwieWtej. D. F o r s t-
n e r, Świat symboliki chrześcijańskiej, Warszawa 2001, s. 60.

21 ADL, Inwentarz z 1921 roku… Trudno sieW zgodzić z przytoczon Wa ocen Wa techniczn Wa,
jednak z caK Wa pewności Wa mozYemy powiedzieć, izY zblizYony byK on stylistycznie do ustawionego
po przeciwlegKej stronie nawy gKównej oKtarza Św. Barbary.
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rzysz Wa dwie monumentalne rzeźbione figury anioKów (il. 9 i 10) wskazuj Wace
na rozgrywaj Wace sieW mieWdzy nimi wydarzenie zbawcze.
Obraz z kościoKa misjonarzy w Lublinie prezentuje Matke9 Boz: 9a z Dzieci 9at-

kiem, które zaostrzonym końcem drzewca dKugiego krzyzYa godzi w Keb weWzYa
wij Wacego sieW wokóK globu ziemskiego pod Jej stopami. CaKa scena rozgrywa
sieW na firmamencie nieba, wśród obKoków, z których wyzieraj Wa postaci aniel-
skie. Maryja z wieńcem z gwiazd dwunastu na gKowie, stoi na globie ziem-
skim z przylegaj Wacym do niego póKksieWzYycem22.
Lubelski obraz nie stanowi tak popularnego w malarstwie maryjnym doby

baroku przykKadu Immaculaty idealnej. Mamy wieWc tu doczynienia z ciekaw Wa
redakcj Wa dogmatu Niepokalanego PoczeWcia NajświeWtszej Maryi Panny23, stano-
wi Wacego syntezeW dwóch wizerunków: Niewiasty Apokaliptycznej oraz ideowo
z nim zwi Wazanego wizerunku Matki Boz:ej Zwycie9skiej, przez dodanie jej Dzie-
ci Watka z krzyzYem24. Kompilacja powyzYszych w Watków ikonografii maryjnej zo-
staKa powi Wazana teologicznie ze zbawcz Wa misj Wa KościoKa stanowi Wac Wa rezultat
wspólnej walki Jezusa i Maryi przeciw szatanowi. Bezpośrednim pierwowzorem
lubelskiego pKótna jest dzieKo o tym samym tytule peWdzla nauczyciela Szymona
Czechowicza 9 Carla Maratty z kościoKa San Isidoro Agricola w Rzymie.
Z przekazów archiwalnych wynika, izY w górnej kondygnacji retabulum

istniaKo pierwotnie owalne pKótno wyobrazYaj Wace Chrystusa w typie Dobrego
Pasterza, nawi Wazuj Wace sw Wa wymow Wa ideow Wa do pasterskiego posKannictwa
kapKana. Wizerunek zast Wapiono w końcu XIX wieku ewangelicznym przedsta-
wieniem św. Jana Chrzciciela wskazuj Wacego dKoni Wa Chrystusa przechodz Wacego
obok niego25.

22 O symbolice póKksieWzYyca pod stopami Maryi pisaK T. G r z y b k o w s k i, Wariant
ikonograficzny Assunty z kobiec 9a mask 9a lunarn 9a, w: Sztuka i ideologia XV wieku, red. P. Sku-
biszewski, Warszawa 1978, s. 442.

23 M. B i e r n a c k a, Niepokalane Pocze9cie, w: M. B i e r n a c k a, T. D z i u-
b e c k i, H. G r a c z y k, J. S. P a s i e r b, Maryja Matka Chrystusa. Ikonografia nowo-
z:ytnej sztuki kościelnej w Polsce, red. J. S. Pasierb, t. I, Warszawa 1987, s. 27-93; W. S m o-
l e ń, Ilustracje świ 9at kościelnych w Polskiej sztuce, Lublin 1987; R. K n a p i ń s k i, Titu-
lus Ecclesiae. Ikonografia wezwań wspó7czesnych kościo7ów katedralnych w Polsce, Warszawa
1999, s. 192-216; A. K a r K o w s k a - K a m z o w a, Uwagi o genezie wyobraz:ania Marii
Niepokalanie Pocze9tej, „Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 36(1992), s. 179-190;
A. K r a m i s z e w s k a, Ikonografia Niepokalanego Pocze9cia jako wyraz kultu Maryi

Immakulaty, w: Świe9ty wyj 9atek, red. J. Królikowski, Kraków 2004, s. 23-35.
24 M. B i e r n a c k a, Matka Boz:a Zwycie9ska, w: B i e r n a c k a, D z i u b e c k i,

G r a c z y k, P a s i e r b, Maryja Matka Chrystusa..., s. 60-69; R. K n a p i ń s k i,
Titulus Ecclesiae…, Warszawa 1999, s. 306-317.

25 Najprawdopodobniej wizerunek ten pojawiK sieW w tym miejscu pod koniec XIX w.
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PrzeciwlegKy oKtarz boczny nosi wezwanie Św. Barbary i jest „w zupeK-
ności podobny do Najświe9tszej Maryi Panny, z t Wa rózYnic Wa, zYe ma menseW
mniejsz Wa nizY tamten”26 (il. 11 i 12).
Owalne pKótno umieszczone w jego zwieńczeniu przedstawia córkeW króla

WeWgier św. Elz:biete9 z Turyngii (il. 13). ŚwieWta ta wsKawiKa sieW sw Wa dziaKalnoś-
ci Wa dobroczynn Wa na rzecz ubogich, st Wad tezY lokalizacja jej wizerunku w misjo-
narskiej świ Watyni jest w peKni uzasadniona. Św. ElzYbieta WeWgierska (bo tak
niekiedy bywa nazywana) stanowiKa wzór poświeWcenia i ofiarności na rzecz
potrzebuj Wacych. Po śmierci swojego meWzYa – hrabiego Turyngii Ludwika,
kierowana miKości Wa do potrzebuj Wacych, oddaKa caKy swój maj Watek. Jako tercjar-
ka franciszkańska, rezygnuj Wac z wygodnego dworskiego zYycia, „na ubogich
wielkie miKosierdzie miaKa i sKuzYyć im sieW sama nie wstydziKa”27. Patronuj Wac
uczynkom miKosierdzia wzgleWdem bliźnich doskonale korespondowaKa z dzia-
Kalności Wa dobroczynn Wa KsieWzYy Misjonarzy św. Wincentego à Paulo.
Wizerunek tejzYe świeWtej trafiK zapewne do lubelskiej świ Watyni z dwóch innych

jeszcze powodów, zdecydowanie blizYszych osobie fundatora oraz malarza obra-
zu. Św. ElzYbieta WeWgierska byKa jedn Wa z pierwszych tercjarek franciszkańskich.
Natomiast ówczesna, trzecia zYona Jana TarKy, protektora misjonarzy oraz fun-
datora obrazów do lubelskiej świ Watyni to ElzYbieta z Branickich (siostra Jana
Klemensa). Zapewne wspomniane powyzYej powody osobiste przes WadziKy o wy-
borze z grona wielu pobozYnych niewiast wizerunku św. ElzYbiety WeWgierskiej
w zwieńczeniu oKtarza św. Barbary. Warto napomkn Wać, zYe w kreWgach tercjar-
skich ostatnie dwa lata swego zYycia speWdziK Szymon Czehowicz, posKuguj Wac
modlitw Wa i prac Wa jako skromny brat przy kościele kapucynów w Warszawie,
gdzie zmarK i zostaK pochowany w 1775 roku.
Bogaty program ideowy kościoKa uzupeKniaKy ponadto oKtarze: św. Wincen-

tego à Paulo (il. 15), Pana Jezusa Ukrzyz:owanego (il. 14), św. Stanis7awa
Kostki, Anio7a Stróz:a oraz ambona. Przyfilarowy oKtarz św. Wincentego
à Paulo z malarskim wizerunkiem świeWtego misjonarskiego w partii central-
nej, „peWdzla średniego”, ukazuje zaKozYyciela zgromadzenia misji jako gorliwe-
go kaznodziejeW, podczas gKoszenia SKowa BozYego („w komzYy, stule, z krzy-
zYem w reWku”). PKótno flankuj Wa z trzech stron rzeźbione personifikacje cnót
teologalnych: Wiary, Nadziei i MiKości, podkreślaj Wace duchowe cechy proto-
plasty zgromadzenia.

(inwentarz z 1865 r. nie wymienia go jeszcze, widnieje natomiast w spisie inwentaryzacyjnym
świ Watyni z 1921 r.).

26 ADL, Inwentarz z 1921 r.
27 P. S k a r g a, Z:ywoty świe9tych Starego i Nowego Zakonu, t. II, Kraków 1995, s. 272-288.



333KOŚCIÓB P.W. PRZEMIENIENIA PAŃSKIEGO W LUBLINIE

Dwie pierwsze figury ustawione zostaKy po obu stronach wizerunku misjo-
narza, trzecia natomiast stanowi zwieńczenie oKtarza. Lokalizacja Caritas
zgodna jest z hierarchi Wa wyrazYon Wa w 1. Liście św. PawKa do Koryntian (13,
13): „Tak wieWc trwaj Wa wiara, nadzieja i miKość 9 te trzy, z nich najwieWksza
jest miKość”28. Fides dzierzYy w dKoni oparty o podKozYe krzyzY, w drugiej
trzyma kielich z Hosti Wa, Spes kieruje praw Wa dKoń ku sercu, pod jej stopami
widnieje kotwica. Trzecia z cnót natomiast ubrana jest w dKug Wa suknieW prze-
wi Wazan Wa pasem z wyobrazYeniem maski z antab Wa i Kańcuchem. W prawej dKoni
trzyma gorej Wace serce, lew Wa zaś skKada na sercu29. Zaprezentowany tu sche-
mat kompozycyjny utworzyK rodzaj apoteozy św. Wincentego à Paulo, gdzie
personifikacje cnót teologalnych podkreślaj Wa cnoty, jakimi kierowaK sieW
w posKudze kapKańskiej zKozYyciel zgromadzenia misji.
Zwieńczenie oKtarza przybraKo formeW muszli perKopKawa, która jedno-

znacznie nasuwa konotacje z mozoln Wa prac Wa, naznaczon Wa cierpieniem i wyrze-
czeniami, jakie trzeba ponieść, wchodz Wac na drogeW ku doskonaKości chrześci-
jańskiej30. Przez praktykowanie cnót ewangelicznych w zgromadzeniu semi-
naryjnym realizowaK sieW postulat świeWtego kapKana, o który tak zabiegaK
św. Wincenty à Paulo. OKtarz ten, podobnie jak pozostaKe w tym kościele,
zdaniem autora dokumentu źródKowego „s Wa w stylu” odrodzenia.
Pendant dla oKtarza stanowiKa ambona31 (il. 16). Z protokoKu wizytacyjne-

go dowiadujemy sieW, zYe byKa „pieWknie rzeźbiona drewniana, perKowo ze zKoce-
niem malowana, otoczona czterema figurami świeWtych Ewangelistów”32

w postawie siedz Wacej, z odpowiednimi emblematami.
Ciekawym uzupeKnieniem opisu staje sieW subiektywna adnotacja autora za-

mieszczona w opisie świ Watyni z 1921 roku, z której dowiadujemy sieW, zYe beWd Waca
w stylu barocco ambona to „najKadniejsza rzecz w caKym kościele”33.
Ostatnim elementem pierwotnego wyposazYenia świ Watyni jest oKtarz Pana

Jezusa Ukrzyz:owanego, którego środkow Wa czeWść zajmuje rzeźbiona w drewnie

28 Pismo Świe9te Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysi 9aclecia, Poznań: Wyd. PALLO-
TINUM 2003.

29 G. Z a p o l s k a, Cnoty teologalne i kardynalne, Kraków 2000, s. 117-118.
30 Por. D. F o r s t n e r, Świat symboliki chrześcijańskiej, Warszawa 2001, s. 290.
31 OKtarz św. Wincentego à Paulo oraz zlokalizowana po przeciwnej stronie nawy gKównej

ambona wykazuj Wa podobne cechy stylistyczne. Pomimo izY nie dysponujemy zYadnymi danymi
archiwalnymi odnosz Wacymi nas do warsztatu, który w latach 60. XVIII wieku podj WaK sieW wyko-
nania wspomnianych obiektów, jednak mozYemy hipotetycznie stwierdzić, zYe powstaKy one naj-
prawdopodobniej w kreWgu artystów zwi Wazanych z warsztatem rzeźbiarskim J. Pinsla.

32 ADL, Inwentarz z 1865 roku.
33 ADL, Inwentarz z 1921 roku.
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figura Chrystusa umieszczona w edikuli, po bokach34 retabulum „upieWkszony
dwiema statuetkami, przedstawiaj Wacymi NajświeWtsz Wa MarjeW PanneW i św. Jana
Chrzciciela z dwiema kolumienkami”. Obecnie na jego miejscu w świetle
zKoconych ram umieszczono krucyfiks z 2. poK. XIX wieku, dKuta Antoniego
Panasiuka. OKtarz Pana Jezusa Ukrzyz:owanego ulegK daleko id Wacym przemia-
nom przede wszystkim w warstwie formalnej, co daje znieksztaKcony niestety
obraz pierwotnego jego wygl Wadu. W dokumencie czytamy dalej, zYe: „Te
wszystkie pieWć oKtarzy w dobrym stanie, perKowo malowane i zKocone, s Wa od
dawna i wspóKczesne kościoKowi”35.
NasteWpnie autor protokoKu wizytacyjnego wymienia kolejne dwa oKtarze,

nieistniej Wace obecnie w kościele36. S Wa to oKtarze: Św. Stanis7awa Kostki
i Świe9tego Anio7a Stróz:a. Z tego inwentarza dowiadujemy sieW, zYe: „NasteWpne
zaś 2 […] s Wa oKtarzami nowemi, perKowo malowane, zKocone staraniem
i kosztem JWX MikoKaja Myślińskiego Superiora Domu XX Misjonarzy Lu-
belskich i Rektora Seminarium wystawione I na pami WatkeW temuzY KościoKowi
pozostawione”37.
Syntetyczny opis inwentaryzacyjny podaje, zYe oKtarz Św. Stanis7awa Kostki

miaK wizerunek tegozY świeWtego w partii centralnej, a w zwieńczeniu „maKy
obrazek” z przedstawieniem Św. Franciszki de Chantal.
Patronem drugiego z fundowanych przez ks. Myślińskiego oKtarzy byK

Anio7 Stróz: 9 indywidualny opiekun kazYdego czKowieka.
W zwieńczeniu oKtarza umieszczony byK maKy obrazek przedstawiaj Wacy

Św. Miko7aja Biskupa. Wizerunek tego wKaśnie świeWtego nie bez przyczyny
znalazK sieW wKaśnie w tym kościele. ŚwieWty MikoKaj przywoKywaK bowiem na
myśl osobeW fundatora oKtarza, ówczesnego superiora lubelskiego domu misjo-
narzy 9 ks. MikoKaja Myślińskiego. Postać św. MikoKaja 9 patrona dzieK
miKosierdzia chrześcijańskiego dobrze korespondowaKa z charytatywnym cha-
rakterem misjonarskiej dziaKalności. Bo przeciezY „Wiele jaKmuzYn czyniK Miko-
Kaj, rozpraszaj Wac majeWtność i dziedzictwo swoje na ubogich”38, stanowi Wac

34 ADL, Inwentarz z 1865 roku.
35 TamzYe.
36 OKtarze (z wymienionymi obrazami) stanowi Wa obecnie wyposazYenie nawy gKównej

kościoKa św. MikoKaja w Lublinie (na Czwartku).
37 ADL, Inwentarz z 1865 roku. Bior Wac pod uwageW fakt, zYe ks. Myśliński (zm. 1848) byK

ostatnim superiorem lubelskiego domu misjonarzy oraz rektorem seminarium duchownego w la-
tach 1807-1831 mozYna przypuszczać, zYe wspomniane oKtarze powstaKy wKaśnie w tym okresie.
Por. Miko7aj Myśliński, w: Schematismus. Consignatio cleri saecularis ae regularis Dioecesis
Lublinensis, Warszawa 1850.

38 P. S k a r g a, Z:ywoty świe9tych Starego i Nowego Zakonu, Kraków 1995, s. 323.
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wzór hojności, w peKnieniu dobrych uczynków wzgleWdem bliźniego, tak blis-
kich dobroczynnym zadaniom propagowanym przez św. Wincentego à Paulo
w Zgromadzeniu Misji oraz Bractwie MiKosierdzia.
DoskonaKe dopeKnienie bogatego programu ikonograficznego kościoKa sta-

nowiK cykl czterech wielkoformatowych obrazów ilustruj Wacych najwazYniejsze
epizody z zYycia i dziaKalności św. Wincentego à Paulo (il. 17, 17a, 17b, 17c).
PKótna widniej Wace w inwentarzu świ Watyni jeszcze w 1921 roku, po wojnie
niestety zmieniKy swoj Wa pierwotn Wa lokalizacjeW39. SzczegóKowa rekonstrukcja
rozmieszczenia obrazów wraz z nakreśleniem ich tematyki, zawieraj Waca sieW
w aktach źródKowych, potwierdza jednolitość programu ideowego misjonar-
skiej świ Watyni. Z relacji rektora kościoKa, ks. Zenona Kwieka, wynika, zYe
skKadaKy sieW na niego nasteWpuj Wace pKótna „w ramach sosnowych, peWdzla śred-
niego, autora nieznanego: Św. Wincenty gKosi kazanie” (po stronie EpistoKy,
przy oKtarzu gKównym), „Św. Wincenty bKogosKawi dwóm zgromadzeniom 9
Misjonarzom i Szarytkom” (po stronie Ewangelii, przy oKtarzu gKównym),
„Św. Franciszek Salezy powierza św. Wincentemu duchowe kierownictwo
P. P. Wizytek” (po stronie Ewangelii, przy chórze), „Św. Wincenty w czasie
choroby przyjmuje KomunieW ŚwieWt Wa” (po stronie EpistoKy, przy chórze)40.
Prześledzenie dziejów misjonarskiego wneWtrza pozwala zauwazYyć, izY zasad-

niczy charakter tego bogatego artystycznie i treściowo wystroju rzeźbiarsko-
malarskiego na przestrzeni wieków ulegaK przeobrazYeniom id Wacym w kierunku
zanikania w Watków zwi Wazanych z dziaKalności Wa i zYyciem św. Wincentego
à Paulo oraz jego „duchowych synów” (Nawrócenie św. Paw7a, Joanna de
Chantal, Dobry Pasterz, św. Miko7aj). W ich miejsce pojawiaj Wa sieW natomiast
przedstawienia: w oKtarzu Przemienienia Pańskiego 9 Bóg Ojciec oraz Komu-
nia św. Stanis7awa Kostki (jako zasuwa dla obrazu gKównego), w bocznym
p.w. Niepokalanego Pocze9cia NMP – św. Jana Chrzciciela. W stanie nienaru-
szonym, jak wynika z odnalezionych dokumentów archiwalnych, przetrwaKy
jedynie oKtarz św. Barbary, św. Wincentego à Paulo oraz ambona. W 2. poK.
XIX wieku z przestrzeni nawy świ Watyni znikneWKy zupeKnie oKtarze św. Stani-
s7awa Kostki oraz Anio7a Stróz:a, a pKótna ilustruj Wace zYycie zaKozYyciela zgro-
madzenia misji zmieniKy swoj Wa lokalizacjeW. Znacz Waca wymiana ikonografii
nast WapiKa, gdy pieczeW nad obiektem przejeWli ksieWzYa diecezjalni, po 1864 roku.
Zgodnie z tym, co wykazuje inwentarz kościelny spisany 15 lipca 1921 ro-

39 Obecne pKótna eksponowane s Wa na ścianach korytarza seminarium duchownego, którego
integraln Wa czeWść stanowi kościóK.

40 ADL, Inwentarz kościo7a seminaryjnego z dnia 15 lipca 1921 roku.
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ku41, mozYemy stwierdzić, zYe zasadnicze zmiany w warstwie treściowej oma-
wianych czeWści skKadowych wyposazYenia nast WapiKy w 2. poK. XIX wieku.
Wizytacja ta odnotowaKa, zYe liczba oKtarzy w kościele zmalaKa z siedmiu do
pieWciu. PozostaK wieWc „jeden wielki i cztery boczne” (św. Barbary, Naj-
świe9tszej Maryi Panny, św. Wincentego à Paulo i Pana Jezusa Ukrzyz:owane-
go), „wszystkie s Wa z drzewa sosnowego, malowane farb Wa olejn Wa”. Relacja jest
zgodna z obecnym stanem rzeczy.
Przeprowadzona rekonstrukcja pierwotnego wyposazYenia wneWtrza kościoKa

pozwala zauwazYyć jednolity formalnie i treściowo zespóK snycersko-malarski,
w swym zasadniczym osiemnastowiecznym ksztaKcie z niewielkimi zmianami
poszczególnych przedstawień, zachowany pomyślnie do chwili obecnej.
Starannie przemyślana wymowa teologiczna poszczególnych elementów

wystroju świ Watyni stanowi interesuj Wacy nośnik treści zwi Wazanych z dziaKalnoś-
ci Wa duszpastersk Wa misjonarzy oraz zYyciem jednego z najwazYniejszych reforma-
torów KościoKa katolickiego w XVII wieku – św. Wincentego à Paulo. Szer-
sze omówienie ilustrowanej katechezy dla formuj Wacych sieW w seminarium
duchownym przyszKych kapKanów wykracza niestety poza zakres tematyczny
oraz mozYliwości objeWtościowe niniejszego opracowania. Staje sieW jednak
przedmiotem moich dalszych badań nad sztuk Wa pozostaj Wac Wa w kreWgu Zgroma-
dzenia Misji.

Spis ilustracji

1. KościóK p.w. Przemienienia Pańskiego w Lublinie, widok od strony ul. Misjonarskiej.
2. Portret Jana TarKy (Szymon Czechowicz, 1736). KościóK Misjonarzy 9 Lublin (zakrystia).
3. OKtarz p.w. Przemienienia Pańskiego (gKówny).
4. Obraz Przemienienie Pańskie (Sz. Czechowicz, 1736), fot. A. Krysiak.
5. Św. Wojciech, oKtarz p.w. Przemienienia Pańskiego.
6. Św. StanisKaw, oKtarz p.w. Przemienienia Pańskiego.
7. OKtarz p.w. Niepokalanego PoczeWcia NMP, boczny, prawa strona, fot. A. Krysiak.
8. Obraz Niepokalanego PoczeWcia NMP (Sz. Czechowicz, 1736), fot. A. Krysiak.
9, 10. AnioKy, oKtarz Niepokalanego PoczeWcia.
11. OKtarz p.w. św. Barbary, boczny, lewa strona, fot. A. Krysiak.
12. Obraz św. Barbary (Sz. Czechowicz, 1736), fot. A. Krysiak.
13. Św. ElzYbieta WeWgierska, oKtarz św. Barbary, fot. A. Krysiak.
14. OKtarz Chrystusa UkrzyzYowanego, fot. A. Krysiak.
15. OKtarz św. Wincentego à Paulo, fot A. Krysiak.

41 TamzYe.
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16. Ambona, fot. A. Krysiak.
17. Cykl obrazów ilustruj Wacych zYycie i dziaKalność św. Wincentego à Paulo, Św. Wincenty

w czasie choroby przyjmuje Komunie ŚwieWt Wa.
17a. Św. Wincenty b7ogos7awi dwóm zgromadzeniom, Misjonarzom i Szarytkom.
17b. Św. Franciszek Salezy powierza św. Wincentemu duchowe kierownictwo P.P. Wizytek.
17c. Św. Wincenty g7osi kazanie.

RECONSTRUCTION OF THE 18th CENTURY WOODCARVING DECORATIONS
IN THE TRANSFIGURATION OF JESUS CHURCH IN LUBLIN

IN THE LIGHT OF ARCHIVAL MATERIALS

S u m m a r y

The article is devoted to the history and decorations of the Transfiguration of Jesus Church
in Lublin. The church is certainly one of the most interesting examples of baroque architecture
in the map of the town.

The origin of the church is closely connected with the arrival of priests of the Congrega-
tion of the Mission to ZYmigród about 1700, which happened on the initiative of Rev. MichaK
TarKo – the Poznań Bishop. The French priests establish their monastery and a seminary there,
and with time they also build a church. The seminary complex was built thanks to numerous
donations (among others by the TarKo family). The beginnings of the building fall on the
1720s. The work lasted till 1739, when the Krakow Bishop MichaK Kunicki consecrated the
church. This dating is confirmed by Jan TarKo’s letter to the Lublin Superior of the Missionary
House MikoKaj Augustynowicz of 1736. In the letter the author says that the altars for the
church are ready and he is going to see them in the nearest future, when he visits the nearby
Opole Lubelskie. Furnishing the Missionary church was possible owing to the efforts and
donations by the magnate mentioned above.

The author of the present text undertook reconstructing the 18th century state of furnishing
the Lublin church. She also followed the changes that occurred in the iconographic layer of
particular elements of the mentioned interior during the following century. The basic source
for the reconstruction were the materials kept in the State Record Office in Lublin concerning
the funding of the altar paintings in the Missionary church and the consecration of the church.
Also the 19th century inventories of the missionary furniture of the church gathered in the local
Diocesan Archive supplied a lot of significant information. In the light of the documents we
learn that five altars were originally the basic woodcarving furnishing of the church: the main
Transfiguration of Jesus altar, and four side ones: of the Immaculate Conception, of St Barba-
ra, of the Crucified Christ and of St Vincent de Paul. This iconography was complemented by
a pulpit with the statues of the four Evangelists placed on it and a figure of Christ teaching
on the finial of the baldachin.

In the 19th century the church’s decoration was complemented with the next two altars: that
of St StanisKaw Kostka and of the Guardian Angel, as well as with the series of four great
canvases illustrating the most important episodes from the life of St Vincent de Paul placed
over the central nave.

Analysis of particular elements of the interior of the church has allowed the author to
notice a uniform, with respect to both the form and content, set of altars, in their content layer
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referring to issues connected with the spirituality of the priests of the Congregation of the
Mission and with the person of the donator and protector – Jan TarKo.

Basic changes in the furniture of the Lublin church occurred at the end of the 19th century,
after the Missionary house had been annulled and the seminary complex had been taken over
by diocesan priests. Two altars, the StanisKaw Kostka and the Guardian Angel ones, were
removed and some paintings were exchanged (e.g. the Conversion of St Paul, Christ – the
Good Shepard). Despite the intervention, in the iconographic layer of the altars, their basic
architectonic structure as well as their sculptural and decorative elements were probably preser-
ved in their original form that was given to them by the woodcarver brothers – Jan Eliasz
Hoffman and Henryk Hoffman.

The former Transfiguration of Jesus Church belonging to the St Vincent de Paul Congrega-
tion of the Mission even today is characterized by an interesting formal solution of the archi-
tecture with Czech provenance, a high level of the late Baroque sculpture, and an interesting
iconographic program.

Translated by Tadeusz Kar7owicz

S"owa kluczowe: KościóK pod wezwaniem Przemienienia Pańskiego w Lublinie, Zgromadzenie
Misjonarzy św. Wincentego à Paulo, snycerskie wyposazYenie wneWtrza świ Watyni.

Key words: the Transfiguration of Jesus Church in Lublin, Congregation of the Mission, Rev.
MichaK TarKo, interior carving temple.
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